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Das  Werk,  dessen  erste  WSAfte  ich  hierniit  der  Oeffentlichkeit  ttber- 
gebe ,  tr'sLgt  als  Anzeichen  seines  Inbalts  einen  schlichten  Personen- 
namen.  Die  Ellrze  der  Fassnng  entsprai^  nicht  dem  Yerlangen,  ein 
Verfahren  nnr  nachznabmen,  das,  bei  nmfassenden  und  grtlndlichen 
biographischen  Arbeiten  seither  mit  einer  gewissen  Berecbtlgnng 
angewendet ,  allm&hlig  znr  gedankenlosen  Mode  za  werden  droht. 
Allerdings  bilden  Leben  and  Werke  Johann  Sebastian  Bachs  des 
Bnches  hanptsSlbhliehen  und  im  weiteren  Fortschreiten  immer  ans- 
schlieBlieberen  Gtegenstand.  Aber  wenn  es  nnbestritten  ist,  daB 
jede  Individaali^t  nnr  dann  ricbtig  nnd  yollstHndig  gewtlrdigt  wer- 
den kann ,  wenn  die  VerhUtnisse  klar  entfaltet  vorliegen,  aus  nnd 
unter  denen,  nnd  die  Wirknngen,  zn  denen  sie  sich  entwickelte,  so 
mnB  dieser  Gmndsatz  ansgedehnteste  Gtiltigkeit  eriangen  ftir  einen 
Mann,  der  in  der  dentscben  Mnsik  der  letzten  drei  Jahrbnnderte 
gleicbsam  den  Knotenpunkt  bildet,  welcbem  alle  frtiheren  Ricbtungen 
einer  nenen  Periode  eonvergirend  znstreben,  nm  aus  ibm  zu  friscben 
Wirknngen  sicb  zu  vereinzeln.  Dieses  letztere  ausfllbrlicb  darzu- 
stellen,  konnte  nun  freilich  meine  Aufgabe  ura  so  weniger  sein,  als 
tlberhaupt  wobl  die  Zeit  nocb  niebt  gekomnien  ist ,  ttber  den  tief- 
greifenden  EinfluB  der  Bacbscben  Kunst  namentlicb  auf  die  Musik 
des  19.  Jabrbunderts  das  letzte  Wort  zu  sprecben.  Aber  in  dem 
vorausliegenden  Zeitraume  die  FRden  ausznsondem,  welebe  jenen 
Knoten  scbDrzen  sollten ,  den  Ursacben  nacbzusptlren ,  warum  sie 
grade  in  einer  Pers^nlicbkeit  wie  Bacb  zusammenlaufen  konnten, 
eine  solcbe  Forderung  war  unabweislicb ,  wenn  die  Absicbt  dabin 
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ging,  von  der  GroBartigkeit  dieser  KUnstlerersclieinung  aueh  nur 
eine  annahenide  Vorstellung  zu  gebeii.  Je  niaditiger  und  rerzweig- 
ter  nun  die  Wnrzein  sind ,  mit  deuen  sie  im  Erdreich  des  deutschen 
Lebens  und  Wesens  haftet ,  in  desto  weiterem  Umfcreise  miiBte  ich 
das  Grebiet  aufgraben,  um  dieselben  bloB  zu  legen.  So  wird  der 
Leser  mancherlei  in  diesem  Buche  finden^  was  er  in  einem  ))Lebeno 
Sebastian  Bai;hs  nicht  suehen  wtirde,  was  aber  trotzdem  mit  ihm  im 
innigsteti,  unlOsbaren  Zusammenhange  steht.  Und  dieser  Bescliaifen- 
heit  des  Werkes,  denke  ich,  wird  seine  Bezeichnung  entsprechen. 

Der  Versuch  einer  solchen  umfassenden  Darstellung  ist  bis  jetzt 
nicht  gemacht  worden.  Doch  fehit  es  nicht  an  Schriften.  welche  die 
auBeren  Lebensereignisse  Bachs  oder  auch  gewisse  Seiten  seiner 
ktlnstlerischen  ThUtigkeit  zum  Gegenstande  haben.  Unter  ihnen  isf 
die  bei  weitem  werthvoUsteder  Nekrolog,  welcher  vier  Jalire  nach  des 
Meisters  Tode  in  L.  Chr.  Mizlers  Musikalischer  Bibliothek  Bd.  IV, 
Th.  1.  Leipzig,  1754.  S.  158—176  rereflfentlicht  ^vurde.  Schon  daB 
er  zu  einer  Zeit  ans  Licht  trat,  als  die  Erinnerung  an  Bach  noch  ganz 
frisch  war,  zumal  an  der  Statte,  wo  er  27  Jahre  lang  gewirkt  hatte^ 
gewahrt  seinen  Mittheilungen  einen  hohen  Grad  von  GlaubwUrdig- 
keit ,  viel  mehr  aber  noch  der  Umstand ,  daB  er  von  dem  zweiten 
Sohne  des  Verstorbenen .  Karl  Philipp  Emanuel  Baeh ,  und  einem 
treflflichen  einstmaligen  Schiller,  Johann  Friedrich  Agricola,  verfaBt 

■ 

ist.  Offenbar  vereinigten  sieh  beide  zu  diesem  Zwecke  deshalb,  weil 
Agricola  Sebastian  Bachs  Unterweisuug  genoB,  als  der  Sohn  schon 
nicht  mehr  im  Elternhause.  weilte,  und  somit  manches  als  unmittel- 
barer  Zeuge  erlebte ,  was  jener  nur  auf  indirectem  Wege  erfahren 
konnte ;  auch  zu  Jakob  Adlungs  Mtmca  mechwika  organoedi  (Ber- 
lin, 1768)  hat  Agricola  noch  eine  Keihe  von  schatzbaren  auf  seinen 
groBen  Lehrer  beztiglichen  Anmerkungen  geliefert.  Die  schlichte 
Schilderung  von  Bachs  Leben  und  klinstlerischem  VermCgen,  welche 
der  Nekrolog  nebst  einer  summarischen  Uebersicht  seiner  Compo- 
sitionen  enthalt .  haben  nun  fast  alle  spateren  sogenannten  Biogra- 
phen  ausgeschrieben.  So  zuerst  Johann  Adam  Hiller,  Lebensbe- 
schreibungen  herUhmter  Musikgelehrten  und  Tonktlnstler  neuerer 
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Zeit.  I.  Theil.  Leipzig,  17S4.  S.  9 — 29.  Diesem  folgte  dann  wieder 
Ernst  Lndwig  Gerber ,  Historisch-Biographisches  Lexicon  der  Ton- 
Jktinstler.  1.  TheiL  Leipzig,  1790.  Sp.  86  ff.,  ohne^  wie  es  scheint, 
zu  bemerken,  woher  Hiller  seine  Kenntnisse  geseh5pft  hatte.  Doch 
finden  sich  auch  bei  Gerber  bier  nnd  an  andren  Stellen  beachtens- 
wertbe  Originalbemerkungen,  die  auf  die  ErzMhlungen  seines  Vaters, 
«ines  Scbttlers  von  Seb.  Bach,  begrttndet  sind.  Ein  seltsames  bio* 
graphisches  Elaborat  steht  bei  Hirsching,  Historisch  -  literarisches 
Handbuch  bertihmter  und  denkwUrdiger  Personen ,  welche  im  18. 
Jahrhundert  gestorben  sind.  1.  Band.  Leipzig.  Schwickert.  1794. 
8.  77 — 80.  Hier  werden  zuerst  Jdie  Daten  des  Nekrologs  ungef&hr 
undmit  manchen  Fehlern  reproducirt ;  dann  folgt  eine  Charakteristik ; 
diese  wurde  den  »Proben  aus  Schnbarts  Aesthetik  der  Tonkunst* 
entnommen,  welche  dessen  Sohn  Ludwig  Schubart  in  der  Deutschen 
Monatsschrift.  Berlin,  Yieweg.  1793.  St.  1.  verOffentlicht  hatte.  Zu 
geben  ist  natttrlich  auf  diese  Phantasmen  nichts,  auch  dort  nicht,  wo 
-etwas  thatsHchliches  hindurchschimmert ,  dessen  Unrichtigkeit  sich 
nicht  sofort  beweisen  l&Bt.  C.  A.  Siebigke,  Museum  bertthmter  Ton- 
k&nstler.  Breslau,  1801.  S.  3—30,  wiederholt  Gerber  und  Hiller, 
d.  h.  den  Nekrolog,  fUgt  jedoch  einige  gute  Bemerkungen  Uber 
Backs  Stil  hinzu.  Bei  J.  Ch.  W.  KUhnau,  Die  blinden  TonkUnstler. 
Berlin,  1810,  und  J.  E.  GroBer,  Lebensbeschreibung  des  Kapell- 
meister u.  s.  w.  Johann  Sebastian  Bach.  Breslau,  1834.  S.  7 — 64 
1st  nicht  einmal  Selbst&ndigkeit  des  musikalischen  Urtheils  vorhan- 
den,  Yon  eigner  Forschung  kann,  Gerber  zum  Theil  ausgenommen, 
bei  keinem  von  alien  diesen  die  Rede  sein. 

Den  ersten  Fortschritt ,  der  seit  dem  Mizlerschen  Nekrologe  in 
in  der  Bach-Litteratur  geschah ,  bezeichnet  J.  N.  Forkels  Schrift: 
Ueber  Johann  Sebastian  Bachs  Lebeu,  Kuust  und  Kunstwerke.  FUr 
patriotische  Verehrer  echter  musikalischer  Kunst.  Leipzig,  bey 
Hoffmeister  und  Kllhnel  [Bureau  de  Mtmque  .  1802.  4.  X  und  69 
iS.S.  mit  Notenbeilagen ,  von  der  im  Jahre  1855  eine  neue  Ausgabe 
erschien.  Forkel,  der  grUndlichste  deutsche  Musikgelehrte  seiner 
Zeit  und  ein  leidenschaftiicher  Verehrer  der  Kunst  Seb.  Bachs.  stand 
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mit  den  iHtesteii  beiden  S(5hnen  desselben  im  pers5nlichen  Verkehr. 
Hierdurch  kam  er  in  Besitz  eines  reichen  Materials,  das  er  in  jene 
Schriftverarbeitete.  Hinsichtlicb  der  Lebensnachricbten  geht  selbster 
kanm  liber  den  Inbalf  des  Nekrologs  hinaus,  wobl  aber  in  der  Schil- 
derung  von  Bachs  Eigenschaften  als  Orgel-  und  Clavier-Spieler,  als 
Tonsetzer,  Lehrer,  Familienvater.  So  werthvoU  nun  also  Forkels  Buch 
als  Quelle  ist,  und  so  wenig  man  ihm  wird  vorwerfen  dUrfen,  er  babe 
irgend  etwas  darin  gans;,  aus  der  Luft  gegriffen,  mit  Vorsiebt  muB  es 
dennoeh  benutzt  werden.  Da  er  nRmlieb  die  tbatsSU^hliehen  Ueberlie- 
femngen  und  Urtbeile  der  Bachscben  SObne  von  seinen  eignen  Meinun- 
gen  nicbt  getrennt,  vielmebr  in  eine  fortlaufende  Darstellung  verarbei- 
tet  hat,  so  weiB  man  oft  nicbt,  wodasjenige  anftngt  oder  aufb5rt,  was 
eben  diese  Quelle  so  auBerordentlich  seb9.tzbar  macbt.  Denn  For- 
kels eignes  Urtbeil  ist  selbst  fiber  Bacb  oft  aufl^llig  befangen.  Nicbt 
selten  fbbrt  die  Forschung  auf  eignem  Wege  zu  einem  Besultate, 
welcbes  mit  einer  AeuBerung  Forkels  derart  ttbereinstimmt,  daB  ttber 
die  reine  Quelle,  aus  der  er  sie  sch(5pfte,  kein  Zweifel  bleibt.  Dann 
aberbefremden  wieder  offenbare  Unrichtigkeiten  oder  dieEntdeckung, 
daB  er  gttnstigsten  Falls  seine  GewUbrsmRnner  miBverstanden  baben 
muB.  Endlich  ist  immer  zu  bedenken,  daB  auch  Bacbs  S(5bne  irren 
konnten.  Daber  muB  man  wobl  dieses  Bucb  bei  jedem  Scbritte  be- 
rtlcksicbtigen,  darf  aber,  um  mOglicbst  sicber  zu  geben,  keinen  Satz 
desselben  ungeprtlft  lassen. 

Mit  Bezug  auf  den  bnnder^llbrigen  Todestag  Bacbs ,  der  am 
28.  Juli  1850  eintrat,  erscbienen  zwei  Erinnerungssebriften  liber 
ibn.  Die  eine:  Jobann  Sebastian  Bacbs  Lebensbild.  Eine  Denk- 
scbrift  u.  s.  w.  aus  Tbttringen,  seinem  Vaterlande.  Vom  Pfarrer 
Dr.  J.  K.  Schauer,  Jena,  Fr.  Euden.  1850.  8.  Vn  und  38  S.S.,  faBt 
ihrem  Zwecke  gem&B  das  bis  dabin  allgemeiner  Bekannte  kurz  und 
meistens  correct  zusammen ,  ist  gewissenbafi;  in  der  Quellenangabe 
und  bietet  ein  fleiBiges  VerzeicbniB  der  durcb  Stich  und  Druck  veY- 
offentlicbten  Compositionen ;  tieferes  KunstverstHndniB  verrfitb  sie 
nicbt.  Eingebender  l9,Bt  sicb  auf  seinen  G^enstand  der  zweite 
Saecularscbriftsteller  ein,  C.  L.  Hilgenfeldt,  Jobann  Sebastian  Bacbs 
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"LebeD ,  Wirken  nnd  Werke.  Bin  Beitrag  snr  Knnstgeschichte  des 
aditzehnten  Jahrhnnderts.  Leipzig,  Friedrich  Hofineister.  4.  X  nnd 
182  S.S.  mit  NotenbeilageD.  Das  Bach  iBtmit  ernstem  Sinne  ge- 
sebrieben  nnd  macht  insofern  einen  kleinen  Fortschritt  fiber  Forkel 
hinaue ,  alB  der  Verfasser  ans  der  Litteratnr  des  vorigen  Jahrhnn- 
derts eine  Anzahl  von  Daten  and  Urtheilen  fiber  Baeh  mit  Soi^aU 
gesammelt  nnd  in  seine  Darstellong  verwoben  hat.  Aach  fiber  die 
Vorfahren  Bachs  hat  er  znm  ersten  Male  AasfUhrlicheres  bekannt  ge- 
macht  nnd  eine  Uebersicht  der  Bachschen  Compositionen  gegebeu, 
an  der  wenigstens  der  FleiB  Achtnng  verdient.  Historische  Auffassnng 
freilieh  and  wissenBchaftliche  Methode  darf  man  nicht  von  ihm  ver- 
langen ;  seine  Kansturtheile ,  seine  geschichtlichen  Um-  and  Rttck- 
blicke  sind ,  wie  flberhaapt  das  Ganze,  schief  and  dilettantisch.  Da 
aber  der  Verfasser  selbst  fiber  seine  KrUfte  bescheiden  denkt,  wUre 
es  anbillig,  ihm  weitere  VorwUrfe  zn  machen.  Ein  sonderbares  lit- 
terarisches  Product  hat  seitdem  noch  geliefert  C.  H.  Bitter,  Johann 
Sebastian  Bach.  2  Btode.  Berlin,  F.  Schneider.  1865.  Fortgerissen 
von  der  historischen  StrOmnng  unserer  Zeit  sacht  dieser  Schriftsteller 
mit  dem  wissenschaftlichen  Apparate  zu  operiren ,  aber  ohne  in  ir- 
gend  einer  Weise  dazn  ffthig  za  sein.  Dankenswerth  ist  allenfalls 
die  Mittheilang  einiger  bis  daroals  nnbekannter  Archivalien ,  denn 
dergleichen  Schriftstflcke  haben,  wie  die  BOcher,  ihre  Schicksale. 
Leider  sind  sie  sehr  flUchtig  wiedergegeben.  Alle  Versnche  za  histo- 
rischen  Entwicklangen  and  sonstigen  Reflexionen  wUren  znm  Vor- 
theil  des  Baches  and  Verfassers  besser  onterblieben.  Etwas  mehr 
hat  derselbe  mit  einer  spftteren  Arbeit  geleistet :  Carl  Philipp  Ema- 
nuel Bach  and  Wilhelm  Friedemann  Bach  and  deren  Brttder.  2  B&nde. 
Berlin,  W.  Mfiller.  1868;  hier  war  frMlich  die  Anfgabe  aach  sehr 
viel  leichter. 

Es  geht  aas  dieser  Uebersicht  hervor,  daB  als  wirkliche  Quellen 
von  mir  nar  der  Nekrolog ,  Forkel  and  hier  and  da  Gerber  benutzt 
werden  konnten.  Um  za  neaem  Materiale  zu  gelangen,  war  neben 
einer  genanen  Mnsterang  der  mit  Bach  gleichzeitigen  mnsikalischen 
Schriftsteller  vor  allem  eine  sorgf&ltige  Dnrchforschnng  aller  der- 
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jenigen  Archive  not^^wendig ,  in  denen  aUenfalls  Spuren  von  Bachs 
Existenz  als  BUrger  uud  Angestellter  zu  erwarten  waren.  Dann  gait 
es  nicht  nur  im  allgemeinen  die  VerhUltnigge  seiner  Zeit  zu  dureh- 
dringen,  sondern  auch  fUr  die  verschiedenen  Orte  seines  Aufenthalts 
jedesmal  eine  m5glichst  deutliche  Vorstellung  seiner  Umgebung  und 
auBem  Thatigkeit  zu  gewinnen,  den  Andeutungen  weiterer  Zusam- 
menhlinge  naehzuspUren,  die  Lebensschicksale  von  Personen  zu  ver- 
folgen,  mit  denen  er  in  Verbindung  gestanden  zu  haben  schien. 
Briefe  hat  Bach  sicherlich  nicht  hfiufig  geschrieben ,  am  seltensten 
an  Privatpersonen ;  auf  dieses  wichtigste  biographische  Mittel  durfte 
von  Anfang  her  nur  in  bescheidenstem  MaBe  gerechnet  werden. 
Desto  erfreulicher  war  es ,  dennoch  ein  paar  werthvolle  Funde  der 
Art  zu  thun.  Ein  unscbM^tzbares  Schriftstttck  ist  der  am  28.  October 
1 730  von  Leipzig  aus  an  den  Jugendfreund  Georg  Erdmann  in  Danzig 
gerichtete  ausfilhrliche  Privatbrief ,  den  ich  durch  die  HUlfe  meines 
liebeji  Freundes  0.  von  Riesemann  in  Reval  aus  dem  Haupt-Staats- 
archive  zu  Moskau  wieder  ans  Licht  Ziehen  konnte.  Erdmann  starb 
am  4.  October  1736  als  kaiserlich  russischer  Hofrath  und  Resident 
ZU  Danzig.  Er  hinterlieB  eine  unmUndige  Tochter,  ihre  Erziehung 
sowie  die  Ordnung  der  ziemlich  derangirten  Verhaltnisse  tibernahm 
ein  FrSulein  von  Jannewitz.  seine  Schwagerin.  Diese  berichtete  am 
9.  November  1736:  »ich  babe  auch  noch  gantz  alte  briffc  und  Papir, 
welches  mein  seliger  Schwager  schon  vor  der  bombardirung  auflT 
Einer  aparten  stube  hat  liegen  gehabet,  gleich  als  ich  mich  darauff 
bedacht  in  Einem  Kuffer  geleget  und  mit  seinen  Pittschaft  2.  mahl 
versigejt,  welge  auch  werde  mit  zu  der  andern  versigelung  geben.« 
Sic  selber  wolite  Danzig  als  Wohnort  aufgeben  und  diese  Hinter-  - 
lassenschaft  war  ihr  beschwerlich.  Unter  den  ))gantz  alten  briffen« 
aber  befand  sich  auch  der  Sebastian  Bachs,  welcher  somit  nebst  den 
amtlichen  Papieren  Erdmanns  nach  Moskau  wanderte  uiul  dort  fast 
anderthalb  hundert  Jahre  hindurch  seiner  Auferweckung  entgegen- 
schlumnierte. 

6eh5ren  solche  Autographe,  deren  Auffinden  oft  nur  ein  gliick- 
licher  Zufall  bedingt ,  zu  den  Seltenheiten ,  so  ist  es  urn  die  auto- 
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graphen  CoQipositionen  Bacbs  bei  weitem  besser  hestellt.  Man  darf 
wohl  -behaupteii;  daB  sie  zum  groBeren  Theile  noch  existireu, 
and  in  einer  nicht  unbetrachtlichen  Anzahl  Bind  sie  auch  aligemeiner 
zuganglich.  Dieselben  baben  aber  nicht  nur  wegen  ihres  Kunst- 
inhaltes  einen  uneriiietzlichen  Werth ,  sie  bieten  auch  bei  richtiger 
Behandlung  eiue  Flille  von  biographischen  Anhaltepunkten,  durch 
die  man  oftmals  ftelber  in  Verwunderung  gesetzt  wird.  Die  Quelle 
wttrde  noch  reiehlicher  flieBen,  wenn  nicht  die  EutBtehnngRzeit  der 
meisten  Werke  verschwiegen  ware.  Hier  Offnet  sich  nun  zur  Be- 
gritndung  einer  einigermaBen  Bicheren  Chronologic  fttr  die  diplo- 
matische  Kritik  ein  Arbeitsfeld ,  auf  deni  sic  alle  ihre  Instrumente 
zur  Anwendung  bringen  kann.  Da  die  BachBchen  Handschriften 
sich  durch  einen  Zeitrauni  von  mehr  als  vierzig  Jahren  er$trecken, 
80  ist  es  cine  keineswegs  unlOsbare  Aufgabe,  nach  bestimmteu 
Merkmaten  der  Schrift  vergchiedene  Perioden  derselben  abzugrlinzen, 
wenn  8ich  auch  die  Hand  in  iliren  GrundzUgen  wunderbar  bestHndig 
zeigt.  Hinzu  tritt  die  verschiedenartige  Beschaffenheit  des  Papieres. 
Ein  drittes  allgemeines  Moment  hi  bei  Vocalcompositionen  die  Un- 
tersuchung  des  Textes.  Die  Haltung  der  von  Bach  componirten 
Poesien  ist  A-eilich  meistens  zu  unbestimmt,  als  daB  etwas  thatsdch- 
liches  daraus  zu  entnehmen  wUre,  obgleich  in  einzelnen  FMllen  auch 
dieses  m^glich  ist.  Sehr  ergiebig  kann  dagegen  das  Bemtthen  wer- 
den,  den  Dichtern  und  Drucken  der  Texte  auf  die  Spur  zu  kommen. 
Die  Sitte  der  Zeit,  nach  welcher  die  poetischen  Unterlagen  der 
Kirchenmusiken  gedruckt  und  unter  die  Gemeinde  zum  Nachlesen 
vertheilt  zu  werden  pflegten,  kommt  dem  entgegen  und  steckt  mei- 
stens wenigstens  nach  einer  Seite  hin  die  Entstehungszeit  ab.  Der 
besondem  Handhaben  verschiedenster  Art,  welche  oftmals  die  ein- 
zelnen Handschriften  der  Forschung  bieten,  soil  hier  natttrlich  nicht 
welter  gedacht  werden.  Von  erheblichem  Vortheil  fUr  meine  Arbeit 
waren  die  Publicationen  der  Bach  -  Gesellschaft ,  welche  jetzt  bis 
zum  20.  Jahrgange  fortgeschritten  sind:  sie  sttttzen  sich  meistens 
auf  die  bestm^glichen  Quellen  und  sind,  zumal  wo  W.  Rust  seine 
erfahrene   Hand  angelegt   hat,    Zeugnisse    von  groBer  kritischer 
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Sorgfalt.  Mit  nicht  geringerer  Gewisseuhaftigkeit  besorgten  F.  C. 
Griepenkerl  nnd  F.  A.  Boitzsch  die  bei  C  F.  Peters  in  Leipzig  er- 
Achienene  Gesammt-Ausgabe  der  Instrumentalwerke  Bachs,  und  A. 
D5rffel  yervoll8tS.ndigte  dieselb^  im  Jahre  1867  dnrch  ein  genaues 
thematisches  VerzeichniB.  Dennoch  muBte  es  aus  den  oben  genann- 
ten  GrUnden  mir  zar  Pflicht  werden,  alle  nnr  irgend  zu  entdeokenden 
Antographe  Bachscher  Composidonen  selbst  zn  nntersuchen.  Bei 
denen,  welche  (Iffentliche  Bibliotheken  aufbewahren,  also  vor  alleni 
in  der  k^nigl.  Bibliothek  zu  Berlin,  war  dieses  Ziel  wohl  allmS^hlig 
zu  erreichen.  Schwieriger  ist  es  immer ,  zum  Piivatbesitz  Zugang 
zu  erfaalten.  Doch  habe  ich  auch  hier  in  den  meisten  FSlUen  ein  sehr 
frenndliches  und  liberates  Entgegenkommen  gefunden,  und  hoffe, 
daB  die  Thtlren,  an  welche  ich  bis  jetzt  vergebens  anklopfte,  sich 
nicht  fbr  immer  verschlossen  zeigen  werden.  Ich  kann  das  um  so 
ruhiger  aussprechen,  als  derartige  Weigerungen  ftlr  Gestalt  und  In- 
halt  dieses  ersten  Bandes  hOchstwahrscheinlich  ohne  Bedeutung  ge- 
blieben  sind.  Yiele  Antographe  freilich  giebt  es  noch  und  mag  es 
geben ,  die ,  bei  unbekannten  Besitzem  an  unbekannten  Orten  ver- 
borgen,  vorlHufig  jeder  KenntniBnahme  spotten.  Ich  denke  hier 
hauptsHchlich  an  England.  Wann  werden  wir,  wenn  auch  nur  dem 
Inhalte  nach,  von  dort  das  Unsrige  zurOckerhalten  ? 

Die  Erwfthnung  der  Compositionen  ftthrt  von  der  biographischen 
und  culturhistorischen  auf  die  kttnstlerische  und  kunsthistoiische 
Seite  hintiber.  Aus  den  Schriften  der  Mftnner,  welche  von  hier  aus 
Bach  bald  mehr  bald  weniger  umfassend  zu  behandeln  versucht  ha- 
ben  —  Winterfelds  im  3.  Bande  seines  Evangelischen  Kirchen- 
gesangs,  Mosewius'  in  seinen  Schriften  liber  Bachs  MatthHuspassion, 
Kirchencantaten  und  ChoralgesUnge,  und  anderer  —  konnte  ich  nur 
Einzelheitenhier  und  da  gebrauchen,  da  es  sich  herausstellte,  daB 
grade  diejenige  treibende  Kraft,  welche  durch  ein  Jahrhundert  hin- 
strOmend  endlich  in  Sebastian  Bach  triumphirend  emporschoB,  von 
ihnen  unterschHtzt  oder  ganz  unbeachtet  gelassen  war.  Auch  bleibt 
es  immerhin  besser,  mit  eignen  Augen  als  durch  ein  fremdes  Medium 
zu  sehen.   Uebrigens  steht,  was  auch  nur  das  17.  Jahrhundert  an 


Knnstformen  bervorbrachte .  in  so  etiger  und  unmittelharer  Verhin- 
dung  mit  der  Kun8t  Seb.  Bachs,  daB  es  unerlaBlich  war,  auf  deren 
Gesehichte  sich  etwas  genauer  einzulassen.  Hierbei  nnd  nicht  minder 
bei  der  Betraohtnng  Ton  Bachs  eigenen  Eunstleistungen  babe  ich 
natilrlich  anf  das  formale  Moment  das  groBfte  Gewicht  gelegt,  ent- 
sprechend  d^n  VerhUltnisse,  in  welchem  dieses  der  exacten  Wissen- 
schaft  zagHnglicher  ist ,  als  das  ideale.  Letzteres  darom  ganz  un* 
berUbrt  za  lassen,  hielt  ich  mich  jedoch  nicht  fUr  berechtigt,  da  ich 
80  einen  Theil  meiner  Aufgabe,  eine  umfassende  Darstellung  der 
Konst  Seb.Baohs  zu  geben,  hfttte  unerfttllt  lassen  mttssen.  Der  mu- 
sikalische  Schriftsteller  wird  sich  bier  immer  in  einer  besonders 
schmerigen  Lage  befinden.  Er  kann  die  Gmndstoffe  einer  Form 
Yorlegen,  die  Modificationen  anfweisen,  welehe  sie  im  einzelnen  Falle 
dnrchdas  ktlnstlerische  Subject  erfthrt,  ein  wesentlichMusikalisches, 
der  Stimmnngsgehalt,  ist  dadurch  immer  noch  nicht  dem  Leser  ver- 
mittelt.  In  der  Vocalmnsik  bildet  das  gesungene  Wort  eine  Notb> 
brficke ;  in  der  Instrnmentalmnsik  hat  man  die  Wahl,  entweder  den 
Leser  einem  anatomischen  Praeparat  gegenttber  zn  stellen,  oder  den 
Versuch  zn  machen,  mittelst  eines  knrzen  Wortes  die  Stimmung  zn 
bannen ,  welehe  allein  erst  das  Praeparat  zn  bltlhendem  Leben  er- 
weckt.  Ich  habe  das  letztere  yorgezogen  und  muB  es  darauf  an- 
kommen  lassen ,  in  wie  weit  das ,  was  ich  bei  diesem  nnd  jeneni 
Musikstticke  empfinde,  auch  die  Empfindnng  andrer  ist.  DaB  ich 
dabei  allzn  subjectiv  verfahren,  wird  man  mir^  hoffe  ich,  nicht  vor- 
werfen.  Eine  einheitliche  Grundstimmung  dnrchzieht  Bachs  Com- 
positionen  mit  einer  solchen  Stftrke ,  daB  sie  niemandem  verborgen 
bleiben  kann,  der  sich  jemals  diesem  Meister  wirklich  hingegeben. 
Ihre  eigne  Stimmung  hat  auch  jede  Zeitepoche,  hat  jede  selbst&ndige 
nmsikalische  Form,  ja,  jedes  Tonwerkzeng  umschreibt  sein  beson- 
deres  Empfindungsgebiet.  Bis  auf  diese  Distanz  kann  man  unge- 
fthrdet  herankommen,  dann  beginnt  der  Boden  zu  schwanken ,  man 
sieht  Farbenspiele ,  die  der  Augenblick  gebiert  und  t(5dtet ,  das  voll- 
s^ndig  deek'ende  Wort  fllr  sie  kOnnte  nnr  ein  Dichter  finden.  Aus- 
drUcklich  aber  verwahre  ich  mich  bier  gegen  die  Unterstellung ,  daB 
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es  %um  GenuHse  dee  Kunetwerks  nothig  sei,  desseu  Stiinmungsgehalt 
irgendwie  in  Worte  iiinzusetzen.  Wie  jedes  andre  echte  Kuiistwerk, 
80  miiB  audi  jedes  InstruinentalstUck  rein  aus  seinem  eignen  Wesen 
heraus  wirksam  sein.  Nnr  eine'schriftstellerische  Pflicht  war  es,  der 
ich  naehzukommen  siichte. 

Eine  breite  historische  Grundlage  der  DarBtellung  von  Baehs 
Kilnstlerthum  nnd  Kunstwerken  zu  geben ,  darauf  moBte  Ubrigens 
sehon  die  biographische  Betrachtung  ftihren,  der  eg  nicht  gleichgUltig 
sein  konnte,  dafi  IhrHeld  einer  bereits*  hundertjahrigen  KUnstler- 
familie  entsproBte.  In  den  Bericht  Uber  diese  flocht  sich  jene  mei- 
stentheils  ungezwnngen  hinein.  Bach  selbst  and  seine  S(3hne  legten 
auf  ihre  altkttnstlerische  Herkunft  ein  groBes  Gewicht ,  und  diesem 
Umstande  verdanken  wir  die  handschriftliche  Genealogie  der  Bach- 
schen  Familie ,  welche  sich  jetzt  auf  der  kdniglichen  Bibliothek  zu 
Berlin  befindet.  Dahin  gelangte  sie  aus  dem  Naehlasse  des  hambur- 
gischen  Musiklehrers  G.  P5lchau,  dieser  hatte  sie  aus  dem  Naehlasse 
Forkels  erhalten ,  an  Forkel  hatte  sie  seiner  Zeit  Philipp  Emanuel 
Bach  gesehickt.  Sie  zUhlt  53  Nummern ;  in  jeder  werden  Herkunft, 
Geburts-  und  Todesdatum  und  sonstige  wichtige  Lebensereignisse  je 
einer  mUnnlichen  PersOnlichkeit  des  Bachschen  Geschlechtes  chroni- 
stisch  aufgeftlhrt.  Die  erste  hatte,  nach  des  Sohnes  ZeugniB,  Seba- 
stian Bach  selbst  verfaBt.  Von  wem  die  Fortsetzung  stammt  wird 
uns  nicht  gesagt,  doch  laBt  es  sich  mit  ziemlicher  Sicherheit  schlieBen. 
ZunHchst  ist  zu  eonstatiren,  daB  sie  in  den  letzten  Monaten  des  Jah- 
res  1735  gemacht  wurde,  denn  Sebastians  Sohn  Johann  Christian, 
der  am  5.  September  1735  geboren  wurde,  wird  noch  aufgefbhrt  und 
unter  Nr.  18  das  Jahr  gradezu  genannt.  Philipp  Emanuel  war  damals 
Student  zu  Frankfurt  an  der  Oder.  Nun  geht  aus  gewissen  Einzel- 
heiten  klar  hervor.  daB  die  Genealogie,  mit  AusschluB  natUrlich  der 
ersten  Nr. ,  garnicht  unter  den  Augen  Sebastian  Bachs  entstanden 
sein  kann.  Denn  es  fehlen  darin  die  Todesjahre  von  dessen  alteren 
Brtidern,  die  er  doch  wissen  muBte.  Und  was  mehr  ist,  in  den  No- 
tizen  Uber  Sebastians  eignes  Leben  .findet  sich  eine  falsche  chrono- 
logische  Angabe    s.  hiertlber  die  Auseinanderaetzung  in  Anhang 
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A.  Nr.  9),  iind  zwar  betrifft  eie  ein  so  wichtiges  EreigniB,  claB  Seba- 
stian selbst  schwerlich  das  Jahr  verwechselt  haben  kann.  Dieser 
Irrthum  aber  kehrt  in  dem  Nekrologe  wieder,  und  von  dem  Nekrologe 
wissen  wir ,  daB  ihn  groBen  Theils  Philipp  Emanuel  Bach  verfaBte. 
Die  Folgerang  ergiebt  sich  von  selbst.  Als  PhiKpp  Emanuel  spllter 
eine  Abschrift  der  Genealogie  an  Forkel  schickte,  fUgte  er  noeh  aller- 
hand  erweiternde,  erklHreude  und  verbesserade  Notizen  hinzu.  Die 
Genealogie  hatte  sich  aber  schon  vorher  unter  dem  Baehschen  6e- 
schleehte  verbreitet,  namentlich  in  der  Linie,  welche  Aich  in  der 
zweiten  HSlfle  des  17.  Jahrhunderts  naeh  Franken  hinein  abzweigte. 
Abschrift  davon  besaB  ein  Vetter  Philipp  Emanuels ,  Johann  Lorenz 
Bach ,  und  dessen  Urenkel ,  Johann  Georg  Wilhelm  Ferrich ,  Pfarrer 
zu  Seidmannsdorf  bei  Coburg ,  auf  welchen  dieselbe  allmSlhlig  ver- 
erbt  war ,  lieB  sie  in  der  allgemeinen  musikalischeh  Zeitung ,  Band 
45,  Nr.  30  und  31  verOflfentlichen.  Er  meinte  irrthttmlich ,  Lorenz 
Bach  habe  sie  selbst  verfaBt.  DaB  es  in  der  That  nur  eine  Abschrift 
ist,  geht  aus  einer  Vergleichung  klar  hervor.  Die  Kleinigkeiten, 
welche  in  der  Ferrichschen  Genealogie  fehlen,  sind  theilweise  unab- 
sichtliche  Versehen,  theils  betreflFen  sie  ganz  unwichtiges,  theils  k5n- 
nen  sie  etwa  aus  der  Undeutlichkeit  der  geschriebenen  Vorlage  leicht 
erklslTt  werden.  Dagegen  hat  sie  auch  eine  Reihe  von  Zusatzen,  wie 
Seb.  Bachs  Emennung  zum  k(3niglich  polnischen  Hof-Compositeur 
1736) ,  seinen  Tod,  genauere  Notizen  ttber  die  Schweinfurter  und 
Ohrdrufer  Bachs.  Auch  das  i>Anno  1735«  in  Nr.  18  ist  erst  mit  spa- 
terer  Tinte  hinzugefllgt,  wahrscheinlich  als  der  Besitzer  merkte,  daB 
dies  Datam  zur  Bestimmung  verschiedener  andrer  darin  nothwendig 
sei,  w^hrend  er  es  zuerst  fortgelassen  hatte,  als  ftlr  das  Jahr  seiner 
Abschriftnahme  nicht  mehr  passend.  Jedenfalls  sind  aber  diese  Zu- 
satze  vor  1773  gemacht,  dem  Todesjahre  Lorenz  Bachs,  das  noch 
nicht  aufgefnhrt  ist.  Wir  wissen  noch  njehr :  die  Vorlage,  uach  wel- 
cher  Lorenz  Bachcopirte,  war  schon  nicht  mehr  Philipp  Emanuels  Ge- 
nealogie selber,  sondern  nur  eine  Abschrift  derselben,  Auch  diese  hat 
sich  noch  erhalten,  wenngleich  fragmentarisch,  da  sie  erst  mit  Nr.  25 
beginnt.   Sie  ist  jetzt  im  Besitz  von  FrUulein  Emmert  in  Schwein- 
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furt,  einer  Seitenverwandten  des  Geschlechts  der  frUnkischen  BacliB, 
welche  die  GeniUigkeit  hatte,  sie  niir  zur  Untersucbuug  zu  Uber- 
schicken.  Aug  Nr.  41  derselben  geht  hervor,  daB  sie  vor  1743  ange- 
fertigt  ist ;  sie  konnte  demnach  schon  einiges  mehr  bieten,  als  Philipp 
Emanuel.  Spftterhin  erfuhr  sie  noch  Zas9.tze  and  erst  nachdem  die- 
ses gesehehen  war,  diente  sie  fUr  die  Ferrichsche  Qenealogie  als 
Vorlage.  Eine  Kleinigkeit,  in  Nr.  43,  hat  diese  weniger,  was  aber 
nicht  ins  Gewicht  filllt  und  eine  absichtliche  oder  zufallige  Anslassung 
sein  kann.  Keben  den  Genealogien  warden  in  dem  Bachschen  Ge- 
schlechte  auch  StammbHame  angelegt.  Einen  solchen,,  und  vielleicht 
den  altesten,  besaB  Phil.  Emanuel  Bach  and  schickte  ihn  mit  der 
Genealogie  an  Forkel.  Er  ist  verschwunden ;  eine  Spur  seiner  Exi- 
stenz  weist  aber  die  oBeschreibung  der  kOnigl.  ungarischen  Haupt- 
Frey-  und  KrOnungstadt  PreBburg«  auf,  welche  im  Jahre  1784  da- 
selbst  bei  Job.  Mathias  Korabinsky.  erschien.  Hier  findet  sich  ein 
kleiner  8tanHnl)aum  mit  beziflferten  Schildchen  und  dazu  eine  Liste, 
welche  die  Namen  von  04  mannlichen  Bachs  enthalt;  auf  S.  110  be-^* 
merkt  der  Verfasser,  daB  es  die  Geschlechtstafel  »des  bertthmtcn 
Herm  Kapellmeisters  Bach  in  Hamburga  sei.  Die  Aufnahme  dersel- 
ben  in  dieses  Buch  gesehah,  well  man  die  Bachs  fUr  eine  aus  Ungaru 
gebttrtige  Familie  hielt.  Einen  ^ndem  Stammbaum  besaB  Seb.  Bachs 
Schiller,  der  Erfurter  Organist  Johann  Christian  Kittel :  er  wurde  mit 
erl9.uternden  Zus&tzen  von  Christian  Friedrich  Michaelis  in  der  All- 
gemeinen  musik.  Zeitung,  Band  25,  Nr.  12  verO£fentlicht ;  wo  er 
selbst  geblieben  ist,  weiB  man  nicht.  Dagegen  besitzt  Frl.  Emmert 
in  Schweinfurt  ein  wirkliches  Original  von  einem  Stammbaum ;  er  ist 
sehr  sorgfaltig  gezeichnet  und  geschrieben  und  splendid  colorirt. 
Nach  seiner  Anlage  zu  schlieBen  muB  er  etwa  zwischen  1 750  und 
1760  gefertigt  sein;  dann  finden  sich  darin  von  andrer  Hand  und  mit 
andrer  Tinte  ausgefUhrt  noch  einige  nachtrHgliche  ZusHtze.  Um  die 
FortfUhrung  des  Stammbaunis  bis  auf  unsere  Zeit  hat  sich  ein  noch 
lebender  Nachkomme  des  Geschlechts,  der  Herr  KUmmereiverwalter 
Bach  in  Eisenach,  bemtiht.  —  FUr  die  Geschichte  der  Vorfahren  Seb. 
Bachs  gewahrte  dieses  Material  eine  schlltzbare  UUlfe.   Es  kam  nun 
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darauf  an,  tlberall  die  Qnellen  wieder  anfzasttchen,  aus  denen  es  ge- 
fiossen  sein  mufite,  urn  die  gebotenen  Daten  zu  prtifen  — wobei  es  sehr 
viel  zn  berichtigen  gab  —  nnd  am  die  Quellen  grUndiicher  noch  aus- 
zaschtfpfen.  Sodann  gait  es,  nenes  Material  herbeizuschaffen.  Demi 
collie  diese  Geschichte  einen  Nutzen  haben ,  so  muBten  die  hervor- 
rageadsten  Personliehkeiten  zu  m^glichst  greif baren  Individnen  her- 
ansgearbeit^t  werden ,  so  muBten  sie  endlich  durch  eine  m()glich8t 
beBtimmte  Skizzirung  ihrer  Zeit-  und  Standesverh&ltnisse  den  bele- 
benden  Hintergrund  erbalten.  Ich  babe  bier  versucht  zu  leisten,  was 
das  Material  eriaubte.  Zu  vielem  Danke  bin  ich  besonders  fttr  diesen 
'  Theil  meiner  Arbeit  meinem  werthen  Collegen  Prof.  Th.  Irmisch  ver- 
I  pflichtet,  der  mit  seiner  genauen  EenntniB  der  thttringischen  Cnltur- 
[  geschichte  jederzeit  bereit  war ,  mir  htllfreich  zu  sein.  Ich  muB  das 
hier  nm  so  mehr  aussprechen ,  als  grade  eine  solche  Hlllfe  weniger 
an  hervorspringenden  Punkten,  wo  man  ihrer  zn  gedenken  Gelegen- 
heit  hSltte,  sichtbar  wird,  als  sich  in  allerhand  gelegentlichen  Winken 
und  Informationen  zu  HuBern  pflegt ,  deren  Werth  kaum  jemand  so, 
wie  der,  dem  sie  geleistet  wird^  zu  ermessen  vermag.  Die  Geschichte 
der  Vdrfahren  weist  an  einigen  Stellen  eine  ziemliche  Fttlle  genealo- 
gif^ehen  Details  auf.  Wenn  ich  hier  die  Bitte  ausspreche,  darin  keine 
unfruchtbare  Notizenkrftmerei  sehen  zn  wollen,  so  geschieht  es 
eigentlich  in  der  HoJBhung ,  damit  etwas  tiberflOssiges  zu  thun.  Es 
liegt  auf  der  Hand  ^  daB  ftir  eine  »Darstellung«  die  nackte  Behaup- 
tang  von  der  seltenen  FUlle  und  Breite  des  Bachschen  Geschlechtes 
nicht  genligt ,  der  Leser  muB  sie  sehen  und  auch  in  ihren  tiefer6n 
and  tiefsten  Entwicklungsschichten  mit  erleben.  Wem  dies  trocken 
and  uninteressant  erscheinen  sollte ,  der  moge  bedenken ,  daB  die 
Sehdnheit  eines  Baumes  inseinem  Stamme,  seinen  Aesten,  BlSlt- 
tern  und  Frttchten  besteht ,  daB  aber  die  Bedingung  hierzu  gesunde 
and  Starke  Wurzeln  sind.  Da^  genealogische  Material  ist  somit  zum 
grOBeren  Theile  und  zwar  nach  einem  festen  Plane  in  die  Darstel- 
lung  verarbeitet.  Ein  Stammbaum,  den  sich  danach  jeder  leicht  ent- 
werfen  kann,  ist  nicht  beigegeben,  sollte  sich  jedoch  das  BedtirfniB 
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nach  ihm  heransstellen ,  so  wird  er  nachtrftglich  dem  zweiton  Bande 
angeschlossen  werden. 

Was  die  Anordnung  des  Bucbes  im  ttbrigen  betrifft .  so  war  es 
mein  Bestreben ,  eine  zusammenhtogende ,  gleichm&Big  darchgeb.il- 
dete  Darstellung  zn  geben.  Was  sich  diesem  Zwecke  nicht  fUgen 
woUte  Qnd  diurfte,  muBte  ausgeschieden  werden.  So  entstandea  zwei 
Anhftnge  ,(der  eine  ftlr  streng  kritische  Untersuchnngen ;  der  andere 
ftlr  quellenmftfiige  Mittheilungen  aosgedehnterer  Art  and  einzelne 
ErgHnzongen,  die,  wenn  planmaBig  yerfahren  werden  sollte,  im 
Rahmen  des  Bucbes  selbst  ihre  StUtte  nieht  batten.  Man  wolle  keine 
Inconseqaenz  darin  sehen ,  daB  dennocb  bier  and  da  einige  kritische 
Entwicklnngen  dem  Contexte  einverleibt  warden.  Es  giebt  Oegen- 
stllnde,  die  in  ein  Gewebe  biographischer,  kunst-  oder  culturhisto- 
rischer  Beziehungen  so  fest  eingesponnen  sind,  daB  ibre  kritische 
Bebandlnng  unmOglich  ist ,  ohne  eine  Anzahl  von  Dingen  gleichsam 
nnabsichtlicfa  zu  streifen,  deren  Erwfthnung  fUr  den  allgemeinen 
Zweck  bOchst  wUnscbenswerth ,  wenn  nicht  gar  nothwendig  sein 
kann.  Und  dann  —  ist  es  ein  Zafall ,  daB  wir  bei  so  yielen  Fragen 
in  Backs  Leben  anf  Combination  angewiesen  sindf  Mich  dtlnkt,  es 
fftUt  ans  solchen  Untersachungen  wohl  ein  Reflex  auch  auf  die  Per- 
sOnlichkeit  des  Mannes,  der  so  still ,  beseheiden  and  in  sich  gekehrt 
dahin  lebte,  nar  den  Idealen  seiner  Ennst  nachtrachtend.  Aach  aus 
den  Qnellen  onmittelbar  ist  manches  in  die  Darstellang  selbst  aafge- 
nommen  worden.  Es  geschah  jedoch  fast  nie,  ohne  dann.dessen 
Form  soweit  za  biegen  nnd  zn  glfttten,  daB  sie  dem  Uebrigen  gleich- 
artig  warde.  Der  Forderang  stilistischer  Einheit  muBte  in  diesem 
Falle  die  diplomatische  Oenaaigkeit  zam  Opfer  fallen.  Dadnrch 
brancht  das  Charakteristische  einer  ftlteren  and  originellen  Fassung 
keineswegs  ganz  verwischt  za  werden.  Um  das  GefUhl  davon  zu 
erwecken  genttgt  oft  schon  ein  einziger  nngebrftacblicherer  Aasdruck, 
ja  selbst  nnr  eine  hier  and  da  abweichende  Orthographic ;  dem  Takte 
des  Schriftstellers  bleibt  es  anheim  gegeben,  bier  die  richtige  Gr£lnze 
zu  finden.    Einzig  da  wmrde  eine  Ansnahme  gemacht.  wo  es  sich 
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mn  die  liittbeilmig  von  Bachs  eignen  Schriftottlcken  handelte ,  oder 
von  flolcheii,  die  (vrgL  S.  313  f.  and  323  f.)  geiiie  AenBerangen  refe- 
riren.  AnBerhalb  des  Contextefl  aber  babe  ioh  miefa  natttrlicb  der 
vollstindigsten  Trene  in  Beibehaltong  der  origiDal^a  Ausdrncka* 
weifie^  Orlbographie iind Intorpimcstion beflifiaen,  aneh,  wenn iebeel- 
lene  Drnekwerkie  zu  dtire'n  batte ,  den  Titel  mit  alien  bibliograpbi- 
fichen  Merkmalw  anfgeftihrt.  Der  Platz  hierfUr  waren  die  unter  dem 
Texl  Ton  Capitd  zn  Gapitel  fortlanfenden  Anmerknngen.  Dieae  ent- 
halten  dnrckweg  nor  Qnellennacbweise  and  ab  und  za  eine  gelegent- 
liche  kttrsere  Bemeckong,  die  in  einen  Anbang.zu  bringen  fiieb  nicht 
vedofante,  and  die,  wenn  sie  liberhaaptBedeatong  baben  soUte,  anter 
A&a  fymettm  Eindrucke  des  Textes  geles^a  werden  mafite.  B.*G. 
bedentet  die  Ausgabe  der  Bach-GeseUsehafi,  P.  diejenige  von  C*  F. 
Peters. 

In  einem  Vorworte  let  es  erlanbt,  eine  pers(5nliohere  Sprache  zn 
ftbren.  Und  so  wiU  icb  denn  aocb  die  Bmpfindangen  nicht  ganz  za- 
fitckhalten^  mit  dtoen  icb  dieses  Bucb  bei  seinem  Hinanstritte  in  die 
Welt  begleite.  Ioh  eaitlasse  es  wie  einen  Freahd ,  der  in  einsamen 
Jahren  tren  za  mir  gestanden ,  der  mit  seiner  reioben  Fttlle  von  An* 
regongen  so  vides  ersetzt  hat ,  dessen  Entbehrang  sonst  vielleicbt 
anertrSglich  geworden  w&re ,  mit  seinem  anabl^sigen  Hinweis  aaf 
das  H^chste  and  Heiligste ,  was  wir  besitzen ,  eine  stete  Qaelle  der 
Erhebong  and  reinsten  Freade  war.  Vielleicbt  war  er  es  nar  mir,  und 
andre,  an  die  er  jetzt  berantritt ,  finden  in  ihm  einen  ganz  gewohn- 
lichen  Mensdien,  dessen  Umgang  weniglohne,  noch  wemger  erfreue. 
Niemand  weiB  das,  aber  icb  hoffe  es  nicht.  Za  fest  lebt  in  mir  der 
Glaabe  an  die  stetig  wachsende  Bedeutang  Bachs  fUr  die  deutsche 
Nation ,  der  er  in  all  seinem  Denken ,  Than  und  FUhlen  mit  einer 
Entsehiedenheit  angehQrte,  wie  kein  andrer  Kttnstler  mehr.  Als 
meine  Vorarbeiten  zu  einem  Werke  Uber  Deutschlands  grOBten  Kir- 
chencomponisten  begannen ,  dachte  icb  nicht ,  daB  dessen  Y ert^jBTent- 
lichnng  schon  in  eine  Zeit  fallen  wllrde ,  die  durch  heifie  Geistes- 
kampfe  beweist,  wie  tief,  allem  widersprechenden  Scheine  zumTrotz, 
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das  religiose  BedtirfniB  dem  deutschen  Yolke  eingeboren  ist.  Mehr_ 
fast  noch  als  jene  glanzenden  politischen  Errungenschaften  verkUn-  * 
deD  die  mUchtigen  religiOsen  Regungen ,  welche  das  tiefste  Wesen 
unseres  Volkes  aufwilhlen,  das  Heranaahen  einer  neuen  groBen  Zbit. 
Und  wie  immer  uud  liberall  den  MutterschooB  der  Ennst  die  Religion 
gebildet  hat^  so  wird  sie  uns  auch  dieses  Mai  die  Keime  zeitigen,  aus 
denen  einst  die  Musik  nenen  Idealen  entgegenwftchst.  Welche  Stel- 
lung  zu  diesen  dann  Bach  einnehmen  wird.  k5nnen  wir  nicht  wissen. 
Aber  weiter  als  je,  scheint  mir,  findet  grade  jetzt  seine  Kunst  die 
Thore  zum  Einzuge  geOffnet.  Denn  Bachs,  des  Eirchencomponisten, 
so  oft  miBkannte  Eigenthitmlichkeit  liegt  darin,  daB  er  die  engen 
Granzen  eines  kirchlichen  Ideals  durch  ein  allgemein  religiOses  Em- 
pfinden  —  nicht  niederriB ,  aber  in  groBartigster  Weise  erwieiterte, 
und  ent^egenkommend  einer  solchen  maBvoUen  Freiheit  strebt  un- 
sere  Zeit ,  unbefriedigt  durch  eine  lange  und  viel  gepriesene  allge- 
meine  ReligiOsitlit,  von  neuem  festeren  kirchlichen  Formen  zu.  Die 
an  Zahl  und  luhalt  fast  unbegreiflich  groBen  kirchlichen  Eunstwerke 
des  Mannes ,  den  wir  wohl  den  verkorperten  Musikgenius  des  deut- 
schen Volkes  nennen  dttrfen,  k^nnen  nicht  dazu  in  die  Welt  gesetzt  . 
sein,  um  nach  einer  oder  wenigen  mangelhaften  Vorftihrurigen  spur- 
los  zu  verschwinden.  Sie  mttssen,  sie  werden  im  Volke  lebendig 
werden,  werden  mit  ihrem  tiefgeschOpften,  lauteren  Gehalte  die  G^- 
mUther  Uberall  erflillen,  sie  dem  G(5ttlicheu  mit  neuer  und  verstarkter 
Innigkeit  entgegenwenden ,  Leben  und  Kunst  unserer  Zeit  mit  der 
Gewalt  beeinflussen,  die  ihrem  Werthe  entspricht.  MQchte  ieh  zur 
Erreichung  dieses  groBen  Zieles  einiges  beiti'agen  I  Es  wUre  fiir  alle 
Arbeit  ein  Uberreicher  Lohu. 


Sondershciuden,  im  Miirz  ISTij. 


Philipp  Spitta. 


I  N  H  A  L  T. 

Erstes  Bueh. 

Die    V  o  r  f  a  h  r  e  n . 

I. 

Deutscher Ursprung  des  Bachschen  Geschlechts;  urspriingliche  Sitze  um  Arn- 
stadt  uDd  Gotha  S.  3  ff.  In  Wechmar  wolinen  Baclis  schon  vor  4  550,  die  direcWn 
Yorfahren  Sebastians  S.  6.  Ihre  Geschichte  S.  7  ff.  ZweiLinien  S.  44  ff.  DerdreiBip- 
jahrige  Krieg  zersprengt  siQ  S.  4  5. 

II. 

Johanii  Bacbs,  des  altesten  Reprasentanlen  der  Hauptlinie,  Lebensschicksale 
S.  45  ff.  Niederlassung  in  Erfurt  S.  4  6.  Erfurt  ira  dreiBigjdhrigen  Kriege  S.  46  fT. 
EJDwirkungen  S.  48  f.  Job.  Bachs  Familienleben  S.  49f.  Beruf  S.  24.  Nachkommeii 
S.32ff.  Niederlassung  in  Eisenach  S.  22.  Jobann  BernbardBach,  Organist  dasclbst 
S.  24;  dessen  Bedeutung  als  Componist  S.  25  (T.  (Jobann  Ernst,  sein  Sohn,  weima- 
rischer  Capellmeister  Anhang  B.  II.  i 

III. 

Heinrtch  Bacb,  jungster  Bruder  Jobanns  S.  28  ff.  Dessen  Kindheit  S.  28.  Er 
^"andert  in  Jobanns  Begleitung  wSbrend  der  Kriegszeit,  liiOt  sicb  4644  in  Arnstadi 
als  Organist  nieder  S.  29.  Leben,  Cbarakter,  kiinstleriscbe  Bedeutung  S.  29  ff. 
Seine  beiden  Sdbne:  Jobann  Christopb  in  Eisenacb  S.  37  ff.,  Jobann  Micbael  in 
Gehren  bei  Arnstadt  S.  39  f. 

IV. 

Zustand  der  deutscben  Musik  nacb  dem  Kriege  S.  40;  Jobann  Cbrislopbs  und 
Jobann  Micbaels  Bedeutung  in  ibr  S.  44  f.  Keime  oratoriscben  Stiles  bei  Scbiitz 
ttod  Hammerscbmidt  S.  42  f.  Job.  Cbristopb  scbreibt  sein  Tonwerk  »Es  erbub  sicb 
ein  Streita  S.  43  ff.  Anlehnung  an  Hammerscbmidt  S.  49.  TelemannalsNacbabmer 
S.  50.  Yergleicb  mit  Seb.  Bacb  S.  50.  Eine  kircblicbe  Cautate  Michael  Bachs,  un- 
klare  Form  derselben  S.  54  ff.  Die  Motette  im  47.  Jabrbundert  S.  53  ff.  Die  Mo- 
ietten  Mich.  Bachs  in  ihrer  besondern  und  allgemeinen  Bedeutung  S.  58  ff.  Jobann 
Christopb  Bacb ,  der  bedeutendste  Motettencomponist  des  Jabrhunderts  S.  74  ff. ; 
seine  acht  in  diese  Gattung  gehOrigen  Werke  analysirt  und  gewiirdigt  S.  73  ff. 
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V. 

Die  Entwicklung  der  Orgelkunst  im  17.  Jahrhundert ,  hauptsdchlich  in  Ruck- 
sicht  auf  die  Choralbearbeitung  S.  95  ft.  Job.  Christoph  BachsChoralvorspieie,  un- 
fertige  Gebilde  S.  99  ff.  Johann  Pacbelbel  S.  406.  Er  vermittelt  die  Orgelkunst 
Italiens  und  Suddeutscblands  an  Mitteldeutschland  S.  106  ff.  Das  Ideal  seines 
Orgelchorals  S.  109  ff.  Verkniipfung  desselben  mit  der  Fuge  S.  113  f. ;  ein  Blick 
auf  deren  Enlwicklung  S.  114  f.  Schuler  Pachelbels  S.  116  f.  Michael  Bach  von 
Pacbelbel  nicbt  unbeeinflul3t  S.  117  ff.,  umgekehrt  Pacbelbel  von  Job.  Christoph 
Bach  S.  119  f.  Pachelbels  Sonaten  S.  122  f.;  Vermuthung  einer  Freundschaft  zwi- 
schen  ihm  und  Mich.  Bach  S.  123  f.  Claviervariationen  Job.  Chr.  Bachs  und  ein 
Wort  iiber  die  Variation  im  Allgemeinen  S.  124  ff. 

VI. 
Nachkommen  Johann  Chr. Bachs  S.  129  ff.  Joh.  Nikolaus,  der  jenaische  Bach; 
Lehensabrii3  S.  I29r.  (s.  auch  Anbang  B.  am  Ende).  KiinsUertbum,  Messe  in  EmoU 
S.  130ff.  »Der  jenaische  Wein-  und  Bier-Rufeiv  S.  132  ff.  Ein  Orgelchoral  S.  134  f. 
Nik.  Bach  als  Orgel-  und  Clavicrbauer  S.  135  ff.  Seine  drei  Briider  S.  138.  Der 
jiingste  und  bedeutendste,  Job.  Frtedricb,  verkommtund  stirbt  in  Mtiblbausen  S.  1 39. 

VII. 
Christoph  Bach,  mittlerer  Bruder  Johanns,  GroCvater  Sebastians  S.  139  f.  Das 
deulsche  Kunstpfeiferthum  im  17.  Jahrbundert  S.  140ff.  Statuten  des  Musikanten- 
Collegiums  in  Ober-  und  Niedersachsen  S.  1 42  ff.  Beleuchtung  des  Bachscben  Ge- 
schlechtes  von  diesem'Standpunkte  aus  S.  151  T.  Sdhne  Christoph  Bachs  S.  152ff. 
Des  iiiterenFamilie  verzweigt  sich  nachFranken  S.  1 53  f.  Die  Zwillingsscihne  Johann 
Ambrosius  und  Johann  Christoph  S.  154  f.  Letzterer  >\ird  Hofmusicus  am  griiflich 
sch\K'arzburgischen  Hofe  zu  Arnstadt  S.  155  f.  Sein  Ehestreit  mit  Anna  Kunigunde 
Wiener  und  sein  hierin  sich  offenbarenderCbarakter  S.  156  ff.  Weitere  Erlebnisse 
S.  161  f.  Schilderung  der  musikalischen  Zust^nde  am  Hofc  zu  Arnstadt;  Adam 
Drese,  die  Capelle  S.  162  ff.  Johann  Christophs  Familie  S.  169ff.  Ambrosius  Bach, 
der  Vater  Sebastians,  lebt  zuerst  in  Erfurt,  dann  in  Eisenach;  Familie  S.  171  ff. 
RuckblickS.  !73  ff. 


Zweites  Buch. 

Kindheit  und  Ausbildungsjahre. 
'1685—1707.1 

1. 
Sebastian  Bacl^  Geburt  und  Kindesjahre  S.  1 79  ff.  Chavakter  des  Vaters ;  ersle 
EindriickeS.  180f.  Der  altere  Bruder  Johann  Christoph  Organist  in  Ohrdruf  S.  18!  ff. 
Er  nimmt  den  1 0jahrigen Rnaben  auf.  Musikalische Studien  und  allgemein  wissen- 
schaftliche  auf  dem  dortigen  Lyceum  S.  183  ff.  Durch  Vermittlung  des  Cantors 
Hcrda  gelangt  Bach  auf  die  Michael isschule  nach  LUneburg ,  mit  ihm  Georg  Erd- 
mann  S.  186  ff.  Verhaltnisse  daselbst  S.  188  ff.  Georg  Bdhm,  dessen  Verbindung 
mit  Hamburg,  und  J.  A.  Reinken  S.  192  f.  Bachs  Wallfahrten  zu  diesem  S.  198  f. 
Reinkens  Kiinstlertbum  und  die  nordlandiscbe  Organisten-JSchule  S.  194  ff.  Bachs 
Reisen  nach  Celle ;  franzOsische  Musik  am  Hofe  des  Herzogs  Georg  Wilhelm  S.  197  (T, 
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GeorgBdbm  als  Compouisl  S.  200  fit.  Sein  EinfluO  auf  Bach,  an  ChoralbearbeitiliogeD 
oachgewieseo  S.  307  ff.  Wissenscliaftliche  Schulstudien  S.  iisff.  Einige  friihe- 
sie  Compositionen  S.  345  f. 

II. 

Bach  konimt  um  Oslern  1703  als  Violinist  nach  Weimar  S.  316  ft.  Bau  einer 
Orgei  in  der  Neuen  Kirche  zu  Arnstadt  S.  318.  Bach  im  Somroer  des  Jahres  be- 
nifenS.  319.  Seine  Amtspflicbten  S.  330  ff.  Kunstlerische  Beriihrungen  S.  333  AT. 
Die  erste  Cantate  S.  335  ff.  Capriccio  auf  die  Abreise  des  Bruders,  nach  Kuhnau- 
schem  Muster  gearbeitet  S.  331  tf.  Seitenblick  auf  Kuhnau  S.  338  ff.  Wiirdjgung 
des  Capriccio  S.  335  fl.  Eine  zweite  Nachahmung  der  Kuhnauschen  Sonatenform 
S.  239  ff.  Allgenieines  uber  lustrumentalstiicke  m\(  Ueberschriften ;  Bachs  Stellung 
zur  Sache  S.  341  ff.  Gewisse  Merkroale  der  Jugendarbeiten  S.  343  f.  Musterung 
solcher  S.  344  ff.  (Capriccio  in  Edur;  Orgelfuge  mit  Praeludium  in  Cinoll;  Orgel- 
fuge  in  Cinoli;.     MuthmaOIiche  Thatigkeit  im  Orgelchoral  S.  350  f. 

III. 
Bach  reist  im  Herbst  1705  nach  Lubeck  zu  Buxtehude  S.  351  f.  Dietrich 
Buxtehudes  Leben,  sein  Ruf ,  seine  Schiller  S.  353  ff.  Mattheson  und  HUndel  in 
Lubeck  S.  355  f.  Bach  und  Buxtehude  S.  356  ff.  Buxtehudes  Compositionen. 
Freie  Orgelstiicke:  Praeludien  und  Fugen,  Toccaten,  Ciaconen  und  Passacaglios, 
im  Einzelnen  und  Gesammteu  IS.  358  ff.  Die  Orgelchorftle,  ihre  geringere  Bedeu- 
tung  S.  384  ff.  Vocalwerke:  (Hochzeils-Arien,)  zwanzig  Kirchencantaten  S.  389  f. 
Der  T\-pus  der  sogenannten  tilteren  Kirch cncantate  an  ihnen  entwickelt  und  ihr 
eigner  Baa  eingehend  analysirt  S.  391  ff. 

IV. 

Verspdtete  Riickkehr  nach  Arnstadt  S.  808  f.  Conflict  mit  dera  Consistorium 
S.  309.  Bachs  ausschweifendes  Begleiten  beim  Geraeindegesange ;  ein  Beispiei  da- 
fiir  S.  809  f.  Veruneinigung  mit  dem  unter  seiner  Leitung  stehenden  Schiller- 
chore  S.  811  ;  dessen  Rohheit  S.  313.  Verhandlungen  zwischen  Bach  und  dem 
Consistorium  S.  318  ff. ;  Nachsicht  desselben  S.  815.  Buxtehudesche  Einflilsse  in 
Bachschen  Orgel-  und  Clavierstiicken  S.  315  ff.  Eine  Reminiscenz  an  J.  J.  Fro- 
berger  S.  330  ff.  Erneuerte  Vorstellungen  des  Consistoriums  S.  833  f.  Bach  wird 
seine  Arnstddter  Stellung  verleidet  S.  334.  Er  lernt  seine  Base  kennen,  Maria 
Barbara,  Tochter  Mich.  Bachs,  musicirt  und  verlobt  sich  mit  ihr  S.  834  ff.  Be- 
trachtuogen;  die  Ausbildungsjahre  siud  beendigt  836  ff. 


Drlttes  Bnch. 

Erstes  Jahrzehnt  der  Meisterschaft. 

(4707—1717.) 

I. 

Beriihmtheit  der  Organistenstelle  an  der  Blasiuskirche  zu  Muhlhausen  S.  831  f. 
limstiUide,  unter  denen  Bachs  BerufuDg  erfolgte  S.  883  ff.  Abschied  von  Arnstadt 
S.884.     HochzeitS.  835;  Ulmmerhirtsches  Erbschafts-LegatS.886.    Muhlhau^ens 
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inusikaliscbc  Vergangenheil  S.  886  ff.  Bachs  Neuerungen  und  vielseitige  Thutig- 
keitS.-338  f . ;  der  erste  Schiller  S.  889.  Canta  ten  fragment  aus  der  Cantorei  zu 
Languid  S.  389  f.  Die  Rathswechsel-Cantatc  S.  840  ff. ;  Bacfas  Grundanschauuiig 
von  der  Kirchenmusik  tritt  hervor  S.  348  ff.  Reparatur  der  Orgel  nach  Bachs  Ent- 
wurf  und  unter  seiner  Leitung  S.  850  IT.  Stimmung  der  Miihlhfiuser  gegen  ihn 
S.  358  f.  Differenzen  mit  seinem  Superintendenten  J.  A.  Frohne  S.  854.  Der 
IheologischcStreitzv^ischenFrohneundEilmar ;  PielismusundOrthodoxie  S.  854  AT. 
Bach  halt  zur  orthodoxen  Partei  S.  364 .  Motivirung  S.  864  f.;  Bachs  eigne  religiose 
Anschauungen,  dem  Pietismus  ganz  fern  S.  868  ff.  Die  Ansicht  von  seiner  Theil- 
nahme  am  Freylinghausenschen  Gesangbuche  als  Irrthum  nachgewiesen  S.  365  ff. 
llochzeiUcantate,  vermuthlichfurdenPfarrerStauberinArnsladtaufgefUhrt  S.  869; 
Betrachtung  derselben  S.  369  ff.  Die  Bachsche  Kirchensymphonie  S.  370.  Kunst- 
reise  nach  Weimar;  Berufung  dahin  als  Hoforganist  und  Kammermusicus  S.  372. 
Entlassungsgesuch  an  den  Muhlhiiuser  Kath  S.  372  f. ;  ungern  angenommen  S.  874. 

II. 
Herzog  Wilhelm  Ernst  und  der  weimarische  Hof  unt^r  ihm  S.  374  ff.  Stellung 
fiir  Bachs  weilere  Ent>^icklung  .sehr  giinstig  S.  378  f.  Amts-undGehaUs-Verhfilt- 
nisse  S.  879  ;  die  Orgel,  die  Capelle  S.  880.  Johann  Gottfried  Walther ,  ein  Ver- 
wandter  und  >Kurdiger  Kunstgcnosse  Bachs  S.  381 ;  seine  Theitigkeit,  seine  Bcdeu- 
tung  als  musikalischcr  Schriftsteiler,  Lehrer  uod  Componist  (Ausbildung  des 
Pachelbelschen  Orgelchorals)  S.  384  ff.  Freundschaft  zwischen  beiden  S.  386 ; 
eine  bekannte  Anekdotc  auf  Walther  gedeutet  S.  387 ;  spatere  Entfremdung  S.  388f. 
Bachs  Verbindung  mit  G.  Th.  Reineccius  und  J.  M.  Gesner  S.  389  f.  Der  Capell- 
meister  Samuel  Drese  und  sein  Sohn  S.  390  f.     Johann  Christoph  Lorbccr  S.  394  f. 

III. 
Bachs  weimarischerAufenlhait  die  goldene  Zeit  seiner  Orgelkunst;  Beginn  der 
Beriihmtheit  S.  392.  Technik ,  KenntniB  der  Orgel-Construction  S.  898.  Seine 
Kunst  des  Registrirens,  an  einem  Orgelchorale  aufgezeigt  S.  398  ff.  Compositionen, 
die  theils  nachweislich ,  theils  wahrscheinlich  in  dieser  Zeit  entstanden  S.  396  f. 
Praeludien  und  Fugcn  fiir  Orgel;  mit  Erlttuterung  ihres  Baues  S.  397  ff.  Die  italic- 
nische  Kammermusik  und  ihre  Formen  S.  406  ff,  Pflege  derselben  am  herzog- 
iichen  Hofe;  der  musikalische  Prinz  Johann  Ernst  S.  408  f.  Walther  und  Bach 
iibertragen  italidnische  Violin-Concert«,  IctztererVivaldische  fiir  Clavier  und  Orgel 
S.  409  f.  Das  Verhaltnil3  des  Arrangements  zum  Original  an  einem  dieser  Concerto 
nachgewiesen  S.  44  0  ff.  Noch  freier  und  feiner  die  Ueberlragungen  auf  die  Orgel 
S.  443  f.  Bach  verwendet  die  italianischen  Instrumentalformen  fiir  seine  Orgel- 
oompositionen  S.  44  4  ff.  Combination  von  Fugen-  und  Concert  form ,  schon  friih 
von  ihm  angestrebt,  jetzt  fortge-setzt  S.  445  ff.  Bach  greift  auf  die  altercn  ilalitini- 
schen  Orgelcomponisten  zuriick ;  Frescobaldis /lori  miai ca^i ;  die  D  moll-Canzone, 
das  Ddur-AllabreveS.  44  8  ff. ;  Orgelfuge  iiber  ein  Thema  von  Legrenzi  S.  424  f. 
EineVioIinsonate  vonCorelli  und  zwei  von  Albinoni  bieten  Bach  den  Stoff  zu  eincr 
Orgel-  und  zwei  Clavierfugen ;  VerhaltniC  derselben  zu  ihren  Quellen  S.  422  ff. 
Die  Variationen  alia  maniera  italiana  S.  427.  —  Weitei-e  Clavier-Compositionen: 
kleine  Ouvcrture  und  Suite  S.  427  f.,  4  Clavierfugen  S.  428  f.,  2  Praeludien  und 
4  Fantasien  S.  429  ff.,    Charakteristisches  dieser  letztcren  Bezeichnung  S.  482. 
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Claviertoccaten  in  Dmoll,  Gmoll,  Emoll;  Analyse  ihrer  Form  S.  434  IT.  —  Die 
CantaleQ  der  ersten  weiinarischen  Periode  S.  438.  uNach  dir,  Heir,  verlangel 
inicha  S.  438  ff.  EinfluB  italittnischer  Kammermusik  auf  die  Einleitungs-Sympbonie 
S.  438.  Der  ersteChor  eine  lebertragung  derBuxtehudeschen  Fugenform  S.  439  f. 
Dessen  letzte  Fuge  in  der  Fismoll-Toccate  wieder  aufgegriffen  8.  440.  Uebertra- 
gung  der  Ciacone  auf  die  kirchliche  Vocalmusik  S.  442  f.  Formenmannigfaltigkeit 
S.  443.  Der  430.  Psalm  S.  444  ft.  Analogte  mit  der  D moll-Toccate  S.  445  f.  Der 
Orgelchoral  auf  die  Vocalmusik  angewendet  S.  446  f.  und  449  f.  Instrumentale 
Aniage  einer  VocaKTripelfuge  S.  450  f.  -Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeifcc  S.  451  IT. 
Neue  Anwendung  des  Orgelchorals  S.  453  ff.  Gesammtgestaltung  S.  458  f.  Ail- 
gemeine  Betrachtungen  S.  459  IT. 

IV. 
Wachsende  Verbreitung  und  Beliebtheil  der  Opernmusik  S.  461  f.  Historische 
Berechtigung  dieser  Erscheinung  S.  462.  Recitativ  und  italiiinische  Arie  fehlten 
bisher  in  der  Kirchenmusik  S.  468.  Nothwendigkeit  einer  nach  besonderm  Prin- 
cipe gestalteten  Text-Grundlage ;  das  Madrigal  S.  464.  Caspar  Zieglers  Schrift  iiber 
das  Madrigal  S.  464  f.  Erdmann  Neumeister  fiihrt  es  in  die  kirchliche  Diehtung 
ein;  Leben  Neumeisters  S.  465  ff.  Sein  erster  Jahrgang  von  Cantaten-Texten, 
seine  eigne  Beschreibung  der  neuen  Form  S.  467  f.  GroBer  Beifall,  weitei^e  Jahr- 
gitnge,  vereinigt  in  den  »funffachen  Kirchenandachten«  S.  468  ff.  Betrachtung  und 
Kritik  der  Neumeisterschen  Poesien  S.  470  ff.  Bedenken  gegen  die  Einfiihrung 
des  theatralischen  Stils  in  die  Kirchenmusik  von  Neumeister  selbst  beschwichtigt 
S.  472  f.  Weitere  Widersacher  S.  473  ff.  MiBgliickte  Versuche,  die  Berechtigung 
der  Neuerung  zu  beweisen  S.  475  ff.  Das  Fremdartige  der  theatralischen  Musik 
wird  kirchlich  nur  durch  Auflosung  in  den  Orgelstil  S.  478  ff.  Bach  componirt 
Neumeistersche  Cantaten-Dichtungen  vom  Jahre  1712  ab  S.  481.  Weihnacbts- 
Cantate  »Uns  ist  ein  Kind  geboren«i,  verglichen  mit  Telemanns  Composition  dessel- 
ben  Textes  S.  481  ff.  Der  Bachsche  Arienstil  kiindet  stch  an  S.  483  und  485. 
Sexagesimae-Cantate  »Gleichwie  der  Regen  und  Schnee  vom  Himmel  flilltcr,  mit 
Telemanns  Composition  verglichen  S.  485  ff.  In  der  Instrument i rung  der  Einlei- 
tungs-Syniphonie  und  derSopran-Arie  tritt  dasOrgelprincip  hervor  S.  487  und  493. 
Das  Bachsche  Recitativ  S.  487  ff.  Der  Bachsche  Choralsatz  S.  493  ff.  Oster-Cantate 
«Ich  weiG,  da@  mein  Eridser  lebt«  S.  495  ff.  Bachs  Stii  durchdringt  die  ganze  Fulle 
der  Formen  S.  498  ff.  Advents-Cantate  »Nun  komm,  der  Heiden  HeilandK  (1744) 
S.  500  ff.  •  Verbindung  des  Chorals  mit  der  franzbsischen  Ouverture  S.  501  f.  Der 
erste  Choralchor  in  Pachelbelscher  Form  S.  505.  Pfingstcantate  uWer  mich  liebetn 
(1716]  S.  505  ff.     Das  Anfangsduett  in  der  Form  des  italianischen  Concerts  S.  506. 

V. 

Kunstreisen,  alljdhrlich  im  Herbst  unternommen  S.  507  ff.  Nach  Cassel  vor 
1744;  Begegnung  mit  Erbprinz  Friedrich,  nachmaligem  KOnig  von  Schweden 
S.  507  f.  Nach  Halle  im  Herbst  474  3  S.  508.  Eine  Bewerbnng  um  die  vacante 
Organisteestelle  an  der  Liebfrauenkirche  ^ird  Bach  nahe  gelegt,  die  Verhandlungen 
zerschlagen  sich  S.  509  ff.  Nach  Leipzig  Anfang  December  4  74  4  ;  er  versieht  einen 
ganzen  Gottesdienst  hindurch  das  Organistenamt  und  ftihrt  seine  Cantate  »Nun 
komm,  der  Heiden  Heiland«  auf  S.  543  f.  Priifung  des  neuen  Orgelwerks  in  der 
Liebfrauenkirche  zu  Halle  nach  Ostern  1746  in  Gemeinschaft  mit  Kuhnau  und  Rolle 
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S.  54  4  ff.  Schiller  Bachs :  Job.  Caspar  Vogler ,  Job.  Tobias  Krebs,  Job.  GoUbilf 
Ziegler,  sein  Neffe  Job.  Beriibard  Bach  S.  54  6  ff.  Besucb  des  Jugendfreundes 
Georg  Erdmann  S.  520. 

VI. 
Bacb  seit  4  74  4  Concertmeister,  allmablig  MittelpuDkt  der  berzbglicben  Capelle 
S.  520  f.  Einfubrung  einer  regelmaGigen  Kircbenmusik  in  neuerem  Stile  S.  524 . 
Salomo  Franck ;  Leben,  DichtertalentS.  524  ff.  Dessen  CantatendicbtuDgen  S.  523  f.; 
Bacbs  Sympathie  fUr  dieselben  S.  524.  Die  Cantate  »Ich  hatte  viel  BekummerniOa 
(4  74  4;  S.  525  ff.  Motettenartiges  darin  S.  529.  Mattbesons  Afterkritik  S.  529  f. 
Unberecbligte  Einmischung  dramatiscberEiemeiite  S.  534  f.  Die  Palmaruni-Gan- 
tate  uHimmelskdnig,  sei  N^'illkommen«  (4  74  4  oder  4  745]  S.  533  f.  Erster  vollstlindi- 
ger  von  Franck  gedicbt^ter  Jabrgang  von  Ostern  4745— 4746  S.  534.  Von  Bacbs 
Composilion  neun  Cantaten  erbalten.  uDer  Himmel  lacbt,  die  Erde  jubiliret<r 
S.  534  ff.  Bachs  Stellung  zu  Texten  rein  dogmatiscben  Inbalts  S.  535  f.  Bedeu- 
tungstiefer  SchluB  der  Cantate  S.  536  ff.  Eine  andere  Composition  desselben 
Textes  S.  538.  »Barmberziges  Herze  der  ewigen  Liebea  S.  538  ff.  Eine  Arie  in 
der  Form  des  italianiscben  Concerts  S.  540  f.  uKomm,  du  siiBe  Todesstunde«S.  544  ff.; 
Tonmalerei  S.  543  ff.  »Ach  icb  sebe,  jetzt  da  icb  zur  Hochzeit  gebe<c  S.  546  ff.  »Niir 
jedem  das  Seinea  S.  548  ff.  Sittlicb  bedeutungs voile  Auffassung  der  Arientexte 
S.  548f.  »BereitetdieWege,  bereitet  dieBabn«  S.  550  ff.  Eine  harmoniscbe  Eigen- 
thiimlicbkeit  Bachs  S.  554  f.  vTritt  auf  die  Glaubensbabnn  S.  552  ff.  Uindurcb- 
greifen  durch  den  Text  auf  die  kirchlicbe  Bedeutung  des  Sonntags  S.  554.  »Mein 
Gott,  wie  lang,  ach  lange«  S.  554  f.  »Alles,  was  von  Gott  geboren<(,  spater  erwei- 
tert  zu  »Ein  fesle  Burg  ist  unser  Gott«  S.  555  ff.  Das  Duett  »Wie  selig  ist  der' 
Leiba  S.  556  f.  Ruckblick  $.  557  f.  Weltiicbe  Cantate  »Was  mir  bebagt,  ist  nur 
die  muntre  Jagd«  (23.  Febr.  4  746;  S.  558  f.  Ibre  sp^teren  Verwendungen  S.  559  f. 
Bacbs  weitlicherStil^kein  andrer,  als  sein  kirchlicber  S.  560.  Zweiter  Franc kscher 
Jahrgang  vom  4*.  Adveo4  4  746  —  4  74  7;  Vermeidung  des  Recilativs  darin  S.  564. 
Bachs  Compositionen  nur  in  uberarbeiteter  Form  erbalten  S.  564.  Cantate  zum 
2.  Adventssonntage  »Wachet,  betet,  seid  bereit«  S.  562  ff.  Cantate  zum  4.  Advents- 
sonntage  »Herz  and  Mund  und  That  und  Leben*  S.  565. 

VII.  ' 
MuthmaOliche ReisenachMeiningen,  ver^andtschaftlicbeBeziebungenS.  565  f. 
Johann  Ludwig  Bacb,  Capeildirector  daselbst ;  seine  Compositionen,  insbesondere 
Motetten  S.  567  ff. ;  italittnische  Haltung  der  letzteren  S.  570  ff.  Der  bm*zoglicbe 
Hof  S.  672  f.  Verihuthung  weilerer  Ankniipfungen  S.  574.  Herbstreise  nach  Dres- 
den 4747 ;  Bach  undMarcband  S.  574  ff.  Reformations-Jubelfeier  in  Weimar  S.  577. 
Ankniipfungen  mit  dem  Hofe  zu  Cdthen.  Berufung  dahin  alS  Capellmeister  S.  578. 
Zweite  Gruppe  weimariscber  Orgel-Praeludien  und  -Fugen  S.  578  ff.  Der  CmoII- 
Passacaglio  S.  579  f.  Fugen  mit  Praeludien  in  Adur,  CmoU,  ¥  moll,  Fdur  S.  580  ff. 
Bach  als  Begleiter  des  Gemeindegesanges  S.  588  ff.  Bach  als  Componist  von  Orgel- 
CborSilen.  Das  »OrgeIbiichleina  S.  588  ff.  Die  Partiten  iiber  »Sei  gegriifiet,  Jesu 
giitiga  S.  594  f.  Der  primitive  Tvpus  S.  595.  Der  Pachelbelsche  Typus  S.  595  ff. 
Der  BuXtehudesche  Typus  S.  598  f.  Die  Choralfantasie  S.  599  f.  Die  groOe  hand- 
scbriftliche  Sammlung  von  Orgelchoralen  nach  den  Typen  betrachtet  S.  604  ff. 
*SchluB  S.  609  f.  
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Tiertes  Baeh. 

Cttthen. 

(1747—1723.) 

I. 

Persdnlichkeit  des  Fiirsten  Leopold  S.  613  f.  Hof  und  Stadt  in  musikalischer 
Hinsicht  S.  614  ff.  Bachs  Wirksamkeit  in  ihrer  Bedeutung  fur  sein  gesammtes 
KUnsllerthum  S.  617  f.  Serenade  auf  den  Geburtstag  des  Fursten  S.  618  f.  Gunst- 
beweise  S.  619  f.  Bachs  Familie  S.  620.  Orgelpriifung  zu  Leipzig  im  December 
1717  S.  621.  Bach  verfehlt  im  Herbst  1719  Handel  in  Halle  S.  621.  Sein  uner- 
wiedertes  Interesse  fUr  diesen  S.  622  f.  Reise  nach  Karlsbad  in  Begleitung  des 
Fiirsteri  S.  623.  Unerwarleter  Tod  Maria  Barbaras  S.  623  f.  Die  Cantate  >»Wer  sich 
selbst  erhohel,  dersoUerniedrigetwerden«;  der  ersteChor  ein  ZeagniO  groGartiger 
Meisterscbaft  S.  624  ff.  Telemanns  Composilion  des  Textes  S.  626.  Cantate  »Das 
islje  gewifilich  wahr*  S.  627.  Bach  in  Hamburg  S.  627  ff.  Joh.  Ad.  Reinkens 
Personlichkeit  und  Urtheil  iiber  Bach  S.  627  ff.  Die  Orgeln  der  Katharinen-  und 
Jacobi-Kirche  S.  629  f.  Vacanz  der  Organistenstelle  an  letzterer  S.  630.  Bachs  und 
auderer  Bewerbung;  Stellenverkauf  S.  630  f.  Neumeisters  Verhalten  S.  631  f. 
Mattheson  und  Bach  S.  632  ff.  Fuge  fiir  die  Orgel  aus  G  moll ;  das  zugehdrige 
Praeludium  im  Stile  der  nordlandischen  Qrgelmeister  S.  635  T.  Handel  und  Bach 
als  Orgeispieler  verglichen  S.  636  ff. 

II. 

Verwandtschaft  zwischen  Orgel  und  Cembalo  und  Bachs  gleichm^Gige  Fflege 
beider  S.  641  f.  Toccaten  in  Fismoli  und  C  moll  S.  6(2  ff.  Fuge  in  AmoU  S.  644  f. 
Fingertechnik  im  47.  Jahrhunderl  S.  645  f.  Bachs  Erweiterung  derselben  S.  646  f. 
Aehatiche  Bestrebungen  seiner  Zeitgenossen  S.  647  ff.  Philipp  Emanuel  Bat^hs 
Methode  verschieden  von  der  seines  Vaters  S.  649  ff.  Gleichschwebende  Tempe- 
ratur  der  Claviere  S.  651  f.  Bachs  Stimm-Methode  S.  652  f.  Klinstlerisch  maG- 
voile  Benutzung  des  Modulationswesens  S.  653  f.  Das  Clavichord,  Bachs  Lieblings- 
instrument  S.  654  f.  Vortrag  der  Bachschen  Claviercompositionen  S.  655  f.  Bach 
interessirt  sich  fiir  das  Pianoforte  S.  656  f.,  ersinnt  ein  Lautenclavicymbel  S.  657. 
Bach  als  Lehrer  S.  658  ff.  Friedemann  Bachs  Clavierbuchlein  S.  660  ff.  Andere 
vermuthlich  instructive  Stiicke,  Praeludien  und  dreistimmige  Fugen  S.  663  f.  Das 
Programm  der  Inventionen  und  Sinfonien  S.  665  ff.  Bedeutsamkeit  und  einzigartige 
Beschaffenheit  derselben  S.  667  f.  Paralipamena  S.  668  f.  Schwanken  in  der  An- 
ordnuog  S.  669  f.  Form  der  Inventionen  S.  670  ff. ;  der  Sinfonien  S.  672  ff.  Die 
Fmoil-Sinfonie  S.  675  ff. 

III. 

Bachs  Violinspiel  S.  677  f. ;  er  erfindet  die  Viola  pomposa  S.  678.  Violincom- 
positionen  durch  denOrgelstil  beeinfluGt  S.  678 ;  das  deutsche  Violinspiel  am  Ende 
des  17.  Jahrhunderts  gegenUber  dem  italidnischen  S.  679.  Sonaten  undSuiten  fiir 
Violine  allein  S.  680.  Entwicklung  der  Suitenform  S.  680  ff.  Entwicklung  der 
Kammersonate  S.  683  ff.  Strenge  Form  der  Bachschen  Violinsonaten  S.  685 ;  Cha- 
rakteristik  derselben  S.  686  ff. ;  Uebertragung  auf  Clavier  und  Orgel  S.  688  f.    Die 
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Fuge  der  Cdur-Sonate  S.  689  ff.  Claviersonaten  in  Arooll  und  Cdur  S.  691  f. 
Einheitlichkeit  des  rousikalischen  Stoifes  in  der  Suite,  Analogic  mit  der  mehrthei- 
ligen  Fugenform  der  nordlttndischen  Organisten  S.  693.  Bach  befreit  sich  von 
dieser  Sitle  S.  693.  Seine  Violinsuiten  durch  die  Claviersuite  beeinfluOt  S.  694. 
Stellung  der  Italidner  zu  den  Tanztypen  S.  694.  Franzosische  Suitencomponisten 
S.  695  f.  Musikalischere  Bestrebungen  der  Deutschen  S.  697.  AesthetischeWUr- 
digung  der  Suitenform  S.  697  fT.  Bachs  Violinsuiten  im  Besonderen  S.  701  fif. 
Die- Variation  in  der  Suite  S.  701  f.  Die  D moU-Ciacone  S.  703  ff.  Suiten  fiir  Vio- 
loncell  allein  S.  707  ff.  Das  Cembalo  in  der  Kammermusik  S.  709  f.  Bachs  Grund- 
sUtze  beim  Accompagnement  S.  74  0  fT.  (In  der  Kirchenmusik  accompagnirt  stets 
die  Orgel  Anh.  A.  Nr.  40.)  Sechs  Sonaten  fur  Violine  und  obligates  Clavier  S.  718  fT. 
Einfuhrung  der  italittnischen  Arienform  S.  719,  Betrachtung  der  einzelnen 
S.  720  fT.  Abweichende  Gestalt  der  Gdur-Sonate  S.  723  fT.  Sonaten  fiir  Gambe  und 
obligates  Clavier  S.  7i5  fT.  Fur  Fidte  und  obligates  Clavier  S.  728  fT.  Ausblick  auf 
Philipp  Emanuel  Bach  und  J.  Haydn  S.  729.  Seb.  Bachs  Stil  und  der  Charakter 
der  Fldte  S.  780.  Die  Hmoll-Sonate  S.  730  f.  Suite  in  Adur  fiir  Violine  und  obli- 
gatesClavier  S.731  f.  Compositionen  mit  accompagnirendem  Clavier  S.  782  f.  Con- 
certos. 738  fT.  Fiir  Violine  S.  734  f.  Die  sechs  brandenburgischen  Concerto  S.  735  ff. 
Markgraf  Christian  Ludwig  S.  736.  Allgemeiner  Charakter  der  Concerto  S.  737  f. 
Musterung  der  einzelnen  S.  788  fT.  Das  Concerto  grosso  der  Bachschen  Zeitgenos- 
sen  S.  744  ff.  Die  Orchesterpartie  S.  746  f.  Ihre  Bedeutung  im  Kunstschaffeu  Bachs 
und  dessen  Leistungen  darin  S.  748  ff.  Bachs Universalitat  imGegensatze  zu  der- 
jenigen  H&ndels  S.  754  ff. 

IV. 

Bachs  zweite  Verheirathung  S.  754.  PersOnlichkeit  seiner  Gattin  S.  754  f. 
Gemeinsame  Kunsf pflege  S.  755  ff.  (Unechtheit  desLiedes  sWillst  du  dein  Herz  mir 
schenkeuff  Anh.  A.  Nr.  44.)  Ehegliick  S.  759  f.  Lfimmerhirtsche  Erbschaflsslrei- 
tigkeiten  S.  760  ff.  Johann  Jakob  Bach  stirbt  in  Stockholm  S.  763.  Bach  fiihlt  das 
Unzulangliche  seiner  COthener  Stellung  und  verl&f3t  sie  S.  764  f.  Bleibt  als  Capell- 
meister  won  Haus  ausn  in  Function  S.  765  f.  Die  franzdsischen  Suiten  S.  767  f.  Das 
wohltomperirte  Clavier  S.  769  ff.  Bestimmung  S.  769.  Entstehung  S.  769  f.  Fru- 
here  Arbeiten darin  S.  770ff.  SelbstandigkeitderPraeludien  S.  772 f.  Bachs  person- 
liche  Sch£ltzung  des  Werks  S.  773.  (Bericht  iiber  ein  bisher  unbekanntes Autograph 
Anh.  A.  Nr.  47.)  Betrachtung  der  einzelnen  Bestandtheile  S.  774  ff.  Bedeutungs- 
voller  Charakter  der  Hmoll-Fuge  S.  782.  MonumentalesWesen  des  Werks  S.  783  f. 


Anhang  A.  Kritische  Ausfiihrungen  S.  787  ff. 

Anhang  B.  Mittheiiungen  aus  den  Quellen  und  Erganzungen  S.  847  ff. 

Musikalische  Beilagen. 


Erstes  Buch. 


Die  Vor f ahr en, 


SnrtA,  J.S.  Ba*-b.  1. 


..-w^- 


I. 

1/as  Geschlecht,  dem  Johann  Sebastian  Bach  entstamnite,  ist  ein 
grunddeatsches  und  l^Bt  sich  in  seinem  thtlringischen  Heimatfasitzc 
schon  vor  den  Zeiten  der  Reformation  nachweisen.  Mit  derselben 
Stetigkeit,  welche  im  17.  und  auch  noch  im  18.  Jahrhandert  seine 
AngehtJrigen  in  den  Dienst  der  Musik  trieb,  blieb  es  durch  drittehalb 
Jahrhnnderte  in  einer  Gegend  wohnhaft,  verzweigte  sich  bis  ins  Un- 
ttbersehbare  und  erschien  zuletzt  als  ein  wesentliches  Sttick  der  dor- 
tigen  Volkseigenthiinilichkeit.  Nicht  weniger  ausdauernd  hielt  es 
an  gewissen  Vornamen  fest,  und  durch  einen  bezeichnenden  Zufall 
tragt  der  erste  des  Stammes ,  von  dem  wir  Kunde  erlangen  konnten, 
schon  den  Namen,  der  als  haufigster  unter  alien  vorkommenden  auch 
unserm  groBen  Meister  eigen  ist. 

Dieser  frtiheste  Vertreter  ist  Hans  Bach  aus  GrSfenrode ,  einem 
Dorfe  etwa  2  Meilen  sttdwestlich  von  Arnstadt  gelegen.  Grafenrode 
war  am  Anfange  des  1 6.  Jahrhunderts  dem  Grafen  von  Schwarzburg 
untergeben,  wahrscheinlich  gehorte  es  jedoch  zur  gefUrsteten  Graf- 
schaft  Henneberg  und  der  Schwarzburger  besaB  es  nur  als  Pfand. 
Die  thilringischen  Herren  jener  Zeit  befanden  sich  hslulig  in  Geld- 
noth,  und  versetzten  dann  Ortschaften  oder  ganze  Districte  ihres  Ge- 
bietes  wie  ein  Sttick  vom  Hausrath.  Hans  Bach ,  den  wir  uns  als 
einfachen  Bauer  denken  mtlssen ,  scheint  rait  andem  Grafenrodern, 
unter  denen  sich  ein  gewisser  Abendroth  befand,  in  den  nahen  Ilme- 
oauer  Bergwerken  gearbeitet  zu  haben ,  deren  Betrieb  zu  derselbeti 
Zeit  von  Erfurt  aus  in  Angriff  genommen  war.  Wohlhabende  Erfurter 
Burger  hielten  sich  wohl  zu  diesem  Zwecke  zeitweilig  in  Ilmenau  auf, 
und  einer  von  ihnen  kann  Hans  Schuler  gewesen  sein,  mag  derselbe 
nun  mit  Johannes  Schiller,  dem  Ober-Vierherm  des  Raths  zu  Erfurt 
vom  Jabre  1502  und  1506,  identisch  sein  oder  nicht.   Jedenfalls  war 
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dieser  Schuler  die  Veranlassung ,  daB  gegen  Bach  aus  sonst  unbe- 
kannten  GrUnden  um  das  Jahr  1508  ein  Process  beim  geistlichen  6e- 
richt  des  Erzstiftes  Mainz  anb^ngig  gemaeht  und  er  init  dem  geiianu- 
ten  Abendroth  in  Grewahrsarii  gehalten  wurde.  Erfurt  gehSrte  nicht 
niir  zur  Mainzer  Diocese ,  sondern  die  Erzbischofe  batten  auch  seit 
langem  in  der  Stadt  eigne  Besitzungen  und  beabsichtigten  unablassig 
ihren  EinfluB  daselbst  zu  vergrOBem.  Die  Verhafteten  suchten  durch 
Vermittlung  des  damaligen  Grafen  von  Schwarzburg ,  GUnther  des 
Bremers,  los  zu  konimen;  dieser  verwendete  sich  jedoch,  wie  es 
scbeint ,  ohne  besondern  Erfolg  fur  seine  Unterthanen.  Ein  Brief, 
den  er  nach  manchen  vergeblichen  Versuchen  ini  Februar  1509  an 
den  Doniherrn  Simmering  in  Erfurt  schrieb ,  mit  der  Versicherung, 
er  wolle  in  strengster  Form  Recbtens  die  Sache  vor  seinen  eignen 
Gerichten  entscheiden  lafisen ,  wenn  man  Bach  und  Abendroth  nur 
frei  gabe,  ist  erhalten  und  ftir  den  eben  erzahlten  Vorgang  die  Quelle. 
Was  weiter  aus  der  Sache  geworden ,  kann  nicht  angegeben  wer- 
den  *).  Der  Name  Bach  findet  sich  aber  unter  den  Bewohnern  von 
Grafenrode  noch  das  16.  und  17.  Jahrhundert  hindurch.  Auch  in 
Ilmenau  war  im  Jahre  1676  ein  Johannes  Bach  Diaconus^). 

Wenden  wir  uns  Uber  Arnstadt  hinaus  eine  starke  Meile  nord- 
ostlich  zu  dem  Dorfe  Rockhausen.  Hier  wohnte  in  der  zweiten  Halfte 
des  16.  Jahrhunderts  Wolf  Bach ,  ein  reich  begUterter  Bauer.  Als 
er  starb,  hinterlicB  er  seiner  Gattin  Anna,  welche  ihm  elf  Kinder  ge- 
boren  hatte,  sein  sammtliches  Vermogen  zum  NieBbrauch.  Im  Jahre 
1624  war  diese  wein  sehr  alt  verlebt  Weib« ,  und  woUte  die  Gtiter 
unter  ihre  noch  lebenden  Kinder  theilen.  Wir  erfahren  von  einem 
Hofe,  4  guten  und  32  geringen  Ackern,  zusammen  geschatzt  anf 
925  Fl.  —  ein  flir  damalige  Verbal tnisse  sehr  ansehnlicher  Besitz 
und  jedenfalls  zur  Zeit  der  bedeutendste  des  Ortes,  was  auf  ein  langes 
AnsEssigsein  daselbst  hinweist.  Die  Kinder,  deren  uns  drei  86hne : 
Nikol,  Martin,  Erhart,  und  eine  verheirathete  Tochter  genannt  wer- 


1)  S.  AnhangB.  I. 

2)  FUrstl.  Archiv  zu  Sondershausen ,  fol.  158  act.,  Schulbestaliungcn  in 
Gillersdorf  betr.  1653 — 1760.  £in  Bcnihard  Bach,  Lehrcr  in  Schleusingcn,  ge- 
horte  zu  denen,  welche  das  Concordienbuch  vor  15S0  unterschrieben  [Concor- 
dia V  Joh.  Miietleri  manuscript o  edita  o  Phi/^tpo  MueUero.  Lips,  et  Jenae,  1 705  ;  p. 
ss9j.   Dieser  Ort  liegt  jedocli  auGerhalb  des  von  den  Bachs  bewohnten  Gebietes. 
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den ,  waren  zum  Theil  schon  ziemlich  bejahrt ;  Erhart  l)efand  sich 
seit  18  Jahren  in  der  Fremde,  war  schon  fiber  die  ftlnfziger  hinaus, 
Nikol  schritt  im  Jahre  1625  zu  seiner  dritten  Ehe.  Dieser  hatte  schon 
vor  der  Theilung  des  vfiterlichen  Nachlasses  einen  stattliehen  Grund- 
besitz  und  war  znverlasBig  anch  der  einzige,  weleher  als  Stanmihalter 
in  Roekbausen  zurttckblieb.  AnlaBlich  seiner  letzten  Verheirathung 
erwuchsen  ihm  allerhand  VermOgensstreitigkeiten ;  eine  eigeuhandige 
Eingabe  in  dieser  Angelegenheit  ist  erhalten ,  die  ihn  aiich  init  der 
Feder  nicht  ungewandt  erscheinen  laBt  ^) .  In  den  ersten  Jahrzehn- 
ten  des  18.  Jahrhnnderts  scheint  sich  kein  Bach  mehr  in  Rockhansen 
m  finden. 

Unweit  Rockhansen  in  westlicher  Richtung  liegt  Molsdorf,  wo 
das  ganze  17.  Jahrhundert  hindurch  ebenfalls  eine  reichverzweigte 
Bachsche  Farailie  ihren  Wohnsitz  hatte.  Der  dreiBigjahrigc  Krieg 
hat  die  frtthesten  und  wichtigsten  Pfarr-Register  vernichtet ,  die  er- 
haltenen  rcichen  nur  bis  znm  Jahre  1044  zurtlck.  Nach  ihnen  war 
der  alteste  der  dort  lebenden  Bachs  —  er  hieB  wiederum  Hans  — 
1606  geboren.  Ein  Andreas  Bach,  dessen  Wittwe  am  21.  Mftrz  1650 
starb,  greift  aber  sicherlich  noch  in  das  vorhergehende  Jahrhundert 
hinilber.  Sohne  desselben  k^nnen  Ernst  und  Georg  Bach  gewesen 
sein,  letzterer  war  1624  geboren.  In  einem  Zeitraum  von  kanm  70 
Jahren  werden  ttber  zwanzig  Glieder  der  molsdorfschen  Familie  er- 
wahnt.  die  m^nnlichen  Individuen  mit  den  Namen  Johann,  Andreas, 
Georg,  Ernst,  Heinrich,  Christian,  Jakob,  Paul,  die,  von  dem  letzten 
abgesehen ,  tiuch  in  der  Sebastian  Bachschen  Linie  reichliche  An- 
wendung  fanden,  wahrend  die  weiblichen  Namen  abweichen.  An- 
dere  Quellen  berichten  noch  von  einem  Nikol  Bach  aus  Molsdorf, 
weleher  in  das  schwedische  Heer  eingetreten  war  und  am  23.  Juni 
1646  in  Amstadt  begraben  wurde,  da  er  »trunkener  Weise  aus  selbst- 
gegebener  Ursache  erstochen  wordem^) .  Auch  irren  wir  wohl  kaum, 
wenn  wir  Johann  Bach,  »Herrn  General  VrangelsMusicanten«,  gleich- 
falls  aus  demOrte  entstammt  scin  lassen^  einen  Mann,  der  als  nkunst- 
reicha  gertthmt  wird,  von  dem  man  aber  sonst  nur  weiB,  daB  er  1655 


3]  Nach  Documenten  des  fUrstl.  Archivs  zu  Sonderehausen. 

4)  Extract  Aus  Denen  Amstadtischen  und  andcra  Kirch<*7ibUch<;rn  de  anno 
1fil2  tcqq.  (Archiv  zu  Sondcrsbausen) . 
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schon  todt  war  und  eine  Tochter  hinterlassen  hatte^).  Dies  wslre 
daiin  der  erste  Musiker  der  Molsdorfer  Linie.  Der  zuvor  erwahnte 
Georg  Bach  erhielt  von  seiner  Gattin  Maria  am  23.  Mai  1655  einen 
Sohn  Jakob ,  welcher  Corporal  im  kursachsisehen  Kttrassier  -  Regi- 
mente  und  der  femere  Stammhalter  des  Geschlechtes  wurde.  Das- 
selbe  verlieB  Molsdorf  im  Anfange  des  18.  Jahrhunderts ,  um  sich 
weiter  nordwarts  in  Bindersleben  bei  Erfurt  niederzulassen.  Hier 
besteht  es  noch  jetzt ,  nachdem  mehre  tUchtige  Musiker  daraus  her- 
vorgegangen  waren,  unter  denen  Jobann  Christoph  (1782 — 1846)  der 
bedeutendste  gewesen  zu  gein  scheint,  der  wenngleich  einfacher 
Landwirth  doch  als  Orgelspieler  und  Componist  zu  seiner  Zeit  in 
ThUringen  einen  guten  Kuf  besaB. 

Wir  wandern  nun  zum  dritten  Maleweiter  nach  SUd-Westen, 
wo  wir  nahe  bei  Gotha  die  Heimath  der  directen  Vorfahren  Sebastian 
Bachs  erreichen.  In-welchem  Zusammenhange  dieselben  mit  den 
vorher  erwahnten  Stfimmen  stehen,  ist  nicht  zu  sagen,  aber  es  hieBe 
das  Unwahrschefnlichste  annehmen ,  wenn  man  ihn  zwischen  Fami- 
lien  gleichen  Namens  und  vielfach  gleicher  Vomamen,  die  auf  einem 
kleinen  Flachenraume  neben  einander  wohnen,  leugnen  woUte.  Wir 
mtissen  ttbrigens  die  gemeinsame  Wurzel  mindestens  in  die  Mitte  dee 
1 5.  Jahrhunderts  zuriickverlegen,  denn  im  1 6.  hatte  der  Stamm  schon 
miichtigo  Aeste  nach  vielen  Seiten  bin  getrieben.  Auch  in  Wechmar 
—  so  heiBt  das  letzte  Ziel  unseres  Umganges  —  saBen  die  Bachs 
schon  vor  1550  fest.  Ihr  altester  Reprasentant,  der  auch  hier  den 
Namen  Hans  fllhrt,  erscheint  am  Montage  vor  Bartholomaei  des  Jah- 
res  1561  als  Mitglied  der  Gemeindevormundschaft^).  Ein  solcher 
Posten  verlangt  einen  gereiften  Mann,  sein  Geburtsjahr  mag  also  um 
1520  zu  setzen  sein.  Veit  Bach,  den  Sebastian  Bach  selbst  als  Ahn- 
herrn  der  Familie  angiebt,  kann  als  Hanseus  Sohn  gelten,  und  dttrfte 
zwischen  1550  und  1560  geboren  sein;  wahrscheinlich  war  er  nicht 
der  einzige,  wie  das  Folgende  ergeben  wird.  Seinen  Vomamen  trug 
er  von  St.  Vitus ,  dem  Schutzheiligen  der  wechmarischen  Kirche ") , 

5)  Copulations-Register  zu  Arnstadt. 

6)  Nach  dem  Handelbuch  der  Gemeindeacten  zu  Wechmar.  Ich  unterlasse 
nicht,  dem  dortigen  Pfarrer,  Herrn  Dr.  Koch,  flir  die  freundlich  gelelstete  HUlfe 
hier  mcinen  Dank  zu  sagen. 

7)  Brttckner,  Kirchen-  und  Schulenstaat  im  Herzogthum  Gotha.  Gotha, 
1700.   Th.  Ill,  Stuck  J),  S.  7. 
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imd  deatet  dadurcb  auf  ein  inniges  und  daHemdee  Verwachsensein 
rait  den  OrtBai^elegenheiten.  £r  lernte  das  B&ckerhaodwerk ,  zog, 
wie  sein  Stammverwandter  Erhart  Bach  aus  Rockhausen,  in  die 
Fremde ,  nnd  liefi  sich  in  irgend  einem  ungarischen  Orte  nieder  ^) . 
IiD  Eurfttrstenthttm  Sachsen,  zu  dem  bei  Beginn  der  Reformation 
aiich  Gotha  nnd  Umgegend  geh5rte ,  war  bekanntlieh  am  frtthesten 
die  latheriscbe  Ileligion  angenommen  worden;  ebensobatte  sich  die- 
selbe  unter  den  Kaisern  Ferdinand  I.  und  Maximilian  II.  in  Ungam 
rasch  nnd  bltthend  entwickelt.  Unter  Rndolphll.  (157()--16t2j  be- 
gann  der  Rtickscblag ;  die  Jesoiten  wurden  wieder  ins  Land  geftthrt 
nnd  bedrangten  die  Lntheraner  mit  wachsendem  Erfolg.  Veit  wird 
das  Jahr  1 597 ,  wo  durch  Erwerbung  der  Probstei  Thurocz  jesniti- 
sober  EinfiaB  Ubennachtig  wurde^  nicht  abgewartet  haben.  i>lBt 
dannenherov,  wie  Sebastian  Bach  erzahlt,  »nachdem  er  seine  GUter, 
so  \iel  es  sich  hat  wollen  thun  laBen,  zu  Gelde  gemacht,  inDeutsch- 
land  gezogem,  nnd,  fahren  wir  fort,  in  sein  thtlringisches  Heimath- 
dorf  zuriickgekehrt ,  wo  er  Sicherheit  fUr  sich  nnd  seinen  Glauben 
faud.  Uier  soil  er  die  BUcker  -  Profession  weiter  getrieben  haben, 
fticherlich  aber  nicht  mehr  lange,  denn  amEnde  des  16.  und  Anfange 
des  17.  Jahrhunderts  waren  die  Wechmaraner  Backh&user  in  andern 
Handen.  Die  Mittheilungen  Sebastian  Bachs  sehildern  den  Veit 
auch  eigentlich  nicht  als  BlU^ker ,  sondem  als  Mtiller ,  doch  waren 
beide  Handwerke  wohl  oftmals  mit  einander  verbunden  ^) .  Als  ech- 
ter  Thuringer  liebte  and  ttbte  er  die  Instromental-Musik.  »Er  hata, 
sagt  sein  Ururenkel,  »sein  meistes  Vergnttgen  an  einem  Cythringen  *<•) 
gehabt,  welches  er  auch  mit  in  die  Mtthle  genommen,  und  unter  wah- 
rendem  Mahlen  darauf  gespielet.  Es  muB  doch  htibsch  zusamnieh 
gi^lungen  haben  1  Wiewol  er  doch  dabey  den  Tact  sich  hat  inj/ri- 
miren  lemen.  Und  dieses  ist  gleichsam  der  Anfang  zur  Musik  bey 
seinen  Nachkommen  gewesen.«  Was  jedoch  Veit  nur  als  Liebhaberei 

8)  DaC  C8  PreCburg  gewescn  sei,  istganz  ungegrttndet.  Vermuthlich  rlihrt 
diese  Tradition  von  Korabinsky  her. 

9)  Die  Vennutlinng,  das  Backerhandwerk  sei  ihm  nur  seines  Nauiens 
wogen  angedichtet,  ist  deshalb  zurilckzuweisen,  woil  der  Vocal  des  Namens  ge- 
dehnt  gesprochen  und  darum  derselbe  im  17.  Jahrhundert  auch  haufig  »Baach« 
geschrieben  wurde. 

10)  Die  alte  Cithara,  ein  guitarreartiges  Instrument,  zu  nnterscheiden  von 
der  heutigen  Schlagzither.   Das  Wort  »Cythringcn«  ist  Deminutivbildung. 
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trieb ,  war  bei  einem  andern  mitlebenden  Familiengliede ,  vielleicht 
seinem  leiblichen  Bruder,  schon  zur  Profession  geworden.  Veit  starb 
am  8.  Mans  1619  und  wurde  noch  an  demselben  Tage  begraben  >^). 
Er  bcsaB  moglicher  Weise  eine  ganze  Anzahl  von  Kindem,  denn 
die  groBe  Menge  mannlicher  und  weiblicher  Individuen  der  wech- 
niarschen  Linie  UlBt  sich  kauni  anf  die  S<5hne  allein  zurttckHihren, 
von  denen  die  Gcnealogie  redet.  Genannt  werden  nns  durch  dieselbe 
zwei,  oder  genaner  einer,  da  bei  dem  zweiten  nur  die  Existenz  con- 
statirt ,  der  Name  aber  verschwiegen  wird.  Der  Genannte  hieB  na- 
tUrlich  Hans,  und  ist  Sebastian  Bachs  Urgrofivater.  Am  passendsten 
denken  wir  ihn  uns  in  Wechmar  etwa  um  1 580  geboren ,  wie  denn 
auch  Yeit  sich  wohl  erst  naeh  seiner  Ktlckkehr  aus  der  Fremde  ver- 
raahlt  haben  wird.  Er  zeigte  Lust  zur  Musik,  so  beschloB  denn  der 
Vater,  ihn  einen  nSpielmanna  werden  ^u  lassen ,  und  gab  ihn  nach 
Gotha  zu  dem  dortigen  Stadtpfeifer  in  die  Lehre.  Dieser  war  aber 
ebenfalls  ein  Bach,  hieB  Caspar,  und  dttrfte  ein  j lingerer  Bruder, 
jedenfalls  ein  naher  Yerwandter  Yeits  gewesen  sein.  Den  Hans  nahni 
er  zu  sich  auf  den  Thurm  des  alten  Rathhauses,  wo  er  seine  Dienst- 
wohnung  hatte :  in  den  Hallen  um  die  Eaufl^den,  welche  das  ganze 
untere  Stockwerk  einnahmen ,  ertonte  das  Treiben  des  Marktes  und 
oben  von  der  Gallerie  muBte  er  nach  Herkommen  zu  bestimmten  Stnn> 
den  den  Choral  mit  seinen  Gesellen  abblasen^^^l .  Seine  Gattin  hieB 
Katharina,  von  seinen  Kindern  warMelchior  im  Jahr  1624  schon  ein 
erwachsener  Mensch,  eine  Tochter  Maria  wurde  am  20.  Febr.  1617, 
ein  anderer  Sohn  Nikolaus  am  6.  Dec.  1619  geboren^*).  Hiemach 
wandte  er  sich  nach  Arnstadt,  wo  er  als  frtlhester  Yertreter  des  Ge- 
schlechtcs  daselbst  gestorben  ist;  seine  Frau  folgte  ihm  am  15.  Jnli 
1651  hochbejahrt*'^).  Hans  kehrte  also  ))nach  ausgcstandenen  Lehr- 
jahrena  zurttck  in  das  vaterliche  Dorf,  und  nahm  Anna  Schmied^  die 
Tochter  des  dortigen  Gastwirths,  zum  Weibe.  Wie  man  es  in  jeuer 
Zeit  ungemein  hUufig  findet ,  daB  die  Musikanten  noch  etwas  andres 


1 J )  Pfarr-Register  zu  Wechmar. 

12)  S.  AnhangA.  Nr.  1. 

13)  Pfarr-Registor  der  St.  Augustinus-Kirche  zu  Gotha. 

14)  Das  Amstadtor  Todten-Register  giebt  ao,  sie  sci  82<|2  Jahr  alt  gewor- 
den. Das  paGt  doch  wohl  nicht  zu  den  angefUhrten  eholichen  Erleboissen;  hier 
wird  ein  Schreibfchler  vorliegen. 
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als  Gewerbe  nebenher  treiben ,  so  ttbte  auch  er  als  gewOhnliehes 
Handwerk  die  Teppichflechterei  **) .  Doch  blieb  das  Musikinachen 
sein  eigentlichster  Beruf,  wie  die  ini  Pfarr- Register  ihm  beigelegte 
Benennung  »Spielmaim«  beweist.  Der  fllhrte  ibn  weit  duroh  Thti- 
ringen  umber:  oflmals  wnrde  er  nnacb  Gotha,  Amstadt,  Erfurt, 
Eisenacb ,  Scbmalkalden  und  Subl  verscbrieben ,  um  denen  dasigen 
Stadt-Musieis  zn  helfena.  Da  lieB  er  lustig  seine  Fiedel  ert6nen, 
hattc  den  Kopf  voller  SpUBe  und  war  bald  eine  volksthttmliche  Per- 
sOnliehkeit.  Ohne  das  wUre  er  wohl  schwerlicb  zu  der  Ehre  gekom- 
men,  zweimal  portraitirt  zu  werden.  Beide  Bilder  besaB  Philipp 
Emanuel  Bach  nnter  seiner  Sammlung  von  Familien-Bildnissen,  eins 
davon  war  ein  Kupferstich  aus  dem  Jab  re  1617,  das  andere  einHolz- 
sehnitt;  hier  sah  man  ibn  Violine  spielen  mit  einer  groBen  Schelle 
auf  der  linken  Scbulter,  linker  Hand  standen  die  Reime. 

Hier  siehst  du  geigen  Hansen  Bachcn, 

Wenn  du  es  hOrst,  so  mustu  lachen. 

£r  geigt  gleiehwohl  [d.  i.  namlich]  nach  seiner  Art 

Und  tragt  einen  hUbschen  Hans  Bachens  Bart, 

und  unter  den  Versen  war  ein  Scbild  mit  einer  Narren-Kappe.  Wie 
der  fr5hliche  Sinn  aucb  auf  eins  seiner  Kinder  Uberging,  werden  wir 
spater  sehen . 

Hans  Bach  ist  nicht  sehr  alt  geworden ;  er  starb  am  26.  Dec. 
1626  im  Pestjabre,  was  aucb  andere  Familienglieder  dahin  raflFte. 
Als  neun  Jabre  darauf  die  Seuche  im  Dorfe  nocb  viel  furcbtbarer 
wtithete,  so  daB  von  damals  ungef^hr  800  Einwobnern  503  starben 
(im  September  allein  191),  folgte  ihm  seine  Wittwe  nacb  (18.  Sept. 
1635).  Von  ihren  Kindem  werden  uns  in  der  Folge  diejenigen  drei 
beschaftigen,  auf  welche  der  musikaliscbe  Sinn  des  Vaters  Uberging. 
UaB  aber  mehr  nocb  vorbanden  gewesen  sind,  deren  die  spUtere 
Genealogie  nur  deshalb  nicht  gedacbte,  weil  sic  einfache  Bauern 
Wieben ,  ist  sicher.  Ohne  uns  bei  den  verscbiedenen  weiblichen  In- 
dividuen  aufzuhalten,  von  deren  Existenz  nocb  Spuren  vorbanden 
sind ,  wollen  wir  nur  ein  kuraes  Wort  noch  den  tibrigen  Mannern 


15)  Die  Genealogie  sagt,  er  habe  zuerst  das  Backerhandwerk  erlernt  und 
861  darauf  ganz  zur  Musik  libergegangen.  Eine  viel  zuverlassigere  Quelle  aber 
ist  die  Leicbenpredigt  auf  Heinrich  Bach,  Hans  Bachs  Sohn  (Arnstadt,  1692), 
wo  letcterer  geradezu  Musikant  und  Teppichmacher  zu  Wechmar  genannt  wird. 
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gbnnen.  Es  ist  freilicfa  nicht  leicht,  znweilen  auch  nicht  m5glich, 
sich  durch  die  bunte  Schaar,  welche  sich  aus  den  Pfarr-Registern 
entwickelt,  sichem  Weges  hindurch  zu  finden;  so  wird  denn  gegeben 
was  zu  erreichen  war.  Von  den  drei  mnsikalischen  S5hnen  bietet 
die  genannte  Quelle  nur  etwaa  tiber  Johann ,  den  altesten.  Neben 
diesem  aber  treflfen  wir  noch  auf  sechs  andre  PersQnlichkeiten ,  die 
muthmaBhch  von  ziemlich  gleiehem  Alter  waren  und  fUr  Sohne  von 
Hans  Bach  oder  seiner  Brllder  oder  altersgleicben  dortigen  Ver- 
wandten  gelten  konnen.  Zunaehst  ein  Hans  Bach,  welcher  sl]b ju- 
nior dem  alten  Hans  Bach  senior  mehrfach  gegenUber  gesetzt  wird, 
also  doch  wohl  sein  Sohn  war.  Identisch  mit  Johann  Bach  kann  er 
nicht  sein,  da  er  schon  1621  mit  seinem  Weibe  zum  Abendmahle 
ging,  Johann  sich  aber  erst  1635  verheirathete :  halten  wir  ihn  also 
fttr  einen  alteren  Bruder,  und  vielleicht  erstes  Kind  des  alten  Hans 
Bach,  der  uach  damaliger  einfacher  Lebensweise  frtih  in  dieEhe  ge- 
treten  sein  wird.  Der  Sohn  starb  am  6.  Nov.  1636,  jung  an  Jahren, 
seine  Wittwe  Dorothea  lebte  noch  bis  zum  30.  Mai  1678,  wurde  78 
Jahre  alt.  Von  S5hnen  aus  dieser  Ehe  erfahren  wir  nichts.  Dann 
noch  ein  Hans  Bach,  der  um  einiges  j linger  erscheint,  und  sich  am 
17.  Juni  1631  verheirathete,  dasMadchen  hicB  Martha.  S5hne  wer- 
den  angefiihrt:  Abraham  (geb.  29.  Marz  1645),  Caspar  (geb.  9. 
Marz  1 648)  —  dieser  war  spilterhin  Schaf  hirt  in  Wechmar  — ,  ein 
nicht  benannter  dritter  Sohn  (geb.  27.  Marz  1656),  wso  bei  der  6e- 
burt  kaum  cine  S[)anne  lang«.  Auch  dieser  dritteHans  war  ein  Sohn 
des  Spielmanns  ^^) .  Also  drei  Brtider  desselben  Namens.  Es  ist  cha- 
rakteristisch  fur  den  Alten  mit  der  Schelle,  daB  er  an  diesem  Trium- 
virat  von  Hansen  seine  Freude  hatte.  —  Ferner  Heinrich  Bach ,  von 
deni  wir  nur  httren,  daB  ihm  1633  und  1635  zwei  SOhne  geboren 
wurden,  die  beide  am  28.  Jan.  1638  starben.  Deliselben  Namen 
fulirte  der  jtingste  des  mnsikalischen  Kleeblatts ;  ware  der  genannte 
dessen  Bruder,  so  hatte  der  lustige  Fiedler  zwei  Heinriche  gehabt, 
wie  er  drei  Hanse  be'saB.  —  Weiter  Georg  Bach,  welcher  1617  ge- 
boren wurde.  Seine  erste  Gattin,  Magdalena,  war  1619  geboren  und 
starb  am  23.  Aug.  1669.  Er  verheirathete  sich  am  21.  Oct.  1670 
zum  zweiten  Male,  die  Braut  hicB  Anna,  sie  starb  am  29.  Fcbr.  1672 


16)  S.  AnhangA.  Nr.  2. 
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in  Folge  eines  Wochenbetteg.  Unverebelicht  koimten  diese  Leute 
nichtleben;  er  schloB  die  dritte  Ehe  am  19.  Nov.  1672,  starb  am 
22.  Hlrz  1691;  seine  Gattin  Barbara  folgte  am  18.  April  1698. 
Sohiie  werden  nicht  erwUhnt;  ebenso  wenig  ist  zu  sagen,  wessen  Sohn 
er  selbst  war.  Eines  Bastian  (Sebastian)  Existenz  endlich  verrath 
ans  nur  sein  Tod  (3.  Sept.  1631);  er  kann  daher  ancb  schon  ein 
Greis  gewesen  sein  and  ist  der  einzige  des  Geschlechts,  welcher  vor 
dem  groBen  Tonmeister  diesen  Namen  fohrte. 

Die  Genealogie  erwahnt,  wie  schon  bemerkt,  noch  einen  andem 
Sohn  Veit  Bachs,  ohne  dessen  Namen  zu  kennen.  Derselbe  kann 
auch  anf  anderm  Wege  nicht  uiit  Sicherheit  bestimmt  werden ;  doch 
laBt  sich  nach  den  Pfarr-Registeni  wenigstens  ein  Altersgenosse  des 
Spielmanns  Hans  Bach  beibringen,  der  sein  Bruder  gewesen  sein 
konnte.  Er  hieB  Lips^  and  starb  am  10.  Oct.  1620;  ein  Sohn  glei- 
ehen  Namens  fiel  am  21 .  Sept.  1626  der  Pest  zum  Opfer.  Die  Sohne, 
welche  das  Geschlecht  fortpflanzten,  wlirden  demnach  in  den  Kegi- 
stern  fehlen.  Die  Genealogie  spricht  von  dreien,  welche  durch  den 
regierenden  Grafen  von  Schwarzburg-Arnstadt  zu  ihrer  weitern  rau- 
sikalischen  Ausbildung  nach  Italien  geschickt  werden  und  von  denen 
Jonas,  der  jttngste,  blind  und  Gegenstand  vieler  abenteuerlicher  Er- 
zahlnngen  gewesen  sein  soil  i^) .  Dagegen  laBt  sich  nachweisen,  daB 
ein  Sohn  des  ungenannten  Bruders  von  Hans  Bach  den  Namen  Wen- 
del  nihrte,  1619  geboreu  ward  und  spaterhin  in  Wolfsbehringen, 
einem  Dorfe  nordwestlich  von  Gotha,  seBhaft  war ;  er  scheint  Land- 
wirth  gewesen  zu  sein  und  starb  am  18.  Dec.  1682.  Sein  vermuthlich 
einziger  Sohn  Jakob  (geb.  1 655  in  Wolfsbehringen)  bekleidete  das 
Cantorat  in  Steinbach,  seit  1694  in  Ruhla  und  starb  dort  1718'^). 
£r  war  erster  Lehrer  des  spater  merseburgischen  Capellmeisters  und 
nicht  unbedeutenden  Componisten  Johann  Theodorich  R5mhildi'% 
Von  ihm  gehen,  wenn  man  den  vorhandenen  Zeugnissen  trauen  darf, 
die  meisten  musikalischen  Pcrs6nlichkeiten  dieses  Stammes  ans,  ganz 
fiicher  wenigstens  der  bedeutendste  unter  ihnen.  Dieser,  Johann 
Ludwig,  wurde  als  Sohn  des  Cantors  Jakob  Bach  im  Jahre  1677  ge- 


17)  S.  AnbangA.  Nr.  3. 
IS)  S.  AnhangA.  Nr.  4. 

19)  £.  L.  (Berber,  Historisch  -  Biographisches  Lexicon  der  Tonkiinstler. 
Leipzig,  1792.  Th.  2,  Spalte  309. 
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boren.  1 708  war  er  Hofcantor  in  Mciningen,  drei  Jahre  daraiif  aber, 
als  er  sich  verheirathete,  schon  Capell-Director,  und  starb  1741  20). 
Da  Sebastian  Bach  mit  ihni  von  Weimar  aus  in  persOnliehen  Vcrkehr 
trat,  80  erscheint  es  passend,  ihn  aucfa  dann  erst  in  seiner  ktinstle- 
rischen  Bedeutnng  za  charakterisiren.  Das  bedeutende  musikalische 
Talent  dieses  Mannes  lebte  in  seinen  beiden  SOhnen,  Samuel  Anton 
(1713—1781)  und  Gottlieb  Friedrich  (1714—1785),  sowie  in  dem 
Sohne  des  letzteren,  Johann  Philipp,  weiter:  Alle  drei  waren  zeit- 
weilig  herzogliche  Hoforganisten,  der  letzte  reicht  bis  in  die  neueste 
Zeit  hinab,  da  er  erst  1846  im  95.  Lebensjahre  starb,  nachdem  am 
22.  Dec.  1845  auch  der  letzte  Enkel  Sebastians  geschieden  war^^). 
Nebcn  der  musikalischen  Begabung  ist  dieser  Familie  aber  auch  die 
fUr  Malerei  eigen,  ein  Talent,  was  sich  in  der  Sebastianschen  Linie 
nur  bei  einem  Sohne  Philipp  Emanuels  findet,  und  dieser  scheint  in 
der  That  erst  dureh  die  Meininger  angeregt  zu  sein.  Denn  sie  ver- 
kehrten  in  seinem  elterlichen  Hause,  so  daB  Ph.  Emanuel  in  der 
Genealogie  schreiben  konnte:  t)des  Meinungschen  Capellmeisters 
Sohn  lebt  noch  da,  als  Hoforganist  und  Hofmaler ;  dessen  Herr  Sohn 
ist  ihm  adjungirt  in  bey  den  Stationen.  Vatcr  und  Sohn  sind  vortreff- 
liche  Portraitmaler.  Letzterer  hat  mich  vorigen  Sommer  besucht  und 
gemalt,  und  vortrefTlich  getrolFen.« 

Noch  vielseitiger  war  Johann  Ludwig  Bachs  Bruder,  Nikolaus 
Ephraim ,  welcher  bei  der  Aebtissin  Elisabeth  Ernestine  Antonia  zu 
Gandersheim,  der  Schweater  des  damaligen  regierenden  Herzogs 
von  Sachsen-Meiningen,  in  Diensten  stand  und  diese  Stelle  vielleicht 
durch  Vermittlung  seines  Bruders  erhielt.  Es  war  freilich  herkomm- 
lich  an  kleinen  Hofen ,  daB  die  Hofmusiker  auch  noch  andre  Oblie- 
genheiten  batten,  z.  B.  eines  Schreibers  oder  Eammerdieners ,  aber 
ein  solches  Bunterlei  von  Diensten,  wie  von  Nikolaus  Ephraim  gelei- 
stet  werden  muBte,  wurde  wohl  selten  auf  die  Schultern  eines  ein- 
zigen  Individuums  gepackt.   Er  war  seit  1708  dort  im  Dienste  und 


20)  AuGer  auf  die  meiningenschen  Pfarr-Register  stUtze  ich  mich  auf  eiuige 
Mittheilangen ,  welche  Herr  Hofrath  Brttckncr  daselbst  mir  freundlichst  gc- 
niacht  hat. 

21)  Wilhelm,  Sohn  von  Johann  Christoph  Friedrich,  Concertmeister  in 
BUckeburg.  Das  Datum  nach  Bitter,  Carl  Philipp  Emanuel  und  Wilhelm  Frie- 
demann  Bach  und  deren  Brlider.   Bed.,  1^6S.   Bd.  2,  S.  140. 
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wurde  am  30.  Nov.  1713  zam  Lakaien  ernannt,  iu  seiner  Bestaliung 
heiBt  es  aber  speciell :  )>So  habca  Wir  ihin  hiemit  die  Aufsicht  Uber 

Unsere  Mahlereycn  uud  Statuen-Gallerie  aofgetragen, wobey 

er  dann  in  der  Mnsik  uud  vorfalleuden  Compositionen  sich  gebranchen 
laBen  soil ;  dagegen  wir  iiim  zur  jabrlichen  Besoldung  vom  verwi- 
cheneu  Michttelis  an  20  Thaler  und  vom  letztverwichenen  22.  Octobiis 
aber^wochentlich  20  ggr.  Kostgeld  benebenst  der  gewohnlich  doppei- 
ten  Livree,  Reiseroeken  und  Winter -Strtlmpfen,  in  Gnaden  verwil- 
liget.«  Bpaterhin  wurde  er  anch  Mundschenk,  am  15.  Mai  1719  Or- 
ganist und  Kellermeister,  muBte  auch  die  »abteilicben  Bedientenu  in 
der  Musik  und  Malerei  Dinformirem^,  und  endlieh  seit  1724  die  Privat- 
Kechnnngen  der  Aebtissin  fUhren.  Man  sieht,  er  war  ein  Factotum'^'^j . 
Ein  niuthmafilich  dritter  Sohn  des  Cantor  Bach  aus  Kubla  war 
Georg  Micbael  (1703—1771),  Lehrer  der  achten  Classe  am  lutheri- 
dchen  Stadtgymnasium  zu  Halle;  dessen  Sohn  Johann  Christian 
;1743 — 1814)  war  Musiklehrer  dort,  und  wurde  kurz  ))der  Clavier- 
Bach«  genannt.  Er  stand  mit  Friedemann  Bach,  deni  altesten  Sohne 
Sebastians,  in  Verbindung ,  als  dieser  Organist  an  der  Liebfrauen- 
kircfae  in  Halle  war,  oder  vielleicht  auch ,  als  er  es  nicht  mehr  war. 
Denn  von  ihm  erhielt  er  jenes  »Clavier-BUchlein  vor  Wilhelm  Friede- 
mann Bacbu ,  welches  der  groBe  Sebastian  in  Cothen  grOBtentheils 
selbst  fur  sein  Lieblingskind  geschrieben  hatte,  und  das  uns  spater 
nocb  eingehend  beschafkigen  wird  23) .  —  Endlieh  ist  noch  Stephan 
Bach  zu  erwahnen,  welcher  der  Genealogie  zufolge  mit  dieser  Linie 
zosammcnhaugen  soil,  ohne  daB  anzugeben  ware,  in  welcher  Weise. 
Er  war  Cantor  und  Succentor  am  Blasius-Stift  in  Braunschweig,  ein 
Dienst,  den  er  1690  antrat  und  bis  zu  seinem  Tode  1717  bekleidete. 
Seine  erste  Gattin  hieB  Dorothea  Schulze ,  und  es  wird  daher  der 
spatere  Organist  an  der  Lamberti  -  Kirche  in  Hildesheim ,  Andreas 


22)  Nach  Acten  des  herzogl.  Landeshauptarchivs  zu  Wolfenbiittel.  S.  An- 
bang  A.  Nr.  5. 

23)  Das  Buch  erwarb  aus  dem  Nachlasse  Johaun  Christians  der  Musik- 
Director  Ktitschau  in  Schulpforte,  nach  dessen  Tode  es  in  den  Besitz  des  Herrn 
Oberappellationsrath  Knig  in  Nauinburg  iiberging,  dem  ich  die  Angaben  dartiber 
verdanke.  —  Nach  den  meiningenschen  Kir chen - Registern  wird  am  13.  Aug. 
16d9  eineni  Hautboisten  und  Hoflakaien  Johann  Bach  ein  Sohn :  Johann  Chri- 
stoph  Carl  getauft.   Dieser  war  vielleicht  ein  vierter  Sohn  Jakob  Bachs. 


t  . 
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Heinrich  Schnlze,  dessen  Gesanglehrer  Stephan  Bach  gewesen  ist^), 
fUr  einen  Verwandten  seiner  Frau  zu  halten  8ein.  Der  alteste  Sohn 
hieB  Johann  Albrecht  (geb.  1703)  und  stammte  aus  zweiter  Ehe. 
Was  Bonst  liber  ihn  zu  sagen  wEre,  beziebt  sich  nur  auf  Krankheiten 
und  allgemeines  Lebens-Elend,  mit  welchem  diese  Leute  stets  za 
ringen  gehabt  haben.  Bei  Verfolgung  der  directen  Vorfahren  Se- 
bastian Bachs  wird  uns  dasselbe  noch  oft  genng  entgegen  treten; 
darum  schweigen  wir  hier  darttber^s). 

Wir  haben  die  Wurzeln  des  Bachschen  Geschlechtes  an  ver- 
schiedenen  Orten  Thtiringens  bloslegen  k5nnen ,  ttberall  fanden  wir 
nur  dorfbewohnende  Bauem.  So  recht  aus  der  Kemkraft  des  deut- 
schen  Volkes  ist  Sebastian  Bach  entsprangen.  Und  wie  Uberall  in 
Deutschland  vor  dem  dreiBigjRhrigen  Kriege  Wohlstand  herrscbte,  so 
fehlte  auch  dem  thtiringischen  Bauer  ein  friedliches  Behagen  nicht. 
Mit  seiner  Tttchtigkeit  und  seinem  FleiBe  verband  er  dieFrOmmigkeit. 
Die  wechmarischen  Gommunicanten-Verzeichnisse  von  den  Jahren 
1618 — 1623  legen  durch  die  reichliche  Anfbhrnng  der  Bachs  m&nn- 
lichen  und  weiblichen  Geschlechts,  aus  alten  und  jungen  Jahren, 
ZeugniB  dayon  ab ,  daB  denselben  ihre  protestantische  Religion  eine 
lebendige  Herzenssache  war.  Es  muB  jedoch  gesagt  sein,  daB,  wah- 
rend  Wolf  Bach  in  Rockhausen  ein  freier  Grundbesitzer  von  unge- 
w5hnlicher  Wohlhabenheit  war,  seinen  Wechmaraner  Stammesge- 
nossen  wahrscheinlich  ein  hiirteres  Loos  iiel.  In  dem  Dorfe  und 
dessen  Bezirk  befand  sich  eine  Anzahl  groBer  Adels-Gttter,  und 
wer  von  ihnen  als  Bauer  denselben  zugehOrte,  hatte  an  Abgaben  und 
Knechtsdiensten  nicht  geringe  Lasten  zu  tragen,  und  dies  urn  so 
mehr,  als  die  Besitzer  jener  GUter,  Vasallen  der  Grafen  von  Glei- 
chen ,  oft  und  viel  Eriegsmannschaft  stelleu  umBteu ,  was  natUrlich 
den  Znrttckbleibenden  nicht  zu  gute  kam.  Der  Tod  des  Spielmanns 
Hans  Bach  (1626)  ftlhrt  uns  auch  schon  in  die  Anfange  jener  Zeit, 
wo  Thllringen  unter  der  furchtbaren  KriegsgeiBel  zu  leiden  und  zu 


2i)  J.  G.  Walther,  Musicalisches  Lexicon.    Leipzig,  1732. 

25)  Nivch  (lea  Reg^istern  des  Blasius-Stiftes  in  Braunschweig  uud  Acten  des 
Landesurchivs  zu  Wolfenbiittel.  Grioponkerl,  der  Plorausgeber  der  Bachschen 
Listrunioutalwerke,  woUte  die  Reihe  tiichtiger  Organisten,  welche  Braunschweig 
besessen,  anf  eincn  EinfiuG  Stephan  Bachs  zurtickfiihren ,  wie  mir  Hcrr  Dr. 
Schiller  freundlichst  uiittheilte. 
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binten  begann.  Seit  dem  Jahre  1623,  in  welcbem  die  ersten  Trap- 
pendurchziige  Btattf anden ,  brachen  mit  immer  kUrzeren  Unterbre- 
chungen  durch  die  wilden  Kriegshorden  alle  nnr  erdenklichen  Grr^uel 
liber  dies  8cbit)De  Stttckcben  deutscber  Erde  berein.  Die  D5rfer  war- 
den geplllndert  and  verbrannt,  die  Flaren  venvttstet,  die  MS^nner  ge- 
tOdtet ,  die  Frauea  gemiBhandeit  ^  and  ancb  die  Kirehen  nicbt  ge- 
schont.  Dazu  kamen  die  entsetzlichen  Seuchen  der  Jahre  1626  und 
1635.  Wer  ans  all  dem  Elend  sein  Leben  rettete,  flob  am  liebsten 
Schntz  sachend  in  die  StUdte,  oder  verbarg  sicb  in  den  WHldem, 
Oder  trat,  weil  nicbt8  anderes  ttbrig  blieb,  wie  Nikol  and  Johann  Bacb 
aoB  Molsdorf ,  ins  Heer  ein.  So  zerstreuten  sicb  aucb  die  weehma- 
rischen  Bachs,  die  zurUckbleibenden  starben  nacb  nnd  nacb  aus,  bis 
aoifnde  des  vorigen  Jahrbnnderts  erst  ein  Mann  desNamens^  Ernst 
Ohriiitian  Bacb ,  dortbin  zarttckkebrte ,  und  als  Cantor  und  Scbul- 
lehrer  sein  Leben  da  am  29.  Sept.  1822  bescbloB  ^^^j .  Aueb  von 
Hans  Bachs  drei  musikalischen  S5bnen  blieb  keiner  dauemd  in  sei- 
nem  Heimathdorfe.  Eine  Zeit  voll  Blut  und  Schrecken  ist  es ,  in 
welcher  sie  heranwuchsen  and  lebten .  eine  Zeit ,  die  aucb  den  Sitt- 
liebsten  verwildem ,  den  Kr^ftigsten  ermatten  konnte ,  und  die  nacb 
deniBeruf,  wie  den  besondern  Lebensschieksalen  der  drei  Brttder 
anf  ihr  Wesen  von  groBem  EinfluB  sein  muBte. 

U. 

Johann  Bach,  der  alteste  jener  drei  Sohne,  wurde  am  26.  Nov. 
1604  in  Wechmar  geboren.  »Da  nun  sein  Vater  Hans  Bach«,  erzahlt 
die  Genealogie,  wwenn  er  an  obbenannte  Oerter  [s.  S.  9]  ist  verlanget 
worden,  ihn  vielfHItig  mitgenommen,  so  hat  einsmals  der  alte  Stadt- 
pfeifer  in  Suhl,  Hoffmann  genannt,  ihn  persuadiret,  seinen  Sohn  ihm 
in  die  Lehre  zu  geben,  welches  aucb  geschehen ;  und  hat  er  sicb  da- 
seibst  5  Jabr  als  Lehrknabe ,  und  2  Jabr  als  Geselle  aufgehalten.a 
Danach  scheint  er  in  dem  immer  lauter  werdenden  Kriegsgetttmmel 
ein  unstetes  Leben  gefUhrt  zu  haben.  Die  Genealogie  giebt  an,  er 
habe  sicb  von  Suhl  nacb  Sebweinfurt  gewcndet,  wo  er  Organist  ge- 
worden  sei.    Alleiu  scbon  1628  taucht  er  in  Wechmar  als  )>SpieImann« 


2H)  Nach  gefiiliiger  MitthoiluDg  des  Ilerrn  Dr.  Koch. 
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auf  and  ebenso  wieder  im  Jalire  1G34,  aber  schwerlich  war  er  dort 
ansassig,  well  er  sich  sonst  wobi  einen  eignen  Hausstand  gegriindet 
haben  wtirde.  Die  Art,  wie  er  dies  endlich  tbat,  laBt  wiederain  auf 
ein  Verweilen  in  Sahl  schlieBen .  wo  er  Fielleicht  anstatt  des  alten 
und  in  den  dreiBiger  Jahren  des  Jahrhnnderts  verstorbenen  Hoffmann 
zeitweilig  als  Stadtpfeifer  fangirte.  Denn  die  ZunftinaBigkeit,  welche 
auch  in  der  Musik  herrschte,  brachte  es  mit  sich,  daB  einjnnger 
Meister  seine  Brant  zunachst  aus  den  Tochtem  der  Innnngsgenossen 
wahlte  and  hauiig  dadureh  in  die  Stellung  des  Schwiegervaters  bin- 
ein  beirathete.  So  vermablt  sieb  aacb  Jobann  Bacb  am  6.  Jali 
1G35M  mit  Barbara  Hoffmann,  »seines  lieben  Lebrberm  Tocbtera, 
and  warde  in  seinem  Heimatbdorfe  getrant.  In  demselben  Jabre 
wurde  er  als  Director  der  Ratbsmasikanten  nacb  Erfurt  berufen. 
Dieses,  damals  nocb  freie  Keicbsstadt,  konnte  aucb  scbon  genug  yon 
Kriegsscbicksalen  erzS.blen.  Nacb  der  Bcblacbt  bei  Breitenfeld  (1631) 
war  Gasta?  Adolpb  dort  am  22.  Sept.  eingezogen  und  batte  nacb  yier 
Tagen  eine  Besatzung  zurttckgelassen,  welcbe  sofort  eine  allgemeine, 
wenn  aacb  eigentlieb  nar  auf  die  Katboliken  abgesebene  PlUnderang 
and  MiBbandlung  der  Einwobner  begann.  Aucb  des  Nacbts  stablen 
sie  and  bracben  ein ;  kein  Wacbter  durfte  sicb  auf  der  StraBe  seben  las- 
sen,  and  die  offentlicbe  Unsicberbeit  stieg  auf  das  HQcbste  ^) .  Hemacb 
kebrte  wobl  etwas  Ordnung  wieder  zurttck,  allein  die  Contributionen 
und  das  wttste  Soldatenwesen  demoralisirte  die  BUrger  mebr  und 
mebr,  nicbt  zum  wenigsten  natUrlicb  aucb  die  Stadtpfeifer -Zunft, 
fbr  welcbe  es  eine  Hauptaafgabe  war,  bei  Offentlicben  oder  privaten 
Gelagen  die  notbige  Musik  zu  macben ,  und  die  dadurcb  zum  nacb- 
sten  Zeugen  gesteigerter  Robbeiten  wurde,  welcbe  bei  solcben  6e- 
legenbeiten  nie  ausblieben.  Kurz  bevor  Jobann  Bacb  seinen  Posten 
antrat,  am  27.  Febr.  1635,  ereignete  es  sicb,  daB  ein  BUrger  Namens 
Hans  ItotblRnder  einen  Soldaten  von  der  StraBe  mit  sicb  in  sein  Haas 
genonimen.  Er  »vermocbte«,  wie  eine  bandscbriftlicbe  Erfurter  Cbro- 
nik  er/ahit  =^) ,  ))die  Stadtpfeifer,  well  der  Meister  sein  Gevatter  war, 
ibm  zu  Gefallen  aufzuspielen,  welcbes  eigentlieb  verboten  war.    Als 


1)  Pfarr-Resgister  zu  Wechmar. 

2)  Falckenstein,  Civitatis  Erfurtensis  Ristoria  Critica  Et  Diplomatica.  Er- 
furt, 174U.  II,  S.  703  flf. 

3)  Tit.  II.  A.  2.  der  Magistrats-Bibliothek  zu  Erfurt. 
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sie  alle  zieuilich  beranscht  sind,  streckt  sieh  der  Soldat,  der  ein  Cor- 
net au8  Jena  gebtlrtig  war^  auf  die  Bank  und  schl^ft  ein.   Rothlan- 
ders  Frau  weckt  ihn  anf  in  der  Absicht  mit  ihm  zu  tanzen ;  er  flihrt 
im  Scblaf  anf  und  ruft:  ))was,  ist  der  Feind  vorhanden?«  nimnit  den 
Messing-Leuchter,  gchlagt  den  naebst  gelegenen  drei  Wunden  in.den 
Kopf  und  eine  Scbinarre  in  den  Backen^  wodurcb  das  Licht  verl5scht. 
Er  ergreift  seinen  Degen ,  sticht  hinterwarts  den  andem  dnrch  und 
durcb,  faBt  einen  Musikanten  aus  Bchmalkalden,  der  ein  vorzttglieher 
Spieler  war,  sticht  diesen  durch  den  Leib ,  daB  er  nach  1 2  Stnnden 
darauf  starb  und  ai;f  dem  Kaufinanns-Kircbhof  begraben  wurdea^K 
Es  ware  mOglicb,  dafi  bei  dieser  Metzelei  auch  der  Meister  der  Zunft 
QUfigekoinmen  und  Bach  an  desseu  Stelle  getreten  wS^re.   Ira  Herbst 
des  Jahres  schien  mit  dem  Prager  Frieden  eine  bessere  Wendung  fUr 
die  Stadt  einzutreten:  die  schwedische  Besatzung  zog  ab,  und  es 
wnrde  ein  allgemeines  Friedensfest  gefeiert.    Aber  schon  im  folgen- 
den  Jahre  warfen  sowohl  die  Kaiserlichen ,  als  die  KursUchsischen, 
ak  die  Schweden  ihr  Auge  wieder  auf  diesen  ftir  militarische  Ope- 
rationen  wiehtigen  Stlltzpunkt.    Bach  wurde  mit  seinen  Lenten  auf 
die  Hanpt-ThUrme  commandirt,  »allda  ihre  Wache  zu  gemeiner  Btadt 
Nntz  mit  Ernst  und  allem  FieiB  abzuwarten«.   Fasser,  mit  Keisig  und 
Stroh  gefttUt,  wurden  an  exponirten  Punkten  aufgestellt,  und  den 
Wachen  befohlen ,  sie  anzuzQnden ,  sobald  sich  etwas  verdachtiges 
zeige;  dann  »sollte  es  der  Stadt-Pfeifer  Losung  seyn,  und  mit  Macht 
blasen,  damit  sich  alles  Yolk  ennuntere,  und  zum  Gewehr  greife«  ^) . 
Jedoch  der  schwedische  General  Ban^r  nahm  im  December  die  Stadt 
naeh  kurzer  Belagerung,  und  nun  blieben  die  Schweden  dort  bis  nach 
dem  westphUlischen  Frieden,  rait  StreifzUgen  und  Ueberfallen  in  der 
Umgebung  sich  die  Zeit  vertreibend.  Nachdera  sie  endlich  1650  abge- 
zogen  waren  und  die  dringend  ersehnte  Rube  wiederzukehren  schien, 
veranstaltete  der  Rath  ein  wochenlanges  Frieden-  und  Dank-Fest, 
bei  welchem  mitzuwirken  ftir  die  Musiker  eine  wtirdige  Aufgabe  war. 
Es  wird  erz9,hlt,  daB  »aus  den  bertthmtesten  Componisten,  Praetorio, 
Scheid,  Schtltzen,   Hammerschmidt ,   die  schongten  Concerte  und 
pr&ehtigsten  Motetten  niusiciret  wurden  in  jeder  Kirche«.    Von  den 


4)  Vergl.  Hartung,  Hauser-Chronik  der  Stadt  Erfurt,  1861.   S.  162. 

5)  FalckensteiD,  a.  a.  0.  S.  716. 
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EiiY^  VBd  WM^ihlTBen.  die  nut  weiBea  Fainn  ad  Zwrigen  ge- 

crsfkuUea  Tn^Hpeflm  Bad  RvikcB.  KndersdiaaieQ 
kai  Haaple  and  FafaM»cwd«!e  trigcad  mgcn  miter 
i^4te»lttB$e.  S^isBBWvnleaBfetteriiiiPreieii 
die  mil  Birkca  smktt  irar  »flut  aUerlei  in- 
J^/«r.  was  Friedea  nd  was  Krie^  brioge? 
VenuwHlns  wB^iciiet .  da  Jedefvaaa  den  Chanl 
daiwkelKs  TnMBpeteB  and  TnmMela.  and  Freaden- 
««te<se  der  eadikli  eflrt!4ea.  daaktead  aatiAaicadea  Birgefsdiaft* . 
AWr  xm  halt  halte  drr  Krie^  aaf  der  aa^tlrUithea  Geneinde  ge- 
la$fei    die  ^iadt  war  tief  Tersrhaldet.  die  lekhglea  Pitiiiiar  ver- 
aiiftS.  aad  aaier  dea  geraiseiea  Leatea  liefiea  Haager  aad  faittre 
N-  4k  airitf  acftck.     >eUiBMer  als  da$  war  die  rrJlige  Ersckapfiug 
aacfc  ai>r  seisnsea  aad  sinlirkea  Eaeim.   Dor  Kiie^  selhsl  hatte 
ct~<J»tmAdM^  Bit  ciaer  aoch  pP!»adea  ViJkskiaft  m  thaa  gefaabt 
die  iise^tVain'^  mf  aar  eia  eataiteies  aad kahkises Gesddecht. 
Aaetan  «kk  la  $ocb^?h-  Aifaeit  za  $aauuela.  er^rab  aaa  sick  gedaa- 
k<«]pj«e&  tl^traaC.  aad  je  nefraitefer  die  Verbiltakse  wandea.  eiaeiD 
■ftsrr  ai=k«»efea  Aafwaade.    Diaetiea  aakai  der  EiaiaB  eiaes  wil- 
dm  Ki'jei>  ia  bedrvblkher  Wetse  za    etasiehtSToUe  Mlaarr  warden 
aai  der  Scadt  veftriekea  oder  wBhaadelt.  ^  djiB  eia  Mqger  iai  Jalire 
1^^  <<cbnr.^«ra  k«4iate.  die  Stadf  beifaade  sieb  jetzt  ia  eiaes  so  jim- 
a^rt>!tfca  Za^taaple.  der  'weder  sir  dtr  Feder  mm  besrbreibeB  aoeh 
aJi  ll<m:Htiw.a  Zsi^xa  aaszasfweebea*  :»i.  aad  ptx^phemoL  es  werde 
Ensn  wie  cic-?!  Jetasaleai  ^^iaeai   Tatet^Ke  aicbt  eatj^eben'i. 
Ea*i3^a  bane  der  Ranar^  v^-a  Mahu  aalabiieb  der  Ldlaaj^  des  6e- 

efV4ue  Kecbre  pehead  ^eaiaebt.  aad  warde  roai  Kai- 

rs^sam.   L<e  taaan^ebe  Wide^^}«ea$li$keit  des  Volkes, 

wev^i^e^  riaea  >«e~:.tiziia^  des  Kartitetea  ena<*fdete  aad  dea  Herold 

^^c$tidmfiie .  reiaalafife  >eblie£iieb  die  pewaltsaaie  Ua- 

der  ^^cadt.  wekhe  r«<a  l»>^  aa  ibie  SelbslSadisfceit  an 

rervc.   Sell  £e^r  Zeit  Dat  allasihli^  Hebaa^:  des  WoUstaa- 

t£3i  Zarackkrbnra  sne^srdaeter  Vefbaltaisse  eia. 

J  :iAz^  Badi  bat  dea  srv^ea  aad  wiebd^ea  Thefl  $daes  Le- 

t**a.-^  ii  Ettlti  Tcr^-racht-   Die  v.^n  ibm  s^irrfindete  FaauBe  bat  si 
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scbnell  vergroBert  und  ein  Jahiiiuudert  so  aussehlie(5Iicli  in  den  Be- 
sitz  der  dortigen  Stadtpfeifer-Stellen  gesetzt,  daB  aiich  in  der  zwei- 
ten  Ualfte  des  18.  Jahrbunderts  noch  die  Stadt-Musikanten  den 
Nameu  inlie  Bacheu  trngcn ,  obwolil  keiner  dieses  Namens  in  Wirk- 
lichkeit  uiehr  darunter  war^j.  Erfurt  wurde  nebeu  Arustadt  uud 
Ewenach  ein  Haupt-Sammelpunkt  der  groBen  Baehschen  Fauiilie, 
deren  merkwilrdig  starkes  Gefiibl  von  Zttsamniengehih'igkeit  gewisse 
Centralstellen  entstehen  \\e&j  urn  ein  genieinsames  Wirken  zu  er- 
moglichen.  In  dem  flttchtig  skizzirten  Biide  eines  40jahrigen  Zeit- 
raums  stadtischer  Gesehiehte  balten  wir  zugleich  das  Leben  des 
Hannes  selbst^  dessen  Stellung  eine  stetige  BerQhrung  mit  den  lofl- 
gebnndenen  und  erregten  Gemllthern  des  Volkes  mit  sich  brachte. 
Was  sie  irgend  bewegte,  muBte  auch  ihn  von  alien  Seiten  treffen,  und 
aus  dem  Leideuschaftsstrndel,  inwelcheiner  stand,  ausjenemwtisten 
and  hohlen  Treiben ,  dessen  Lust-  und  FreudenauBerungen  nur  die 
eigne  Jammerlichkeit  Ubertauben  soUten,  sieb  Sittlichkeit,  Lebens- 
emst  und  WUrde  zu  retten  muBte  doppelt  schwierig  sein.  Und  dies 
gilt  gieichermaBen  von  alien  seinen  Geschleefatsgenossen,  die  in  ahn- 
licher  Thatigkeit  nel>en  ihm  standen.  Dazu  scufzten  sie  mit  alien 
nnter  der  allgemeinen  Notb  und  Armuth. 

In  dem  Familienleben  Johann  Bachs  feblte  das  UnglUck  eben  so 
wenig,  Seine  erste  Gattin  brachte  ein  todtes  Kind  zur  Welt  und 
starb  gleieh  darauf  selbst.  Kurz  nachher  ftlhrte  er  ein  zweites  Weib 
heim,  Hedwig  lilmmerhirt,  aus  einem  Geschlechte ,  das  uns  spater- 
bin  noch  begegnen  wird.  Der  Tod  fuhr  fort  bei  ihm  einzukehren: 
im  Jahre  1 639  entriB  er  ihm  einen  Sohn ,  vermuthlich  den  Erstling 
der  zweiten  Ehe,  andere  Kinder  folgten  in  den  Jahren  164S  und  1653 
nach.  luzwischen  verlor  er  aber  seine  echt  Bachische  Gesinnung 
nicht.  Sein  alter  Lehrmeister  und  erster  Schwiegervater,  der  Stadt- 
pfeifer  Hoffmaim  in  Suhl^  wai*  gestorben  und  hatte  einen  unmtindigen 
Knaben  zuriickgelassen ;  ein  Jahr  darauf  folgte  auch  die  Mutter,  und 
das  Kind  war  vollig  verwaist.  Da  war  der  Sch wager  gleieh  bei  der 
Hand ,  nahm  den  jungen  Christoph  Hoffmann  zu  sich  ins  Haus ,  und 
Weil  er  Lust  und  Anlage  zur  Musik  zeigte,  unterwies  er  ihn  fleiBig 


b)  Adlung,  Anleitang  zu  der  musikaliBcheu  Gelahrtheit.   Erfurt,  175S. 
8.  6S9,  Anna.  f. 
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und  mit  solchem  Erfoig ,  daB  der  Jttngling  bald  in  weiterem  Kreise 
Aufsehen  erregte.  Dies  ist  auch  ein  Haupt- Anhaltepunkt  zu  einem 
genaueren  Bchlusse  auf  Bachs  eigne  TUchtigkeit.  Zwar  sehon  seine 
Stellung  an  der  Spitze  des  Musik- Corps  einer  bedeutenden  Stadt 
kennzeichnet  ihn  als  einen  Mann  von  h5herer  Leistungsfahigkeit, 
auch  wird  ihm  von  seinen  Zeitgenossen  das  PrUdicat  eines  ))Woblbe- 
rtthmten  Musikantem  nicht  versa^.  Zu  jener  Zeit  befand  sich  sein 
Bruder,  Christoph  Bach,  der  Sebastian  Bachs  QroBvater  werden 
sollte,  im  Dienste  am  Hofe  zu  Weimar.  Dieser  wurde,  wenn  wir  die 
fragmentarischen  Nachrichten  uns  etwas  zurecht  legen  und  verbinden 
dttrfen,  die  Veranlassung,  den  talentvollen  Z()gling  dort  zu  produ- 
eiren.  Herzog  Wilhehn  wollte  ihn  gleich  in  der  Capelle  behalten, 
und  bot  seinem  Lehrer  ftir  die  ertheilte  Unterweisung  hundert  Tha- 
ler an.  Es  spricht  wiederum  fUr  Johann  Bach  und  sein  Haus,  daB 
Hoffmann  hierauf  nicht  einging :  er  verstand  sich  nur  dazu,  von  Zeit 
zu  Zeit  in  Weimar  zu  erscheinen  und  bei  musikalischen  Aufftthrungen 
mitzuwirken,  Ubrigens  blieb  er  seinem  Schwager  sechs  Jahre  als 
Lehrling  und  noch  ein  Jahr  als  Gesell  treu ,  und  bildete  sich  nach 
allem  was  wir  wissen  zu  einem  tttchtigen  Musiker  aus  ^) .  Wenn  be- 
richtet  wird,  daB  er  in  Erfurt  sowohl  in  der  Instrumental-  wie  Vocal- 
Musik  fleiBige  Fortschritte  gemacht,  so  bezieht  sich  letzteres  zun^chst 
nur  auf  jenen  rohen  und  naturalistischen  6esang,  der  als  ein  Theil 
des  Musikanten-Handwerks  mit  erlemt  werden  muBte,  da  bei  den 
sogenannten  »Aufwartungen«  auch  nicht  selten  der  Vortrag  von 
Liedern  verlangt  wurde  *^) ,  und  der  sich  daher  wohl  an  der  Fer- 


9)  M.  J.  L.  Winter,  Leichenpredigt  auf  Job.  Christoph  Hoffmann,  gehal- 
ten  am  21.  Nov.  16S6.  Schleusinj^en,  Seb.  Gubel.  —  Hoffmann  betrieb  spUter 
in  seiner  Vaterstadt  neben  der  Miisik  den  Waffenhandel ,  wie  auch  sein  Yater 
gethan. 

10)  Diese  Sitte  wird  ausdriicklich  bezeugt  in  dem  »lustigen  CotaIa«  (»Der 
wohlgeplagte ,  doch  nicht  verzagte ,  sondern  iederzeit  lustige  Cotala,  oder  Mu- 
sicus  tHHtrumetUalisj  in  einer  anmuthigen  Geschicht  vorgestellet.<c  Freyberg,  1 690. 
Nengedruckt  1713),  dessen  Verfasser  keiu  geringerer  als  Joh.  Kuhnau  sein  soli 
(Adlung,  Anleitung  u.  s.  w.  S.  196),  Es  heiCt  dort  S.  118 :  >»den  erstenTag  des 
Beylagers  gieng  es  noch  ziemlich  I'eputirWch  zu,  und  erwarb  ich  nicht  ein 
schlechtes  Lob  mit  meinem  Singen.  Denn  ich  hatte  bey  mir  die  allerverlieb- 
testen,  benebenst  auch  die  allerpossirlichsten  Lieder  und  Arien,  welche  die  vor- 
nehmsten  Herren  und  das  lObliche  Frauenzimmer  mit  sonderbarer  Belustigung 
und  Yergnttgung  anhOreten.n 
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tigkeit  des  raschen  Notenlesens  und  sichern  Treflfens  meistens  ge- 
niigen  lieB,  welche  sich  mit  der  instrumentalen  Uebung  beinahe  von 
selbst  einstellen  mufite.  In  einem  Verh^Itnifi  zur  kirchlicben  Musik 
stand  Johann  Bach  nur  in  indirecter^  wenn  auch  innerlich  nicht 
minder  bedeutsamer  Weise  als  Oi^elspieler :  er  wurde,  wahrschein- 
lich  vomi  Jahre  1647  an,  Organist  an  der  Prediger-Kirche,  und  be- 
wahrt  auch  hierdurch  eine  vielseitige  TUchtigkeit.  Der  mit  solchen 
Stellen  verbundene  Gehalt  war,  besonders  in  jener  Zeit,  gering, 
nnd  was  festgesetzt  war,  wnrde  sehr  hanfig  nicbt  einmal  ausgezahlt. 
Zum  groBen  Theile  waren  Organisten  nnd  Cantoren  auf  Natural- 
Lieferungen  angewiesen ;  oft  genug  freilich  blieben  selbst  diese  auB. 
Bach  hatte  seit  1647  eine  jahrliche  Lieferung  von  einem  Malter 
Kom  zu  fordem,  im  Jahre  1669  muBte  er  sich  beim  Rath  beschwe- 
ren,  daB  er  in  22  Jahren  nicht  mehr  als  einmal  zu  dem  Seinigen  ge- 
kommen  sei**).  Er  starb  am  13.  Mai  1673  im  69.  Lebensjahre  ^'^l. 
Als  Stadtmnsikant  und  Organist  vereinigte  er  in  seiner  Person  die 
beiden  Richtungen,  nach  welchen  in  der  Folgezeit  die  deutsche  Mu- 
sik dareh  Sebastian  Bach  sich  zur  herrlichsten  BlUthe  entwickeln 
sollte,  das  weltliche  Instrumental-Spiel  und  die  religiose  Tonkunst. 
Stand  er  mit  der  kirchlicben  Vocal-Musik  nicht  als  Cantor  im  un- 
mittelbarsten  Contact,  so  hat  diese  auch  zu  dem,  was  sie  durch 
seinen  grofien  Nachkommen  wnrde ,  die  hauptsachlichste  Kraft  aus 
der  entwickelten  Orgel-Kunst  gezogen.  Seine  Brtlder  und  die  mei- 
8ten  seiner  Kinder  und  Abk5mmlinge  cultivirten  vorzngsweise  je 
einen  von  beiden  Zweigen,  bis  wieder  Sebastian  das  ganze  genannte 
Gebiet,  wenn  auch  nicht  immer  seinen  auBern  Stellungen  nach, 
umfaBte.  Durch  eine  lange  unselige  Zeit  hindurch  war  Johann  Bach 
das  Haupt  der  Bachschen  Musikanten-Familie,  er  hatte  erlebt,  wie 
dieselbe  sich  ausbreitete  und  gedieh  und  auBer  in  Erfurt  auch  in 
Arnstadt  nnd  Eisenach  tiefe  Wurzel  schlug.  Von  nun  an  begann 
zwiscben  diesen  drei  Stadten  ein  emsiges  Hin-  und  Herziehen :  wo 
es  dem  einen  gelang,  dahin  zog  er  den  andern  nach,  und  durch 
Verschwagerungen  und  andere  Familienbande  befestigten  sie  sich 
mehr  nnd  mehr  in  dem  Geftthl  eines  enggeschlossenen  patriarcha- 
lischen  Gemeinwesens. 


11)  Protokolle  des-Raths  zu  Erfurt  voin  14.  Juni  1669. 

» 

12)  Pfarr- Register  der  Kaufmanns-Kirche  zu  Erfurt. 
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Der  alteste  am  Leben  erhaltene  Sohn  Johann  BacliB,  Johann 
Christian,  geb.  25.  Aug.  1640*^),  lernte  and  wirkte  zuerst  unter  sei- 
nes Vaters  Leitung  in  der  erfurtisehen  »Musikbande<s   und  wandte 
sich  von  dort  nach  Eisenach ,  als  der  erste  seines  Geschlechtes  an 
diesem   Orte.      Hier    heirathete   er  zunftmaBig  Anna  Margaretba 
Schmidt,  dieToehter  des  dortigen  Kunstpfeifers,  am  28.  Ang.  1665'*). 
Mit  AusftiUung  seines  Platzes  in  Erfurt  —  er  spielte  Bratsche  —  be- 
eilte  der  Rath  sich  nicht,  dem  in  jener  Zeit  ganz  andre  Dinge  den 
Kopf  erfUllten,  erst  1667  trat  scin  Vetter  Ambrosius  flir  ihn  ein*^). 
Im  folgenden  Jahre  aber  war  er  Bchon  wieder  in  Erfurt,  hier  schenkte 
ihm  sein  Weib  einen  Sohn,  Johann  Jakob  ^*^),  welcher  sich  heran- 
wachsend  zu  seinem  Oheim  Ambrosius ,  Sebastian  Bachs  Vater,  zu- 
rlick  nach  Eisenach  begab,  wo  derselbe  mittlerweile  Stadtpfeifer  ge- 
worden  war,  und  dort  als  Hausmanns-Gesell  im  Jahre  1692,  24  Jahr 
alt  starb  *').    (Hausmann  ist  der  damals  allgemein  tibliche  Ausdruck 
flir  Spielmann  oder  Musikant.)   Weiter  brachte  es  ein  zweiter  Sohn, 
Johann  Christoph  (geb.  1673) ;  dieser  wurde  Cantor  und  Organist  in 
Unter -Zimmern,  einem  Dorfe  nord(5stlich  von  Erfurt ,  verheirathete 
sich  1693  mit  Anna  Margaretha  Konig,  und  erhielt  1698  die  Cantor- 
Stelle  in  Gehren,  sUdlich  von  Arnstadt,  wo  sein  Name  durch  den  un- 
langst  verstorbenen  treflflichen  Michael  Bach,  dessen  eine  Tochter 
spilter  Sebastian  Bachs  erste  Fran  wurde,  im  besten  Andenken  stand. 
Er  war  ein  gebildeter  Mann,  hatte  Theologie  studirt  und  schrieb  eine 
schQne  fiiefiende  Hand.    Trotzdem  machte  er  seinem  Geschlechte 
wenig  Ehre.    Er  hatte  einen  zankischen,  halsstarrigen  und  hoeh- 
mttthigen  Charakter,  und  kehrte  diesen  in  unvortheilhafter  Weise 
auch  gegen  seine  Vorgesetzten  heraus,    was  ihm   unter  anderm 
einen  langeni  Arrest,  ja  von  Seiten  des  Arnstadter  Consistoriums  die 


13)  Pfarr  -  Register  der  Kaufmanna-Kirche.  Sie  sind  eine  Hauptquelle  ftir 
Daten ,  welclie  die  Erfurter  Bachs  betreffen ,  und  alle,  bci  dencn  im  Folgenden 
nichts  weiter  bemcrkt  ist,  sind  daher  genommen.  Sic  geben  iibrigens  nicht  den 
Gebnrts-  sondern  immer  nur  den  Tauftag  an;  der  Kegel  nach  erfolgte  hier  die 
Taiife  zwei  Tage  nach  der  Gcburt  und  dicse  Berochnung  liegt  alien  meinen  An- 
gaben  zu  Grande. 

14)  Eisenacher.  Pfarr-Register. 

15)  Raths-ProtokoUe  vom  12.  Ai)ril  d.  J. 
10)  Nach  der  Genealogic. 

IT)  Eisenacher  Pfarr-Register. 


ITT' 
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Androhung  der  Remotion  zuzog.  Doch  war  auch  wohl  von  Seiten 
der  Bebt^rden  manches  gegen  ibn  versehen  *^) .  Er  starb  dort  1 727 1-') .  — 
Johann  Cbristian  wurde  nach  seines  Yaters  Tode  Director  der  Ratbs- 
Musikanten  in  Erfurt;  er  verlor  bald  darauf  seine  erste  Frau  und 
ebelicbte  danaeb  eine  Wittwe,  Anna  Dorotbea  Peter  (11.  Juni  1G79), 
von  welcher  er  nocb  eine  Toehter  Anna  Sopbia,  und  einen  Sobu 
Johann  Christian  erbielt;  letzterer  wurde  1682  geboren,  in  seines 
Vaters  Todesjahr  ^o) . 

In  die  leer  gewordene  Stelle  rUekte  der  jUngere  Bruder  Johann 
AegidiuB,  der  zweite  lebend  gebliebene  Sobn  Johann  Bsichs  (geboreu 
9.  Febr.  1645..  Sebon  unter  dem  Directorium  des  Vaters  hatte  er 
ini  st^dtiscben  Mnsik-Corps  seinen  Platz  gefunden ,  da  er  im  Herbst 
1671  anstatt  seines  Vetters  Ambrosius  Bratscbist  wurde  ^^).  Seine 
Braut  holte  er  sieb  am  9.  Juni  1 674  von  Amstadt ,  wo  damals  sein 
Oheim  Heinrich  als  Organist  in  bohem  Anseben  stand,  Uber  weleben 
bald  ansfUhrlich  gesprochen  werden  soil.  Es  war  dies  aber  die 
Sdi  wester  der  Frau  seines  Bruders  Johann  Christian :  Susanna  Schmidt, 
deren  VaterunterdeB  von  Eisenach  nach  Amstadt  gezogen  sein  muB  -2) . 
Dieser  Zug ,  dafl  die  jUngeren  Brttder  die  Schwestern  der  Gattinuen 
ibrer  altern  Brtider  sich  vermHhlen,  und  aueb  in  dieser  Hinsiebt  treu- 
herzig  die  Wege  nachwandein ,  welche  jene  vorher  erprobt  baben, 
hat  etwas  ungemein  patriarchaliscbes  und  wird  uns  nocb  mebreMale 
entgegen  treten.   Bei  dieser  Gelegenbeit  erscbeint  Aegidius  als  Stadt- 


IS)  Fflrsti.  Archiv  zu  SondershAusen :  Gehrcner  Bestallnngen  fol.  38,  nnd 
Nr.  6.  Den  Cantor  zum  Gehren  anbetr.  fol.  8. 

19)  Zwei  SOhne  von  ihm  lebten  in  Sondershausen ,  die  auch  bier  den  Zu- 
Bammenbang  mit  der  groGen  Familie  festhielten,  und  sich  bei  etwaigen  Geburten 
ihre  Yettern  aus  Erfurt  und  Mtthlhausen  zu  Pathen  nahmen  (s.  Tauf  -  Register 
der  Trinitatie-Kirche  unter  dem  15.  Miirz  1719).  Der  iiltere  Johann  Samuel 
(geb.  1694)  wurde  1720  Schuimeister  in  Gundersleben  und  starb  noch  in  dem- 
selben  Jahre  (s.  SchulaCten  von  Gundersleben  im  fiirstl.  Archiv).  Der  zweite 
Johann  Christian  (geb.  1696)  starb  nach  der  Genealogie  ebenfalls  jung.  Ein 
dritter  Sohn  Johann  Gilnther  (geb.  1703)  war  ein  guter  Tenorist  und  1735  Lehrer 
in  der  Kaufinannsgemeinde  zu  Erfurt.  Die  Geburtsjahre  Bind  nach  dem  Stamm- 
baom  des  Fr&ulein  Emmert  in  Schweinfurt. 

20]  Angabe  der  Genealogie. 

21)  Raths-ProtokoUe  vom  27.  Oct.  d.  J. 

22)  Im  Eisenacher  Pfarr-Begister  heiGt  dor  Vater  Christoph,  im  Amstadter 
Cbristian  Schmidt.    An  der  Identitat  ist  gleichwohl  nicht  zu  zweifeln. 
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Musikant  und  Organist :  er  hatte  seitdem  auch  den  DienBt  an  der  Or- 
gel  der  St.  Michaelis-Kirche  ttberkommen,  und  war  in  dieser  doppel- 
ten  Function  gj^nz  in  die  FuBtapfen  seines  Vaters  getreten.  Er  starb 
betagt  ira  Jahre  1717  2 M  ,  nachdem  er  sich  am  24.  Aug.  16S4  zum 
zweiten  Male  mit  Juditha  Katharina  Syring  vermahlt  hatte.  Von 
seinen  neun  Kindern,  deren  Namen  aufzufinden  waren,  fttnf  Sohnen 
und  vier  TSchtern,  haben  nur  die  ersteren  fUr  uns  Interesse;  von  die- 
sen  aber  erreichten ,  wie  es  scheint,  nur  zwei  das  Mannesalter,  Jo- 
hann  Bernhard  und  Johann  Christoph  24) .  Ersterer  (geb.  23.  Nov. 
1676)  bekleidete  das  Organisten-Amt  an  der  Kaufmanns-Rirehe  zn 
Erfurt,  und  wi|rde  darauf  flir  eine  gleiche  Stellung  nach  Magdeburg 
berufen.  LaBt  schon  dieses  Heraustreten  aus  dem  heimathlichen 
Kreise  eine  besondere  TUchtigkeit  vemiuthen ,  so  macht  die  Tbat- 
sache,  daB  man  ihn  1 703  in  Eisenach  als  Nachfolger  des  hochbedeu- 
tenden  Johann  Christoph  Bach  annehmen  konnte,  eines  Mannes,  der 
noch  spater  unsere  ganze  Aufmerksamkeit  auf  sich  ziehen  wird  und 
nach  Seb.  Bach  der  groBte  Musiker  des  Geschlechtes  gewesen  ist, 
jene  Annahme  zur  GewiBheit.  Neben  seiner  Organisten-Tbatigkeit 
fungirte  er  auch  als  Rammer  -  Musicus  in  der  Capelle  des  Herzogs 
Johann  Wilhelm  von  Sach sen- Eisenach,  grade  so  wie  das5gein 
Vetter  Sebastian  Bach  eine  Weile  mit  ihm  gleichzeitig  in  Weimar 
thun  muBte^'i) ;  hier  wird  er,  wozu  unter  ahnlichen  Umstanden  die 
Organisten  hHufig  gebraucht  wurden ,  Cembalist  gewesen  sein  2«) . 
DaB  man  seine  licistungen  in  Eisenach  wirklich  zu  schatzen  wuBte, 
geht  daraus  hervor ,  daB  sein  aus  60  Thalern  bestehender  und  aller- 
dings  bescheidener,  aber  flir  die  dortigen  und  damaligen  Verhaltnisse 
nicht  ungewohnlich  niedriger  Jahresgehalt  ihm  1723  auf  hundert 
Thaler  erhOht,  also  fast  verdoppelt  wurde.  Dieselbe  Summe  bezog 
er  noch  1741  und  wird  sie,  obgleich  wegen  des  Aussterbens  der  Eise- 
nacher  Linie  in  diesem  Jahre  die  Capelle  aufgelost  wurde,  wohl  un- 

23)  Dies  Datum  nach  der  Genealogie. 

24)  Die  andern  waren  Johann  Christoph  (2.  April  1675),  der  als  Kind  ge^ 
storben  sein  muC,  Johann  C^aspar  (7.  Juni  1078),  Johann  Georg  xi\.  Jan.  l68o;i. 

25)  Nach  Walther,  der  die  Angaben  von  Bernhard  Bach  selbst  erhalten 
haben  wird. 

2B)  Aiisdriicklich  wird  dies  z.  B.  vom  Hof- Organisten  Vogler  in  Weimar, 
Sebastian  Baclis  einstigem  Schiller,  h  -zengt  in  einem  Pro  Memona  Ernst  Bachs 
vom  21.  Nov.  1755  (Haupt-Archiv  zu  Weimar). 
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geschm&lert  bis  za  seinem  Tode  fortbezogen  haben.  Dieser  erfolgte 
am  11.  Juni  1749^^).  Johann  Bernhard  Bach  war  nicht  nnr  ein 
ttiehtiger  Spieler ,  sondern  aach  ein  geschHtzter  Tonsetzer.  Es  sind 
noch  von  ibm  vier  Orchestersuiten ,  einige  wcnige  Claviersttlekehen 
und  eine  mUBige  Reihe  von  Choralbearbeitungen  erhalten^**).  Hier- 
naeh  zn  nrtheilen ,  gehort  er  als  Orgelcomponist  zu  den  tllchtigRten 
seiner  Zeit,  wenn  auch  nicht  zn  den  ursprtlnglichstcn.  Denn  er  wan- 
delte  ganz  in  den  Bahnen  Johann  Pachelbels ,  von  dcnen  in  einem 
spateren  Abschnitte  die  Rede  sein  wird.  Eine  Behandhing  des  Cho- 
rals: »Da  Friedefiirst,  Herr  Jcpu  Christ',  in  fttnf  Partiten ,  ist  in  der 
damals  allgemein-ttblichen  Weise  der  Choralvariationen  gehalten, 
zeigt  afoer  nianehen  hUbschen  Einzelzug.  In  den  Ubrigen  wird  ein 
Canimjirmm  contrapunctirt,  zwischen  den  einzelnen  Zeilen  und  am 
Anfang  des  Ganzen  ertonen  Satzcheu ,  die  aus  der  nilchstfolgenden 
Choralzcilc  motivisch  gebildct  sind.  Am  wenigsten  befriedigen  die 
zweistimmigen  (»Wir  glauben  all  an  einen  Gott« ;  )\Je8U8,  Jesus,  nichts 
als  Jesus«:  »Helft  mir  Gotfs  Gttte  preisen«).  der  (Vmtrapunct  bewegt 
sicb  zuviel  in  reizlosen  gebrochenen  Accorden ;  unter  den  letzten  vier 
(»>Wir  glauben  all«,  noch  zweimal ;  ^('hrist  lag  in  Todesbandem :  »Vom 
Himmel  hoch  da  koram  ich  hor«i  tritt  einnial  die  Melodic  im  Basse 
auf ,  bier  ganz  besonders  auch  in  der  Art  der  Contrapunetirnng  an 
Pachelbel  erinnemd,  doch  gcht  es  nicht  ohne  einige  Hjirten  ab.  Am 
gelnngensten  ist  wohl  das  Weihnaehtslicd,  wo  zu  dem  im  Tenor  auf- 
tretenden  und  durchaus  geschickt  gefuhrten  Chorale  eine  jubilirende 
Oberstimme  sich  auf-  und  abschwingt.  Ein  Freund  seines  Sobnes 
lobte  seine  Arbeiten  mit  den  Worten ,  sie  seien  nicht  schwer ,  aber 
doch  ganz  fein^"'.     Auch  gab  es  dergleichen  von  ibm,  wo  zur  Dar- 

27]  Nach  Acten  des  Haupt- Archive  in  Weimar ;  da:*  Toilesjahr  nach  AdIuDg, 
a.  a.  0.  S.  f»s9. 

2S)  Ich  kenne  deren  acht;  sie  stehcn  in  den  Samuilun^en  zerstreut,  die  der 
fleiGige  weimariHche  Organist  und  Lexicograph  Johann  (4()ttfried  Walther  eigen- 
handig  angcfcrtigt  hat.  Drei  Bandc  solcher  gesamnieltcr  ('horalbearbeitungen 
bewabrt  die  kOnigl.  Bibliothck  in  Berlin,  eine  vierte  die  kdnigl.  Bibliothek  in 
KoDigsberg  i.  Pr.  (158:J9;  s.  den  Katalog  von  J.  MUllcr  Nr.  199,  S.  71;,  die 
fdnfte  und  umfangrcichste  cndlich ,  365  8eit(*n  in  Qucrfolio  enthaltend ,  ist  iin 
B«8itze  des  Herrn  Musik-Director  Frankenberger  in  Sondershausen,  der  sie  inir 
zu  aneingeschrankter  Benutzung  freundlichst  tiberlassen  hat.  Die  Orchester- 
suiten sind  sUuuntlich  auf  dor  konigl.  Bibliothck  in  Berlin. 

29^  Adiung,  a.  a  0. 
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stelluDg  des  Gantus  firmus  eiu  anderes-  Instrument  zugezogen  war, 
ein  Verfahren ,  welches  mehrfache  Anwendung  in  jeuer  Zeit  fand, 
aber  nicht  von  feinem  Geschmacke  zeugt'^^).  Eine  besondere  Be- 
gabung  fiir  die  betrefifende  Gattung  verrathen  aber  die  Orchestersui- 
ten ,  Oder  wie  man  sie  danials  nach  ihrem  Anfangs-StUcke  auch  za 
benenuen  pflegte,  die  »Ouverturen«.  Die  Handschriften,  in  welchen 
sie  erhalten  sind ,  stammeu  wenigstens  zum  grofiten  Theile  mit  Si- 
cherheit  aus  Seb.  Bachs  Hinterlassenschaft,  zu  dreien  von  ihnen  hat 
or  eigenhandig  den  grOBten  Theil  der  Stimmen  geschrieben  und  zwar 
in  Leipzig  zur  Zeit  eigncr  hochster  Meisterschaft  —  ein  deutliehes 
Anzeichen  fur  den  Werth,  welchen  er  diesen  Compositionen  beimaB! 
In  den  eigentlichen  Ouverturen,  den  einleitenden  Stficken  dieser  In- 
strumental-Sui  ten  zeigt  Bernhard  Bach  so  viel  Kraft  und  Feuer, 
daB  er  hinter  den  besten  Opem-Ouverturen  jener  Zeit,  z.  B.  Handels 
zum  Radamist,  Lottis  zum  Ascanio ,  nicht  zurUckbleibt,  wahrend  er 
an  Geist  und  Reichthum  ihnen  voransteht  und  hier  nur  durch  Seba- 
stian Bach  selbst  tibertroflfen  wird.  Die  durchweg  vorztiglichste  der 
Suiten  ist  diejenige  aus  G  moll ,  fllr  conc^rtirende  Violine ,  Violine  1 
und  2  ripieni^  Viola,  Continuo;  das  Fugenthema  der  Ouverture 


bpiT- 
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stimmt  merkwttrdiger  Weise  fast  genau  tiberein  mit  dem  Anfang  von 
Sebastian  Bachs  Flotensonate  in  HmolP*) ;  es  wird  durch  142  Takte 
ausgefllhrt  und  mit  geistreicher  Verwebung  der  Solo-Geige.  Im  fol- 
genden  Air  erfreut  ein  schoner  freibewegter  Gesang  der  conc>ertiren- 
den  Violine ;  dem  Haupt-Thema  des  sich  anschlieBenden  Rondeau 
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30)  £.  L.  Gerber,  Neues  historisch-biographlBches  Lexicon  der  Tonkltost- 
ler    Leipzig,  1812.   1.  Th.  Spalte  202.  —  Adlnng,  a.  a.  0.  S.  687. 

31)  B.-G.  IX.  S.  3.  -  P.  Ser.  Ill,  Cah.  6,  Son.  I. 
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wird  man  zugestehen,  daB  es  Kopf  uud  FuB  hat.  AuBer  eiiier  Lonrc 
ond  einem  Pasaepied  enthalt  diese  Suite  noch  eine  wunderschone,  iii 
der  That  Sebastians  wUrdige  Fantasia,  und  zwar  in  einem  so  fllissigen 
und  gewandten  Stile,  wie  er  nur  einer  voll  entwickelten  Knnst  eigen 
ist  32  .  . 

Von  Johann  Bernhards  jUngorem  Bruder  geb.  15.  Aug.  16851 
ist  nur  zu  sagen,  daB  nach  Aegidius  Bachs  Tode  das  Amt  des  Diri- 
genten  der  Kathsmusik  auf  ihn  Uberging,  und  er  dieses  im  Jahre  1735 
noch  bekleidete^^). 

Kaseh  konnen  wir  auch  Uber  die  beiden  letzten  Sohne  des  alten 
Johann  Bach  hinweggehen.  Der  drittc,  Johann  Jakob  26.  April  1650 
geb.  scheint  kein  Musiker  gewesen  zu  sein,  und  kommt  nur  noch 
einmal  am  5.  Nov.  1686  im  Pfarr- Register  znra  Vorschein.  Der 
letzte,  Johann  Nikolaus  igeb.  1653  ''^*:  dagegen  war  wieder  Kathsmu- 
sikant  und  ein  sehr  guter  Gambenspieler ;  als  er  mit  Sabina  Katha- 
rina  Burgolt  die  Ehe  geschlossen  hatte  ,29.  Nov.  1681).  und  ihm 
Jahrs  darauf  ein  Sohn  geboren  wurde  ;31.  Aug.  1682),  wahlte  er 
fciich  das  Pflegekind  seines  Vaters ,  Johann  Ohristoph  HoflFmann  aus 
Suhl  zum  Pathen  ^^i .  In  demselben  Jahre  starb  er  aber  an  der  Pest  ^'' i , 
und  wir  haben  den  letzten  SproB  der  Johann  Bachschen  Linie  vorge- 
fUhrtj  soweit  diese  fiir  die  Kunstgeschiehte  in  Betracht  kommt. 


32)  S.  Anbang  B.  II. 

33)  Die  Genealogie  fUljrt  drei  SOhiie  von  ihm  an :  Job.  Friedrich,  Job.  Ae- 
gidius (beide  wurden  SchuUehrer),  Wilhelm  Hieronymus.  Der  alteste  ist  nacb 
der  Kittolsclien  und  Korabinsky'scben  Stammtafel  1703  geboren  (?). 

34)  Nacb  der  Genealogle. 

35)  Der  Sohn  hie6  auch  Johann  Nikolaus,  wurde  Chirurg  und  lebte  in  Ost- 
preuGen.  In  eben  jene  Gegend  —  nach  Insterburg  und  Marienwerder  —  zogen 
Bich  theilweise  die  Nachkommen  von  Johann  Ernst  Bach  aus  Eisenach. 

36   Genealogie. 
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III 


In  den  innigsten  Beziehiingen  zii  Jofaann  Bach  stand  sein  jlingster 
Bruder  Heinrich,  dessen  Linie  wir  uns  ziinachst  zuwenden  woUen; 
der  mittlere  Brnder  Christoph  wird  uns  hernach  geraden  Weges  auf 
Sebastian  Bach  hinfiihren.  Heinrich  Bach  ist  dasjenige  unter  Hans 
Bachs  Kindern,  auf  welches  auBer  der  musikalischen  Begabung  auch 
der  Charakter  des  Vaters ,  das  heitere  und  harmlose  Genitith ,  Uber- 
gegangen  ist.  Es  kann  darum  leicht  gedacht  werden,  daB  er  einbe- 
sonderer  Licbling  des  Alten  war,  der  ihn  sorgfaltig,  soweit  es  in  den 
Verhaltnissen  lag,  und  in  frommer  Weise,  wie  uns  besonders  gertihnit 
wird,  erziehen  lieB  ^;.  Sein  erster  Lehrer  in  der  Instrumental-Musik 
war  natlirlich  der  Vater  selbst,  und  der  Knabe  war  hierin,  d.  h.  also 
im  Violinspiel ,  ein  gelehriger  Schiiler.  Mehr  aber  lockte  ihn  schon 
damals  der  machtige  Orgelklang,  den  er  freilich  in  der  Dorfkirche 
seiner  Heimath  nicht  hOren  konnte ,  denn  Wechniar  erhielt  ein  klei- 
nes  Orgel-Werk  erst  im  Jahre  1652  2).  Wenn  es  dann  Sonntag 
wurde,  so  entlief  der  Kleine  nicht  selten  in  eine  der  heruniliegenden 
Ortschaften,  wie  Wandersleben,  MUhlberg.  ja  vielleicht  gar  Gotha, 
urn  sein  Ohr  an  den  erhabenen  T5nen  zu  sattigen.  Es  muBte  ihm 
Gelegenheit  zu  weiterer  Ausbildung  gegeben  werden,  und  hierflir  zu 
sorgen  ward  der  alteste  Bruder  Johann  ausersehen.  Wo  und  wann 
dieselbe  erfolgte ,  ist  nicht  ganz  sicher  zu  bestimmen .  erinnert  man 
sich  an  das  ,  was  iiber  Johann  Bachs  frlihere  Aufenthaltsorte  erzahlt 
ist ,  so  wird  man  auf  Schweinfurt  und  Suhl  gcflihrt ,  hier  paBt  auch 
die  Zeit,  da  Heinrich  am  16.  Sept.  1615  geboren  war,  und  demnach 
seine  musikalischen  Lehrjahre  etwa  von  1627 — 1632  fallen  mlissen. 
In  Schweinfurt  litten  die  Brlider  sehr  durch  die  Kriegsnoth,  die  Fol- 
gen  des  Restitutions-Edicts  trieben  sie  aus  der  Stadt,  und  so  mogen 
im  Jahre  1629  beide  nach  Suhl  gegangen  sein.  Als  der  altere  dann 
1 635  nach  Erfurt  Ubersiedelte ,  zog  Heinrich  mit  ihm  und  spielte  in 
der  Raths-Compagnie,  bis  er  im  September  1641  endlich  die  Stelle 


1)  Joh.  Gottfr.  Olearius,  Leichenrcdo  auf  Heinrich  Bach  mit  ttblicher- 
weise  angehangter  Lebensbeschreibung.  Arnstadt,  1692;  die  vollstandigste 
Quelle  fiir  sein  Leben. 

2)  Bruckner,  Kirchen-  und  Schulenstaat  im  Herzogthum  Gotha,  Theii  III. 
St.  9,  S.  8. 
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erhielt ,  welcbe  seinen  Neigiingen  und  Fahigkeiten  am  meisten  ent- 
sprach.  Er  wnrde  Organist  in  Arnstadt,  und  hatte  dieseu  Posten 
fiber  50  Jahre  inne  bis  zu  seineiu  am  10.  Juli  1692  erfolgteu  Tod-*  . 
Sobald  er  sich  in  dem  neuen  Amte  orientirt  hatte ,  saun  er  darauf, 
einen  eignen  Hausstand  za  grUnden,  und  wie  er  bislang  sicb  an  den 
altern  Bruder  angeschlossen  hatte,  so  Hlbrte  er  nun  audi  die  jUngere 
Schwester  von  desseu  erster  Gattin  als  Weib  beim.  8ie  hieB  Eva 
und  war  1616  geboren,  die  VermUblung  fand  in  dem  seiner  Anstel- 
lung  folgenden  Jahre  statt^).  Zu  dem  ersten  Sobne,  Johann  Chri- 
stoph  (geb.  8.  Dec.  164'2:  w^blte  er  seine  beiden  BrUder  zu  Pathen. 
Es  gehOrte  Muth  dazu  in  jenen  Zeiten  zu  heiratben ,  nicbt  uur  weil 
oft  genug  der  Mann  weder  sicb  noch  Weib  und  Kinder  vor  den  Ge- 
waltthatigkeiten  einer  gUnzlicb  verwilderten  Soldateska  scblttzen 
konntC;  sondern  weil  allzubaufig  nicbt  abzuseben  war,  woher  nur  die 
n^thigdten  Snbsistenz  -  Mittel  kommen  sollten.  Nicbt  lange  wabrte 
es ,  so  klopfte  denn  auch  die  bittre  Notb  an  Heinrich  Bachs  beschei- 
denes  Hauschen.  Als  Besoldung  waren  ibm  52 Fl.  und  5  Fl.  ^)  Haus- 
zins  freilicb  angewiesen,  aber  damit  hatte  er  sie  noch  iange  nicbt  in 
Handeu.  Die  kleinen  Kegierungen,  sUmmtlicb  durch  den  Krieg  arg 
mitgenommen,  batten  selber  kein  Geld,  konnten  also  auch  ibren  Un- 
tergebenen  niebts  zukommen  lassen.  Allgeniein  ist  in  jener  Zeit  die 
Klage  um  rUckstandigen  Gebalt.  Bachs  Vorganger  im  Amte,  Chri- 
stoph  Klemsee ,  hatte  sogar  einmal  mebre  bunderte  von  Tbalem  zu 
fordem.  Dabei  muBten  trotzdem  Kriegscontributionen  gezablt  wer- 
den ,  und  weun  grade  die  recbte  Horde  einfiel ,  so  war  man  selbst 
seiner  Kleider  auf  dem  Leibe  nicbt  sicher  ^>) .  Es  muBte  schon  schlimm 
kommeU;  ehe  der  ansprucbslose  Mann  sich  entscblofi,  bei  den  Grafen 


3;  Die  gegebene  Darstellung  sucht  vielfach  sich  widersprechende  Kach- 
richten  zu  ordnen  und  in  Zusammenhang  asu  bringen.  DaB  beide  BrUder  langere 
Zeit  ID  Snhl  waren,  geht  schon  ans  den  von  ihnen  geschlossenen  Ehen  hervor. 

4)  Pfarr- Register  zu  Arnstadt. 

5)  d.  h.  meiGensche  Gulden  =  21  gutcn  Groschen.  Damit  man  dies  nicht 
fUr  aUzu  wenig  halte ,  sei  beispielsweise  bemerkt ,  daO  der  Courector  der  arn- 
stadtischen  Schule  noch  im  letzten  Drittel  des  17.  Jahrhunderts  nur  81  Gttlden 
und  10  Ma6  Roggen  erhielt. 

6)  Vergl.  die  charakteristischen  Schilderungen  bei  Th.  Irmisch  ,  Der  thU- 
ringische  Ohronikenschreiber  M.  Paul  us  Joy  ins  und  seine  Schriften.  Sonders- 
hausen,  1870.   S.  30  and  31. 
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von  Schwarzbwrg  desbalb  als  Bittsteller  zu  erscheinen.  Er  wuBte 
aber  im  Aug-ust  1644 ,  wie  er  sagt,  »au8  sonderlicher  Schickung  des 
liebeu  Gottesa  nicbt  iiiebr  das  Brod  fUr  sieh  imd  seine  kleiue  Familie 
zu  linden,  da  die  zagesagte  Besoldung  ibm  scbon  Uber  ein  Jahr  nicht 
gezahltwar,  und  er  alles  vorher  erhalteae ,  uiu  seine  eigneu  Worte 
anzuwenden,  »sich  fast  niit  weinendeu  Aiigen  hatte  erbitten  mtis- 
sen«").  Es  ware  ganz  uubegreifiich,  wie  er  Uberhaupt  nur  bis  dahin 
hatte  existiren  kiinuen ,  wenn  man  nicht  annehmen  mUBte ,  daB  er 
ein  kleiues  Grundsttick  besessen,  durch  dessen  Bebauung  er  sieh  al- 
lenfalls  vom  Hungertode  retten  konnte.  Etwas  Ackerbaa  wurde  stets 
und  wird  auch  noeh  im  Thtiringisehen  von  den  Lehrern ,  Cantorea 
and  Organisten  nebenher  betrieben.  Dazu  kamen  einige  Naturallie- 
fernngen,  die  gegen  Ende  des  dreiBigjahrigen  Krieges  um  so  leiehter 
einflossen ,  als  es  sowohl  an  Kaufern  wie  an  Geld  fehlte  —  waren 
doch  zwei  Drittel  der  Bevolkerung  vernichtet !  Von  den  jungen  Gra- 
fen'  erging  nun  sofort  ein  ernster  Befehl ,  dem  Bach  aus  der  Noth  zu 
helfen  und  ihm  zu  weiterer  Klage  keine  Veranlassung  zu  geben,  der 
Verwalter  der  betrelBFenden  Casse  aber  reichte  seine  Ehtlassung  ein, 
indem  erberaerkte,  er  habewahrend  der  l3Jahre  seines  Amtes  mehr 
Unannehmlichkeiten  ttber  sieh  ergehen  lassen  nittssen,  als  der  ge- 
ringste  Dienstbote.  Wie  groB  die  Gefahr  war ,  unter  diesen  Ver- 
haltnissen  in  ein  dissolutes  Leben  zu  verfallen ,  sieht  ein  jeder,  und 
der  schon  erwahnte  Vorganger  Bachs  war  ihm  durcli  sittenlose  Le- 
bensfUhrung,  die  das  strengste  Einschreiten  der  BeliQrde  nothig 
machte ,  mit  einem  schleehten  Beispiele  vorangegangen  ^) .  Um  so 
hdher  ist  es  anzuschlagen ,  daB  nicht  das  allergeringste  vorhandeu 
ist,  was  einen  Schatten  auf  sein  Leben  werfen  kdnnte ;  dies  erscheint 
von  einer  so  unschuldsvollen  Einfalt,  daB  das  Auge  nur  mit  dem  in- 
nigsten  Gefallen  darauf  ruht. 

Wenn  liber  dem  Grabe  Heinrich  Bachs  Johann  Gottfried  Olearius 
warmen  Herzens  und  in  Ausdrttcken ,  die  von  gutmttthiger  Schonre- 


7)  Fiirstl.  Archiv  zu  Sondershausen.  Acta,  die  Bestallungen  der  Schul- 
dieuer  am  Arnstadter  Li/ceo  1616 — 1680.  fol.  167  ff. 

8)  Dieser  Klemsee  hatte  sieh  in  Italien  gebildet  und  ver5ffentlichte  im  Jabre 
1613  bei  Weidner  in  Jena  ein  Buch  fiinfstimmiger  italienischer  Madrigale ,  wie 
ich  aus  dem  VerzeichniC  der  Musikalien  Georg  Beckers  in  Lancy  ersehe  (mit- 
getheilt  in  den  Monatsheften  fUr  Musikgeschichte  IV,  S.  55  und  56). 
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derei  weit  entfernt  siud,  dieniusterhafteFr^niinigkeit  desOestorbeneu 
rUhmte ,  Dud  wir  dieses  Urtbeil ,  soweit  fllr  uns  noch  eine  PrUfung 
uidglich  ist,  best^tigeu  mUssen,  so  wird  gleieliwohl  bei  flUchtiger  Be- 
traehtung  nur  den  wenigsten  sofort  klar  sein,  was  damit  iu  Wahrheit 
gesagt  ist.  Der  Werth  einer  soleheu  Gesinnnug  ist  den  Zeiten  uaeh 
i^rschieden ;  es  kann  VerhRltnisse  geben,  wo  ein  fronimer  Mann  ge- 
nannt  zu  werden  als  gar  kein  so  bedeuteudes  Verdienst  erscbeint. 
Aber  es  giebt  ancb  Zeiten,  wo  die  FrOmmigkeit  der  einzige  Hort  fbr 
die  idealen  Gilter  der  Mensebheit  ist,  nnd  die  alleinige  Bttrgsehaft  fUr 
einen  im  Grunde  liegenden  unversebrten  Kern  nienschlicber  Natur. 
Einen  solcben  Abschnitt  erlebte  das  deotsebe  Volk  in  den  letzten  Jab- 
Ten  des  dreiBigjShrigen  Krieges  und  nacb  demselben.  Die  groBe  Masse 
Tegetirte  in  dnmpfer  Gleiehgttltigkeit  weiter ,  oder  ergab  sieb  einem 
roben ,  sittenlosen  GennBleben  ^  die  wenigen ,  welcbe  der  Mutb  zn 
existiren  nocb  nicht  ganz  verlassen  hatte ,  richteten ,  als  alle  realen 
Lebensgtiter  darchein  fnrcbtbaresScbieksal  rings  am  sie  herzerinalmt 
waren ,  den  Blick  ttber  die  allgemeine  VerwUstung  binweg  auf  das, 
was  ihnen  ewig  and  nnverganglicfa  erscbien  and  fanden  Trost  and 
Erfaebang  in  dem  Gedanken ,  daB  alles  Tbnn  und  Leiden  der  Men- 
seben  in  der  Hand  G^ttes  rube.  So  begten  sie  still  in  sieb  den  Keini, 
aos  welcbem  Deutsebland  zu  seiner  Wiederbelebung  ueue  Kraft  sau- 
gen  sollte,  und  man  kann  ancb  bier  die  Bemerkung  machen,  wie  von 
der  Religion  die  Cultur  ausgebt.  Der  erste  Sebritt  zur  geistigen 
Freibeit  gescbah  auf  religiOsem  Gebiet  dureb  Spener  und  dessen  An- 
hanger ,  aus  dem  Pietismus  erwuebs  das  erste  Werk  wissenscbaftli- 
cher  Greschichtsschreibung.  An  der  Religion  entwickelte  sieb,  da 
auf  dem  Boden  des  reinen  Gefbblslebens  keine  HuBeren  Hinderuisse 
zu  ttberwinden  waren,  die  Musik  in  kaum  einem  Jabrhundert  zu  einer 
Hohe ,  welche  wie  keine  zweite  Erscheinung  den  unzerst(>rbaren ,  in 
onmeBbare  Tiefen  gegrttndeten  Lebenskern  des  deutschen  Volkes 
untrttglich  bewiesen  hat.  Und  wenn  die  Neigung  zur  instrumentalen 
Musik  mit  ibrem  unsinnlichen  Ideale  uns  im  allgemeinen  tief  im  We- 
sen  steekt,  so  begreift  man,  wesbalb  es  dieses  Mai  grade  die  Orgel- 
kunst  sein  muBte,  die  zuerst  maebtvoU  emportrieb,  und  warum  alles, 
was  auch  in  voealer  Riehtung  der  deutschen  Musik  damals  zu  leisten 
mQglich  war,  sieb  nur  auf  jene  stUtzen  konnte.  Wer  aber  in  jener 
Zeit  durch  seine  Lebenslage  in  Verbindung  mit  der  Religion  stand, 
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oder  —  was  bei  den  Menscheu ,  dereu  Scliicksale  uns  hier  interessi- 
ren ,  gleichbedeutend  ist  —  im  Dienste  der  Kirche  sich  befand ,  den 
dUrfen  wir  vor  andern  bevorzugt  nenuen.  Und  wer  in  einer  solchen 
Stellung  jenen  idealen  Schatz  in  schlichter,  treuheraiger  FrOmmigkeit 
in  sich  uahrte ,  den  miissen  wir  schon  aus  diesem  Grunde  als  einen 
Trager  der  Cultur  bezeichnen.  Heinrick  Bach  hatte  das  Glttck,  un- 
•vergeBliche  Eiudriicke  aus  seiner  Kindheit  za  besitzen ,  in  welcher 
durch  eine  fronime  Erziehung  seine  eigne  Neignng  zur  Musik  der 
Kirche  gekraftigt  war,  und  w^ie  lebendigdieselben  noch  in  spaten  Jah- 
ren  in  ihni  waren,  geht  aus  den  Worten  des  BegrabniBpredigers  her- 
vor,  welcher  den  Bericht  Uber  seine  Knabenzeit  doch  aus  keiner  an- 
dern Quelle  haben  konnte,  als  aus  der  Erzahluug  des  Greises  allein'. 
Daruni  begreift  man  denSchrecken  desselben,  als  er  einst  vor  das 
Consistoriuni  citirt  wurde,  weil  bei  einer  kleinen  Festlichkeit,  die  er 
in  Folge  eines  Banes  seinen  Zinimerleuten  gegeben  hatte  ^  uber  das 
»Vaterun8er«  gelacht  und  gespottet  sein  soUte :  er  bethenerte  hoch 
und  bei  Gott,  daB  er  davon  nichts  gehOrt  noch  gewuBt  babe,  und  in 
der  That  stand  ihm  wohl  nichts  so  fern,  als  eine  solehe  Blasphemie  *') . 
Ein  einfach  schiiner  Zug  ist  es  auch,  daB  er  wenn  irgend  mt5glich 
nie  versaunite  einer  Leiche ,  sie  niochte  noch  so  arm  und  niedrigen 
Standes  sein,  seinerseits  das  letzte  Geleit  zu  geben  ^^) .  Freundliches 
und  hUlfreiches  Wesen  war  ihm  in  deni  MaBe  eigeu ,  daB  es  nie- 
mandeu  in  der  Stadt  gab,  der  ihm  etwas  anderes,  als  »liebes  und  gu- 
tes«  nachzusagen  wuBte.  Bei  dem  groBen  Rufe,  den  er  als  musika- 
lische  Autoritat  genoB,  hatte  er  auch  die  Aspiranten  auf  die  Organi- 
sten-Platze  der  Grafschaft  zu  prUfen  und  ein  Urtheil  Uber  sie  abzu- 
geben.  Als  im  Jahre  1 681  ein  neuer  Organist  in  Rockhausen  angestellt 
werden  soUte,  und  dieser  sich  vor  ihm  producirt  hatte,  auBerte  er 
sich :  was  das  Orgelspiel  des  Candidaten  betreffe,  so  sei  er  hierin  fttr 
die  Besoldung  gut  genug.  ZugutmUthig,  um  den  vielleicht  recht 
amiseligen  Spieler  an  der  Erreichung  seines  Zieles  zu  hindern,  hielt 
er  doch  einen  leisen  Spott  ttber  die  geringe  Besoldung  nicht  zurilck  — 
er  wuBte  aus  eiguer  Erfahrung  ein  Klagelied  Uber  die  schwarzburg- 


9)  Amstadter  Oonsistorial-Protokolle  vom  17.  Juni  1672;  auf  dem  flirstl. 
Archiv  zu  Sondershaiisen. 

10)  Olearius,  a.  a.  0.  S.  45. 
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amstfdlisehen  GehAlte  zn  singen^i).  Dafi  er  den  fttAlichen  Sinn 
wines  Vatora  geerbl  hatte ,  mt  sdion  Mher  gesagt,  and  es  war  die« 
ein  80  henrontecfaender  Zv^  seines  Gharakters,  daB  naoh  100  Jahren 
noch  Phifipp  Emanuel  Bach  von  seinem  »mnntem  Geistea  zn  sagen 
wiiSte  J2).  Vielerlei  Ungemach  hatte  ihn  wUirend  seines  langen  Le- 
bew  betroffen,  besonders  in  der  Kriegszeit,  nnd  anch  Sp9,t8r  noch  in 
seiner  Familie  nnd  schlieBlieh  an  der  eignen  Gfesnndheit,  er  hatte 
jedoeh  stets  den  Kopf  oben  behalten,  den  Dingen  die  beste  Seite  ab- 
zQgewinnen  g6wnBt,  nnd  sich  seinen  Frohsinn  bewahrt. 

Aber  et  lohnte  das  Oeschick  einem  so  trefflichen  nnd  liebens- 
wtlrdigen  Oharakter  aneh  mil  Gtttem ,  die  bei  seiner  Natnranlage 
ihm  das  Leben  zn  einem  vorzngsweise  glttcklichen  machen  rnnBten. 
Aug  einer  mehr  als  37j&hrigen  eintrtohtigen  Eke  erwnchsen  ihm  sechs 
Kinder,  damnter  talentvolle,  ja  genial  begabte  SOhne,  deren  mnsi- 
katisdie  AnsbiWnng  ihm  OennB  sein  mnfite.  Der  ftlleste  Sohn,  von 
alien  weit  der  bedeutendste,  ist  sehon  angeftthrt ;  ein  zweiter,  Johan- 
nes MattiiUns  (3.  Jan.  1645),  tlberlebte  sein  zweites  Lebensjahr  nicht. 
Es  folglen  Johann  Miehael  (9.  Angnst  1648)  nnd  Johann  Gtinther 
}T.  Jnli  1653).  Anch  die  letzteren  wurden  bald  ttlehtige  Orgelspie- 
ler  und  konnten ,  wenn  es  gait ,  den  Vater  im  Amte  vertreten.  Als 
der  Erstgebome,  Johann  Christoph,  nach  £isenach  bemfen  war  nnd 
1668  die  Wteste  Tochter,  Maria  Katharina  (geb.  17.  Mttrz  1651)  sieh 
mit  Christoph  Herthnm ,  Organisten  in  Ebeleben  bei  Sondershansen 
vennlUitt  hatte,  zog  es  den  Vater  wohl  oftmftls  zu  seinen  answ&rtigen 
Kindem ,  nnd  Michael  und  Gllnther  mnfiten  inzwischen  den  Orgel- 
dienst  versehen.  Dem  Grafen  Lndwig  Gtinther  schien  jedoeh  dieses 
Arrangement ,  was  sicher  nicht  die  geringste  St6mng  braehte ,  zn 
eigenrnftchti^^  nnd  als  im  Jafare  1670  die  einigermafien  hernnterge- 
kommene  sonnlAgMche  Chormnsik  wieder  mehr  gehoben  und  in 
Schwung  gebracht  werden  sollte ,  indem  unter  Direction  des  Cantor 
Heindorff  anf  jeden  Sonntag  eine  besondere  mnsikahsche  Uebungs* 
stunde  angesetzt  wurde ,  in  welcher  Bach  zu  accompagniren  hatte, 
liefi  er  bei  Gelegenheit  der  Anzeige  hiervon  ihm  eine  solche  Selbstan- 


H)  Arehiv  zn  Sond^rshaiisen,  Acten  betr.  die  Bestallnng  des  Sdiuldien- 
stee  in  Rockhausen,  168!.  fol.  2. 
12)  Zasatz  zur  Genealogie. 
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digkeit  verbieten  ^^) .  Im  Jahre  1672  begegnet  uns  eine  Eingabe  des 
bescheidenen  Ktinstlers :  er  babe  gehOrt ,  dafi  sein  Yor^nger  neben 
seinem  Gehalte  einige  MaB  Korn  geliefert  bekommen  babe ;  seuie 
eignen  Neben-Einnahmen  seien  sehr  gering,  noch  fllhle  er  sich  freilich 
gesund,  aber  das  Alter  nahe  doch :  er  b9,te  daher  um  eine  §,hiiliche  Ver- 
gtinstignng.  Er  hatte  31  Jabre  lang  gedient,  ehe  er  nur  daran  dacbte, 
das  fttr  sich  zn  beansprucheiij  was  man  seinem  nnwtlrdigenVorgSnger 
gegeben  batte ,  nnd  was  er  nun  natttrlicb ,  als  Mann  von  57  Jafaren, 
anch  erhielt.  Dann  arbeitete  er  wieder  rttstig  in  seinem  Amte  wei- 
ter ,  and  wnrde  es  ihm  einmal  saner ,  so  half  der  jUngste  Sobn  — 
denn  Michael  war  mittlerweile  auch  davon  gezogen  —  diesmal  aber 
mit  Vorwissen  des  Graf  en.  Nach  zehn  Jahren  war  er  ein  Greis  ge- 
worden ,  die  trene  Gattin  war  gestorben  (21.  Mai  1679),  die  Glieder 
wurden  schwach  und  die  Finger  steif.  Nun  erbat  er  sich  (9.  Nov. 
1682]  den  Sohn  zum  wirkliehen  Snbstituten,  der  »seine  Ennst  ohne 
eitlen  Rnhm  so  erlemt ,  dafi  er  yerhoffentlich  dem  lieben  Gott  nnd 
seiner  Eirche  darin  wohl  dienen ,  anch  gnadiger  Herrschaft ,  Hohen 
nnd  Niedrigen,  ja  der  ganzen  Btirgerschaft  damit  aufwartem  ktone. 
Dies  wnrde  gewllhrt  nnd  froh  tiber  die  feste  Anstellnng  feierte  Gttn- 
ther  drei  Wochen  daranf  seine  Hochzeit  mit  Anna  Margaretha,  Tochter 
des  vormaligen  Bttrgermeisters  Erttl  in  Amstadt.  Aber  der  Tod  ent- 
rifi  am  8.  April  des  folgenden  Jahres  dem  alten  Yater  die  StUtze  nnd 
der  jungen  Fran  ihren  Gatten ;  Bach  muBte  wieder  allein  anf  der  Or- 
gelbank  sitzen,  nnd  es  war  einsam  um  ihn  her  geworden.  Doch  hatte 
sich  inzwischen  sein  Schwiegersohn  Herthum  in  Amstadt  niederge- 
lassen,  nnd  verband  mit  seinem  Amte  als  grUflicher  Ettchenschreiber 
den  Dienst  an  der  Orgel  der  SchloBcapelle ,  wogegen  Bach,  wie  bis- 
her,  in  der  BarfttBer-  und  Liebfranen-Eirche  fdngirte.  Er  hatte  seit 
1683  den  Greis  ganz  in  sein  im  Lengwitzer  Yiertel  gelegenes  Hans  ^^] 
anfgenommen,  verrichtete  den  Dienst  erst  theilweise,  dann  ganz  f&r 
ihn ,  and  suchte  mit  seinen  Eindem  dessen  alte  Tage  zu  erleichtern 
nnd  zn  erheitem ;   Sebastian  Bachs  Ultester ,  von  Erfurt  herttberge- 


13)  Acten  auf  dem  fUrstl.  Archly  zu  SondershauBen. 

14)  Da6  er  hier  wohnte ,  sagt  eine  auf  dem  Rathhause  zu  Amstadt  befind- 
liche  Liste  jener  Zeit ;  wahrscheinlich  war  es  das  Haus  Nr.  308,  wo  lange  Zeit 
hindurch  die  Organistenwohnung  war. 
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kommener  Bfnder  nntergtUtate  ihn  zeitweilig.  Noch  einmal  vergingen 
zehn  Jahre ,  und  nun  wandte  der  Siebennndgiebzigjfthrige  sieh  mit 
seiner  letzten  Bitte  an  den  Grafen  Anton  Gilnther :  er  sei  Uber  50 
Jabre  dort  Organist  gewesen,  und  erwarte  nnnmehr  eines  seligen 
Endes  von  Gott ;  er  habe  noch  keine  (derartige)  Bitte  an  den  Grafen 
gerichtet,  es  werde  ihm  eine  Frende  and  ein  Trost  sein ,  wenn  noch 
Tor  seinem  Ende  seinem  Schwiegersohne  die  Zusichernng  der  Nach- 
folge  im  Amte  gemacht  werde.  Er  war  bereitg  erblindet,  mit  zitternd- 
yerzogenen  Bnehstaben  steht  sein  Name  und  Charakter  unter  dem 
Briefe.  Aber  auch  jetzt  noch  war  sein  Geist  hell  and  rege  and  seine 
Enkel  mufiten  ihm  die  Bibel  vorlesen.  Am  14.  Jan.  1692  hatte  er 
die  letz^e^  sofort  erfbllte  Bitte  gethan^^),  am  10.  Jnli  starb  er.  Yon 
seinen  Kindem  waren  nur  Ghristoph  und  Michael  noch  am  Leben, 
aach  die  beiden  TOchter  waren  dem  Vater  schon  vorangegangen ; 
aber  28  Enkel  and  selbst  Urenkel  folgten  dem  Safge,  and  die  ganze 
BOrgersehaft  betrauerte  ihn.  E^  wird  dem  aufmerksamen  Leser  nicht 
mtgangen  sein,  da£  Bach  in  seinem  Schreiben  von  1682  seine  Eunst 
nidit  nur  in  den  Dienst  des  Hofes,  sondem  der  gesammten  Gemeinde, 
yon  Arm  und  Reich  gestellt  wissen  ynll. 

Sein  eigentliches  Instrument  war  die  Ofgel ,  und  wenn  er  hier 
and  da  noch  Stadt  -  Musikant  dazu  genannt  wird ,  so  hat  dies  nach 
seinen  eignen  schriftlichen  AeuBerungen,  sowie  nach  alien  sonst 
yorliegenden  Nachrichten  nur  die  Bedeutnng,  daB  ihm  das  Recht  zu- 
stand ,  auch  in  der  stUdtischen  Musik-Zunft  mitzuwirken  und  sich 
dadurcfa  eine  Erwerbsquelle  zu  ($fFhen.  Auch  hatte  er  als  Mitglied 
der  grftfliofaen  Gapelle  seinen  Dienst  bei  Hofe ,  und  mag  dort  den 
Platz  am  Cembalo  eingenommen  haben.  Yon  dem  Grade  und  der 
Art  seiner  virtuosen  Fertigkeit  jetzt  noch  eine  nHhere  Anschauung 
zu  gewinnen ,  ist  nicht  mSglich ,  da  sehr  wenig  von  seinen  Gompo- 
ditionen  erhalten  ist ,  und  die  allgemeine  Bewunderung  seiner  Zeif- 
genossen  sieh  nur  in  nnbestimmten  Ausdrtlcken  bewegt.  Einer  der 
bedeutendsten  Orgelspieler  seiner  Zeit  war  er  jedenfalls.  Doch  ver- 
dankt  er  seinen  Ruhm  zuverl&ssig  auch  einer  ausgedehnten  ThUtig- 
keit  als  Tonsetzer^  tind  wenn  Olearius  in  der  Leichenrede  von  Hein- 


15)  Auch  dieses  Schrif  tstttck ,  sowie  die  beiden  vorher  erw&hnten  befinden 
*ich  auf  dem  Archiy  zu  Sondershausen. 
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rich  Baebs  ChoiiUen,  Motetten,  Coocertra,  Fngeii,  Ftaeladien  rodet, 
so  umfaBt  er  damit  ziendich  alle  in  der  Urchlichen  Maeik  jener  Zeit 
gebr^acblichen  Kunstionnen.    In  diese  ergoB  Bach  Beinen  fritchai, 
kindlkb'firohen  Sinn,  jenen  mnnnteren  GeieU,  den  noch  Pbilipp  Ema* 
nnel  Baeh  an  seinen  Compositionen  %xx  loben  wnBte.  EiniB  seiner  be- 
liebtesten  Werke  war  ein  kirdilicbee  Toastttck,  welehem  der  Ftolni* 
spnicb :  wepleaitir  09  meum  Umde  turn  za  Omnde  lag,  so  dafi  Oleariss 
noch  an  seinem  Sarge  hieran  erinnem  konnle.    Wenn  derselbe  Bed- 
ner  sagt,  dafi  Bach  in  seinen  Compoaitionen  »dero  Final  erst  bd  dero 
Endigong  gewiB  gefnnden,  zn  selbigem  aber  voriiero  alles  abgesehen 
and  gerichteta  babe ,  so  lUBt  sich  dies  zwar  allgemein  so  verstehen, 
daB  der  KtUistler  in  planvoUer  Anlage  seine  Werke  gegen  daa  Ends 
bin  wirksam  zn  steigem  vermocbt  habe.    Doch  darf  man  anch  wohl 
eiaen  Hinweis  auf  reiehere  GUedemng  der  Konstmittei  and  leban* 
digen  Wortaasdnick  darin  finden ,  Elewente,  die,  besonders  dnrch 
Heinrich  Schtttz  aas  Italien  nach  DeatscUand  yerpflanzt,  der  prote- 
stantiseh-kirchlicben  Mosik  des  gaazen  17.  Jabrhnnderts  ihr  fiber* 
wieg^ndes  GeprSge  aafdrUckten.    Andrerseits  aber  erseheint  Baeh 
in  einem  ans  erhaltenen  OrgelstUoke  ttber  den  Ghoml :  »Ghrirt  la^  in 
Todesbandena  ^^)  voUst&ndig  vertrant  mit  Gharakter  and  Forderangen 
der  alien  Schale.'    Obgleieh  selbst&ndig  fUr  Qrgel  gedachl,  anter- 
wirft  sich  doch  diese  Choralbearbeitang  den  streng^i  Gesetzen  voealer 
Stimmflihrang,  and  weiB  mit  VerstSUMbiB,  im  vorietzten  Takte  sogar 
etwas  absicbtsvoU,  das  Aaszeichnende  der  dorischen  Tonart  hervor- 
zuheben.    £s  muB  erwilhnt  werden,  daB  anserm  Meister  za  Stadien 
der  altkirphlichen  Tonwerke  in  Amstadt  eine  nicht  gewlAnliche  Ge^ 
legenbeit  gegeben  war,  da  die  dortige  Kircbenbibliothek  in  einer  BeUie 
von  Folianten  Compositionen  von  Orlando  Lasso,  Philippos  de  Monte, 
Alardas  Naeeas ,  Franeiscos  Guerreras ,  L.  SeniSs  Liber  ^ekeUtrum 
cantionum  von  1520  and  anderes  besaB,  welche  SchHtae  zam  Theil 
darch  Schenkang  des  Grafen  Gttnther  des  Streitbaren  dorlhin  gelaagi 
waren ,  and  noch  jetzt  sich  daselbst  befinden.    Dagegen  legen  frei- 


16)  .Zuerst  mitgetheiit  von  A.  G.  Kitter,  Orgelfreand »  Bd.  VI,  Nr.  14. 
Derselbe  hat  es  einer  Handschrift  aus  Suhl  entnommen.  Ist  es,  wie  ich  ver- 
muthe,  dieselbe,  welche  spater  in  meinen  Besitz  kam,  so  tragt  das  StOck  alier- 
dings  nur  die  Namens-Chiffre  H.  B.  Dies  kOnnte  aber  auOerdem  nur  noch 
"Heinrich  Buttstedt<<  bedcuten,  von  dessen  Stil  der  Satz  himmelw^it  entfernt  ist. 
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lieh  die  to  der  Arnatlldter  Chorbibliothek  rorhandeiieii  mannigfachen 
ComporitioneQ  Andreas  Hammerschmidts,  welehe  Spttren  reichlichen 
Gebraachs  tragen,  ZengniB  ab,  dafi  man  ebenso  der  neuen  Richtung 
Beehmiiig  zn  tragen  wafite.  Heimicb  Bach  hat  in  seinem  Keschei- 
denen  Sinne  vieHeicht  nie  an  Vercyffentlichnng  seiner  CompositiOnen 
gedacht.  So  mttssen  wir  nns  fast  nnr  anf  Vermuthnngen  liber  seine 
kOnstleriseke  Art  beschrilnken ,  die  jedoch  eine  Befestigung  durch 
den  Hinbliek  anf  seine  S5hne  erhalten ,  deren  rorzttglicher ,  wenn 
nicht  einziger  Lehrmeister  der  Vater  war ,  and  liber  deren  Werken 
ein  etwas  gttnstigeres  Schicksal  gewaltet  hat. 

Es  aind  nnr  Job.  Christoph  nnd  Job.  Michael,  mit  denen  wir  nns 
werden  beschUftigen  mttssen,  denn  ttber  Johann  Giinther  ist  auBer 
dem,  was  schon  mitgetheilt  wurde,  nichts  weiter  bekannt  geworden. 
Beide  waren  luch,  wemi  anch  nicht  gleich  an  Talent,  so  doch  tthnlich 
an  Charakter :  Michaels  stiller,  nach  Innen  gekehrter  Sinn  wird  nns 
aog  mitlebendem  Mnnde  bezeugt,  und  wean  sein  alterer  Bmder  trotz 
boher  Begabnng  nnd  groBer  Kunstfertigkeit  sowohl  seiner  Zeit  wie 
der  Nachwelt  fast  nnbekannt  blieb,  so  verschmfthte  er  es  eben  g&nz- 
lich,  seine  Vorzttge  geltend  zu  machen ,  ja  war  vielleicbt  selbst  sich 
ihrer  nicht  y'6\hg  bewoBt.  HOchst  wenig  ist  es,  was  wir  Uber  dessen 
MoBere  Lebensschicksale  mitzntheilen  haben.  DaB  er  zum  Zweck 
seiner  Ansbildung  fremde  Kunstst&tten  aufgesucht  habe,  ist  ganz 
nnwahrseheinlich :  ans  eignen  Mitteln  konnte  er  das  schwerlich  nnter- 
nehmen ,  zti  einer  Untersttttzung  von  Seiten  der  schwarzburgischen 
Grafen  waren  die  Zeiten  nicht  angethan ,  auch  finden^wir  ihn  schon 
mit  23  Jahren  in  einer  festen  amtlichen  Stellung,  und  endlich  zog  ihn 
seme  Neignng  sicherlich  nicht  in  die  Feme.  Kernig  and  arsprUng- 
lieb,  wie  das  ganze  Bachsche  Geschlecht  war,  hat  es  keinen  henror- 
ngenderen  Mnsiker,  einschlieBlichSeb.Bachs  nnd  dessen  Generation, 
herrorgebracht ,  der  za  seiner  Ansbildnng  Italien  besucht  oder  die 
Unterweisnng  eines  fremdlandischen  Meisters  genossen  hatte ;  streb- 
sam  and  emsig  snchten  sie  sich  stets  mit  den  neuen  Erscheinungen 
and  Knnfitnchtnngen  vertraut  zu  machen ,  aber  sie  zogen  sie  in  sich 
Unein,  ofane  sich  ibnen  hinzngeben.  Mtte  sich  nnter  Job.  Christoph 
Bachs  mteren  Verwandten  ein  seinen  Fahigkeiten  entsprechender 
Lehrer  gefunden,  so  wttrde  wohl  in  dessen  Hande  seine  Unterweisnng 
gelegt  worden  sein ;  allein  in  jener  Zeit  war  sein  Vater  als  Orgelspie- 
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ler  wie  ale  Gomponist  sicherlich  der  bedentendete  des  Geschlechts^ 
und  ihm  zunsLehst  wird  der  Sohn  EOnnen  and  Bichtung  verdanken. 
Im  Jahre  1665  als  Organist  an.  die  Eisenacher  Kirchen  berafen^^)^ 
ist  er  iif  dieser  Stellung  bis  an  das  Ende  seines  mehr  als  60j&hrigen 
Lebens  verblieben.  Unter  den  GottesMusem ,  an  welchen  er  den 
Dienst  zu  verrichten  hatte,  war  das  hauptslU^hlichste  die  St.  Georgen- 
kirche,  deren  Orgel  jedoch  hinfallig  oder  aus  andern  Grttnden  unge- 
ntlgend  gewesen  sein  mu6 ,  denn  sie  wurde  vier.  Jabre  nach  Bachs 

Tode  durch  eine  neue  ersetzt  von  vier  bis  ins  e  reichenden  Manualen^ 
einem  bis  zum  e  sich  erstreckenden  Pedale  und  58  Stimmen  *^) .  Ob 
nnd  wann  er  auch  Hoforganist  war,  ist  nicht  mit  Bestimmtheit  zn  sa- 
gen;  jedenfalls  bekleidete  diesen  Posten  von  1677  bis  1678  Job.  Pa- 
ehelbel.  Bach  vermahlte  sich  am  23.  Trinitatis-Sonntage  1667  mit 
Maria  Elisabeth  Wedemann ,  deren  Vater  Stadtschreiber  in  Amstadt 
war.  Dieser  Ehe  verdankten  sieben  Kinder  das  Leben ,  unter  ihnen 
vierSohne:  Johann  Nikolaus  (10.  Oct.  1669),  Job.  Christoph  (27.  Aug. 
1674) ,  Job.  Friedrich  und  Job.  MichaeP®).  Von  1696  an  hatt«  er 
freie  Wohnung  im  fllrstlichen  Mftnzgebaude ,  wo  ihm  sieben  Wohn- 
raume  nebst  Boden  und  zwei  Stailen  zur  VerfUgung  gestellt  waren, 
ein  ftlr  seine  und  damalige  Verhaltnisse  ziemlich  ansehnliches  Local^*) . 


17)  In  einer  spater  noch  zn  erwahnenden  Leichenpredigt  auf  Dorothea  Ma- 
ria Bach  vom  Jahr  1679  wird  er  »wohlverordneter  Orgaliist  bey  denen  Kirchen 
alhier  in  Eisenach*  genannt. 

18)  Adlung,  Mtisica  mechanica  organoedi.  Berlin,  1768.   1.  Bd.  S.  214 u.  215, 

19)  Von  diesen  in  der  Genealogie  aufgeftihrten  Sohnen  war  in  den  Eise- 
nacher  Kirchenregistem  nur  der  zweite  zu  finden ;  das  Geburts-Datum  des  Site- 
sten  ist  nach  Walther,  ebenso  der  Todestag  des  Vaters.  Die  TOchter  hieOen : 
Marie  Sophie,  geb.  24.  Marz  1674  (soil  wohl  1671  seinl) ;  Christine  Dorothea, 
20.  Septbr.  1678 ;  Anna  Elisabeth,  4.  Juni  1689. 

20)  Der  hierauf  bezUgliche,  von  Bach  selbst  nnterschriebene,  nntersiegelte 
und  vom  27.  April  1696  datirte  Revers,  zugleich  das  einzige  ActenmaCige,  waa 
Uber  ihn  aufzufinden  war,  ist  im  Staatsarchiv  zu  Weimar.  Das  achteckige  Sie- 
gel  zeigt  die  verschlungenen  Buchstaben  J.  C.  B.  Ein  gemeinsames  Siegel  be- 
saG  die  Bachsche  FamiUe  nicht.  Sebastian  gebrauchte  von  seiner  weimarischen 
Zeit  an  einen  Stempel  mit  Rosette  und  Krone  dariiber ;  Stephan  Bach  in  Braun- 
schweig hatte  einen  nach  links  schreitenden  Storch  oder  Kranich,  Johann  Eliaa 
Bach  in  Schweinfurt  einen  Schild,  auf  dem  oben  eine  Taube  sitzt,  wfthrend  in 
der  SchildflSche  sich  ein  Posthom  befind^t. 
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£r  Btarb  am  31.  MUrz  1703;   sein  Nachfolger  im  Amt  wnrde,  wie 
8chon  erwUhnt  ist,  der  Erfnrter  Bernhard  Bach^^). 

*  Des  jtlDgem  Bruders  Michael  Jogeod  verlief  zuversichtlich  genan 
60,  wie  die  des  Erstgebornen :  er  genoB  die  Unterweisung  seines  Va- 
ters  nnd  ging  demselben,  als  er  es  vermochte,  in  der  ErfUllung  seiner 
Dienstleistungen  zur  Hand.  1673  wnrde  die  Organistenstelle  in  Geh- 
ren  bei  Amstadt  vacant ;  Johann  Effler,  der  mit  ihr  bis  dahin  betrant 
gewesen  war,  nnd  sehr  ttlchtig  gewesen  sein  moB,  denn  man  machte 
groBe  Anstrengongen,  ihn  zu  halten,  zog  davon,  am  an  der  Prediger- 
kirche  in  Erfurt  den  Platz  des  verstorbenen  Johann  Bach  einzuneh- 
men.  Michael  legte  am  5.  Oct.  daselbst  seine  Orgelprobe  ab,  und 
befiriedigte  den  Pfarrer  nnd  dieRathsverordneten  so,  daB  sie  der  graf- 
lichen  Herrschaft  ihren  besondern  Dank  ausdrtlckten ,  weil  sie  »die 
Gemeine  nnd  Kirche  mit  einem  stillen ,  eingezogenen  and  kunster- 
fahrenen  Subjectoa  versehen  woUe.  Zogleich  wnrde  er  Gemeinde- 
schreiber  nnderhielt daflir  eine  jHhrliche  Remuneration  von  10  Gulden. 
Sein  Einkommen  giebt  er  1686  selbst  an  auf  72  Gulden,  18  Elafter 
Holz,  5  MaB  Eom,  9  MaB  Gerste  frei  zu  brauen,  V/2  Eimer  Bier  und 
einige  sonstige  Kleinigkeiten  der  Art,  dazu  etwas  Ackerland  und  freie 
Wohnung.  Das  Hans,  was  ihm  hierzu  diente,  steht  noch  jetzt,  und 
ist  zur  Zeit  Wohnung  des  Diaconus  '^^) .  Neben  der  ErfUllung  seiner 
Dienstpflichten  und  seiner  ThUtigkeit  als  Componist  erttbrigte  er  noch 
Zeit  sieh  dem  Instrumentenbau  zu  widmen ,  hierin  das  Vorbild  und 
vielleieht  auch  der  Lehrer  seines  Ne£fen  Nikolaus.  Wir  finden  ihn 
im  November  des  Jahres  1686  damit  beschaftigt,  fUr  den  Rammer- 
rath  Wentzing  in  Amstadt  mehre  Clavichorde  herzustellen  ^^) ,  und 
eine  Geige  seiner  Fabrikation  befand  sich  im  Anfange  dieses  Jahr- 
honderts  im  Besitze  des  Geometer  Schneider  in  Gkhren ,  welcher  sie 
an  Albert  Methfessel  schenkte,  der  sich,  ein  geborner  Thttringer,  da- 


21;  WalthererwiUint  in  denhandschriftlichenZusatzen  zum  Lexicon,  daOihm 
eineParentation  gehalten  sei  ttber  die  Verse  PanlGerhardts :  Das  Haupt  die  FUG 
and  Hande  sind  froh  daB  nun  zum  Ende  die  Arbeit  kommen  sei.  Gerber,  der 
rich  im  Besitz  von  Walthers  Handexemplar  befand,  hat  die  Angabe  reproducirt. 

22)  In  der  Mitte  des  vorigen  Jabrhunderts  zerstOrte  ein  Brand  einen  groBen 
Tbeil  Gehrens.  Alle  stadtischen  Gebaude ,  welche  bei  dieser  Gelegenheit  ver- 
nichtet  wurden,  werden  nrknndlich  anfgezahlt ;  die  »Stadtschreiberei«  befindet 
sich  nicht  damnter. 

23)  Die  hierher  gehOrigen  Acten  sind  anf  dem  fUrstl.  Archiv  zu  Sondershausen. 
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mals  ia  Rudoteiadt  aufhielt  ^) .  Da  der  Brader  Ghristoph  die  iltest 
Tochter  des  Stadt8chrei][)Qr8  Wedemaim  geheirathet  hatte,  so  war  es 
nach  Bachscher  Anschauungsweise  natttrlich ,  dafi  Michael  aidi  die 
jUngere,  Katharina,  erw3.hlte.  Sie  reichte  ihm  ihre  Hand  am  drittea 
Weibnachtstage  1675  und  sehenkte  ihm  wllhrend  aehtzehnjUhriger  Ehe 
ftinf  TQchter ,  von  denen  die  jttngste  Sebastian  Bach&  eiste  Grattin 
werden  soUte ,  und  einen  Sohn ,  Kamens  Gottfried  (geb.  20.  Win 
1690)  7  zu  dem  er  aeinen  Vetter,  denStadtpfeifer  Job.  Ghristoph  Bach 
aus  Axnstadt ,  zum  Pathen  wahlte.  Der  Knabe  starfo  jedoeh  sehon 
im  nachsten  Jahre,  und  den  Vater  selbst  rafFte  in  seinen  beaten  Man- 
nesjahren  ein  frtlhzeitiger  Tod  im  Mai  1694  dahin. 

rv. 

In  der  Verfolgung  der  neuen  musikalischen  Bicbtung ,  welche 
etwa  urn  das  Jabr  1600  von  Italien  her  zuerst  sichtbar  wurde  und  in 
Deutschland  bald  lebhafte  AnhS^nger  und  sehr  talentvoUe  Fortbildner 
fand ,  batte  der  verheerende  Krieg  die  Deutscben  empfindlicbst  ge- 
8t()rt.  Zwar  jene  Klinstler ,  deren  Lebenswurzeln  noch  in  die  kraft- 
volle  vorhergehende  Periode  binabreichten,  fubren  auch  wSbrend  des 
Krieges  fort  zu  scbaflfen,  ja  entv^dckelten  wobl  gar  in  den  scblimmsten 
Zeiten  die  allergrQBte  Thatigkeit ,  ^uBerlicb  zuweilen  hart  bedr&ngt, 
aber  innerlicb  unvei*sebrt.  Auch  was  in  dem  ersten  Decennium  der 
Unglticksjabre  geboren  wurde,  konnte  noch  aus  einer  wenngleich 
angegriflfenen  so  doch  nicht  liber bUrdeten  Volkskraft  Nabrung  ziehen. 
Allein  innerbalb  der  letzten  funfzehn  Jabre  der  Kriegszeit  und  auch 
noch  eine  Weile  dariiber  binaus  lag  das  deutsche  Land  in  vdlliger 
ErscbOpfung  darnieder,  geistig  und  kOrperlicb  trat  scheinbar  ein  Still- 
stand  ein,  und  durcb  den  ganzenZeitraum  etwa  von  1650  bis  1675,  in 
welcbem  die  junge  Saat  jener  Zeit  sehon  batte  ihre  Frttcbte  tragen 
kQnnen,  seben  wir  auf  musikalischem  Gebiete  fast  nur  Ultere  Meister 
thUtig,  keinen  frischen  und  voUen  Naobwuchs.  Erst  nachher  hat 
man  den  Eindruck,  dafi  auch  die  Eunst  sich  allgemeiner  wieder  auf- 
ricbtet  und  sucbend  und  tastend  ibren  Weg  fortsetzt. 

Jobann  Cbristophs  und  Johann  Michaels  Geburtsjahre  fallen  ge- 
nau  in  die  genannte  Periode  der  Ermattung.   Und  da  ist  es  fast  wnn- 

24)  Dies  nach  mUndUcher,  aber  ganz  zuverlassiger  Tradition.  Was  aus  der 
Geige  spater  and  nack  Uethfessels  Tode  (1S69)  geworden^  weifi  ioh  nicht. 
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derbar,  and  filr  ihr  GeBchleeht  tief  bedeatgam ,  daB  die  allgemeinen 

m 

Zeichea  der  Zeit  an  ihnen  beinahe  gar  nicht  wahrznnehmen  sind. 
Baide  zeigen  eine  Tiefe  and  Frische  der  Begabang ,  die  sie  za  einer 
einzigen  Erscheinang  in  ihrer  Art  machen  dfirften.     DaB  ein  seiches 
Unberfthrtbleiben  von  den  Einflttssen  der  Kriegs-Drangsale,    der 
GrSlnel,  der  allgemeinen  Entartang  m()glich  war,  raft  mit  Nothwen- 
digkeit  den  RtlckscblaB  herror  aaf  ein  Geschlecht  ron  grOBtw  Ge- 
sandheit ,  anf  eine  Familie  ron  tttchtigster  SittUchkeit.    Eben  diese 
mafi  aach  die  Heranwachsenden  in  dem  ideal  -  und  haltlosen  Leben 
jener  Tage  ohne  Wanken  gesttltzt,  schinnend  Btets  amgeben  und  so 
enogen  haben^  daB,  ais  sie  ins  selbstS&ndige  Leben  entlassen  warden, 
nttlieh  and  kttnstlerisch  kein  Abfall  mehr  mOglich  war.   Ihre  Mitgift 
war  der  ins  Innere  gerichtete  besehauliche  Sinn,  der  sie  aaf  die  tief- 
nien  fi^angen  eines  anverdorbenen  Gemttths  laaschen  and  aaf  die 
reinen  Bilder  einer  nngetrttbten  Fliantasie  schanen  lieB ,  and  der  ihr 
ffliudkalisches  Schaffen  ebenso  kennseichnet,  wie  SfHiter  das  Sebastian 
Bachs.    Wie  Heinrich  Bach  in  der  einfacben  FrOmmigkeit  seiner 
kindlichen  Seele  ein  Sttick  jener  geheimniBvoUen  Kraft  hegte,  welohe 
dem  zerknickten  Yolke  za  neaem  Leben  verhelfen  soUte ,   so  kann 
man  aach  bei  diesen  beiden  Per65nlichkeiten  sagen ,  daB  dasjenige, 
was  m  ihnen  ktinstlerisehe  Gestalt  gewann,  als  ringsamher  alles  todt 
und  5de  lag,  das  bessere  Selbst  der  deatschen  Nation  war.    Hierin 
liegt  nan  anch  die  Geschichte  ihrer  Werke  vorgezeichnet  and  der 
Grand  besehlossen,  waram  man  sp&terhin  ihre  Compositionen  so  bald, 
imd  die  des  gn^fiten  von  beiden  am  raschesten  vergaB.  Als  die  deat- 
seiie  KoBstentwickelang  eine  Generation  hindarch  stockte .   waren 
audre  Volker,  zamal  die  ItaliUner,  rfistig  fortgeschritten ,  and  batten 
am  eben  so  viel  Mher  den  Gipfel  erreicht.   Die  neageki^ftigten  Deat- 
schen sahen  eine  EanstblUthe  vor  and  ttber  sich,  die  sie  nach  deat- 
schem  Triebe  sich  za  eigen  za  machen  and  ftlr  sich  anszanatzen  trach- 
teten.    Mit  dem ,  was  hinter  ihnen  lag,  batten  sie  die  aumittelbare 
FflUang  verloren ;  so  eilten  sie  vorwHrts  neaen  Idealen  nach.   Eigen 
und  tragisch  waltet  die  Weltgeschichte !    Damit  die  hdchste  Kanst- 
hdhe  jener  Epoche  von  zwei  deatschen  Meistem  erklommen  werden 
konnte,  muBte  ihr  Yolk  zeitweilig  in  todfthnlicher  Erstarrang  liegen, 
moBten  and^e  es  Uberfltlgeln,  am  hemach  alles  errongene  ihnen  zar 
BenntaniDg  darbieten  za  k5nnen ;  diejenigen  aber  die  angeschwUcht 


[ 


—     42    — 

in  dem  Sieebthiim  aller  sieh  behsopteten  md  im  raneii  GefaB  den 
kJMliehsten  Inbalt  deutsehen  Wesens  bugen  nnd  hegten ,  Ober  sie 
rollt  das  Bad  binweg  nnd  tilgt  ibre  Spur,  nnd  bald  fimgt  keiner  nach 
ibnen  mebr. 

Doeh  nkht  ftr  immer  soUen  sie  Tergesaen  sem.  Nicht  nor  als 
Voriahren  Sebaadan  Badia  baben  sie  fllr  mis  Bedeatong,-  ihr  ab- 
solnier  kttnstleriscber  Weiih  ist  groB  genng,  nm  ihnea  aus  eignem 
Verdienst  einen  Ebrenplatz  in  der  Kimstgesehiebte  anzaweisen.  Die 
Gleiebgfilti^it  bat  freilicb  den  grOBten  Tbeil  ihrer  Werke  zn  Gnmde 
gehen  lassen ;  dies  ist  besonders  ftir  Micbael  Bach  zn  beklagen,  des- 
sen  StSlrke  Torwiegend  im  Instmmentalen  gelegen  baben  mnfi ,  nnd 
von  alien  derartigen  Prodnctionen  sind  nnr  nocb  geringe  TrOmmer 
filbrig,  w^hrend  Vocal-Compositionen  in  etwas  reichlicberer  Anzahl 
erbalten  sind ,  in  denen  schon  nacb  der  Aossage  der  nachfolgenden 
Generation  Johann  Christoph  seine  ganze  Kraft  entfaltet  hat.  Doeh 
darf  man,  anch  abgesehen  von  diesem  MiByerbiltnisse,  ans  allgemei- 
nem  Gesicbtspnnkten  dem  letztem  nnbedenklich  das  gr^Bere  Talent 
znspreeben.  Seine  Werke  sind  yon  einer  Bedentsamkeit  nnd  VoUen- 
dnng,  die  den,  welcher  sich  mit  dem  damaligen,  nnsicher  tastenden 
Knnstsebaffen  vertrant  gemacht  hat,  befremdend  b^rlihren  mnfi,  wenn 
er  sich  nicht  die  eigenartige  Stellnng  des  Meisters  zn  seiner  Zeit  klar 
gemacht  hat.  Bin  rastloser  FleiB  nnd  groBes  technisehes  Geschick 
mnfi  sieh  bier  mit  einer  tief  nnd  stark  empfindenden  mnsikalischen 
Natnr  verbnnden  baben ,  die  in  ihrer  Einsamkeit  die  Ideale  Uterer 
Kttnstler  selbstSindig  weiter  bildete,  nnbekfimmert  am  Beachtnng  oder 
Nichtbeachtnng  der  Welt,  and  fast  noch  mehr  ein  Yorlanfer  HUndels 
als  Seb.  Bachs  genannt  zn  werden  verdiente ,  wenn  nicht  ein  Zng 
schwHrmerischer  Innigkeit  die  Stammesverwandtschaft  mit  letzterem 
sprechend  bewiese. 

Heinrich  Schtttz  hatte  im  dritten  Theile  seiner  Symph(miae  sa- 
crae  and  Andreas  Hammerschmidt  besonders  in  den  beiden  Theilen 
seiner  nMnsikalischen  Gesprache  ttber  die  Evangeliaa  am  die  Mitte 
des  Jahrhanderts  eine  Kanstform  angebant,  welche  filr  die  Entmck- 
Inng  einiger  Hanptzweige  der  damaligen  Kanst  von  grOSter  Bedeu- 
tnng  sein  and  schliefilich  vorzagsweise  im  H&ndelschen  Oratorinm 
gipfeln  soUte,  wenngleich  anch  Seb.  Bachs  Kirchenmasik  Nahmng 
aas  derselben  gezogen  hat.   Es  ist  dies  die  poetisch  -  masikalische 
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Gestaltung  abgeschlosBener  bibliseher  Vorgtoge,  entstanden  dnrch 

theilweise  Anregang  der  damals  in  Italien  sich  entwickelnden  dra- 

matischen  Kunstform  nnd  mit  Anlebnung  an  die  Fonn  des  BOgenann- 

ten  geistlichen  Concerts.  Die  Art,  das  Bibelwort  zu  bel^andeln ,  war 

bier  bald  dramatisirend ,  so  daB  die  Reden  verschiedener  Personen 

auch  yersdiiiedenen  Stimmen  zugetheilt  warden,  bald  chorisch  erz&h* 

iend  Oder  auch  betrachtend,  wie  denn  znmal  Hammerschmidt  mit 

Vorliebe  Sftrophen  protestantiscber  Kircbenlieder  einflocbt.   Sie  woli- 

ten  den  betreffenden  Vorgang  durcb  die  der  Mnsik  gegebenen  Mittel 

m&glichst  anscbaulichmacben;  ausdracksvolle  Declamation,  cbarak- 

teristiscbes  Instrnmentenspiel ,  besonders  aber  ein  Streben  nach  Er- 

findnng  von  Tongestalten ,  die  in  allgemelner  Anlage  wie  in  beson- 

derer  Ansflibmng  den  behandelten  Ereignissen  mnsikalisch  analog 

waren,  kamen  hinzu,  um  die  Phantasie  zu  lebendiger  Reproduction 

zu  reizen.   Da  es  nicbt  Aufgabe  des  Oratorioms  ist,  wirklich  drama- 

tisch  zu  aein,  sondem  nur,  den  in  einer  Begebenheit  liegenden  Stim- 

mnngsgehalt  musikalisch  zu  entbinden,  so  ist  es  bei  Schtttz  und 

Hammerschmidt  principiell  schon  ganz  so  vorgebildet,  wie  es  sich 

bei  H&ndel  nnd  in  der  Bachschen  Passion  voUenden  soUte.   Wenn 

jedoch  nahezn  noch  ein  Jahrhundert  verging  bis  zu  dieser  h(k;hsten 

BlOthe ,  so  liegt  der  Grand  hiefttr  zu  einem  Theile  in  der  erw&hnten  . 

Entkrilftang ,  welche  das  deutsehe  Volk  in  der  zweiten  HUlfte  des 

17.  Jahrhunderts  befiel.   WSihrend  zu  der  Zeit  in  Italien  scbon  ganz 

bedeutende  oratorische  SchOpfungen  entstehen  konnten,  wie  z.  B. 

Allessandris  y>Santa  Francesca  Ramanmy  fanden  die  genannten  deut- 

schen  Meister,  wie  es  scbeint,  sebr  wenige  Talente,  die  auf  ibren 

Pfaden  erfolgreich  weiter  zu  wandeln  vermochten ,  und  ganz  sicher 

war,  daB,  wer  es  konnte,  vorlSlufig  nur  ftlr  sich  selbst  arbeitete.  Auch 

von  Johann  Christoph^Bach  besitzen  wir  nur  ein  einziges  Werk  dieser 

Gattung,  dasselbe  ragt  aber  dermafien  tlber  die  Leistungen  seiner 

VorgHnger  hinaus  und  aus  der  Umgebung  seiner  Zeit  hervor,  daB  es 

allein  schon  seinen  SchOpfer  auf  eine  imponirende  Kttnstlerh5he  hebt. 

Es  ist  ein  Tonbild  liber  den  mystischen  Kampf  zwischen  dem  Erz- 

engel  Michael  und  dem  Teufel ,  dem  die  Worte  der  Oflfenbarung  Jo- 

bannis  12^  7 — 12  zu  Grande  gelegt  sind:  »Es  erhob  sich  ein  Streit 

im  Himmel.   Michael  und  seine  Engel  stritten  mit  dem  Drachen,  und 

der  Drache  stritt  und  seine  Engel ,  und  siegeten  nicbt.   Auch  ward 
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StaUle  nkfat  mehr  fitaden  im  ffiniiiiel.  Und  es  ward  aiugeworfen 
der  groBe  Dndi,  die  aite  ScUange,  die  da  heifiel  der  Tenfel  md 
SaUnaa,  der  die  gauze  Well  yerftliret:  imd  ward  geworfen  anf  die 
Effden  and  seine  Engel  warden  aaeh  dahin  geworfen.  —  Und  ieh 
h^rete  eine  groBe  Stimme,  die  apiach  im  Himmd :  Nan  ist  das  Hdi 
and  die  Kraft  and  daa  Beieh  and  die  Madit  onsers  Gottes  semes 
Chriatoa  wiutlen :  weil  dor  T^rworfen  ist,  der  sie  verklaget  Tag  and 
Nacht  ftr  Oott.  Und  sie  haben  ihn  ttberwanden  dareh  des  Lammes 
Blat ,  and  dnrdi  das  Wort  ihrer  ZeagniB,  and  haben  ihr  Leben  nicht 
geliebet  bis  an  den  Tod.  Danun  frenet  each,  ihr  Himmd  and  die  da- 
rinnen  wohnen.*  Baeh  hat,  am  dieser  kllhnen  and  groBartigen  Sehil- 
d«rang  gerecht  za  werden ,  T<«mittel  anfgeboten ,  die  nieht  nnr  flir 
die  damalige  Zeit  aaBergew5hnlieh  sa  oennen  sind :  zwei  f&nfstim- 
mige  Chore,  zwei  Violinen,  vier  Bratschen,  Fagott,  vier  Trompeteti. 
Paoken.  Bass  and  Orgel  werden  verwendet.  Sologesang  febit  natfir- 
lieh,  doeb  treten  einige  Male  die  BSsse  choranfllhrend  heraas.  Eine 
Sonata  der  Instromente,  ohne  Trompeten  and  Paoken,  leitet  ein,  die 
naeh  damals  beliebter  and  an  die  firanzdsisdie  Onvertare  mahnender 
Weise  aaf  breitgelagerte  Aeeordgilnge  im  geniden  Takt  ein  imitato- 
riseh  bewegteres  ZeitmaB  im  ^  4  Takt  folgen  UBt.  Dann  schw^gen 
alk  Instromente :  nor  doreh  die  Orgel  gesttttzt  beginnen  die  beiden 
BSsse  des  ersten  Chors  eanonisch  ihren  mehr  deelamatoriseben  ate 
melodischen  Oesang : 
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Tom  17.  Takte  an  gesellt  sich  in  dnmpfen  ViertelachUgen  anf  Tonika 
nod  Dominante  die  Pauke  hinzu ,  vier  Takte  spftter  eine  Trompete 
ndtdaem  wie  nm  fern  her  ti^neoden  Sehlaebtsignai,  eine  sweite  ant- 
wortet ,  eine  dritte ,  das  Gettlmmel  wSrchst  an ,  es  ist  als  sfthe  man 
aus  aDen  BimmelBgegenden  Btreitbare  Schaaren  heranziehen ,  jetzt 
schmettert  endlich  die  vierte  Trompete  hinein,  and  nan  prallen  beide 
Ch(lre  wie  feindliche  Heeresmassen  an  einander.   Der  Scfaall  s&nmt- 
licher  Instramente  and  der  Orgel  gieBt  gieb  braasend  darttber  her, 
AQs  dem  dichteatett  Hsofen  heraas  raft  Tronii)etenklang  in  wirbeln- 
defi  SecbzehntelgHngen,   berausforderad.  and  entweiobend  in  stnn- 
Terwirrendem,  rastlosem  Doppelcanon.    Man  glaabt  mit  Schlachtge- 
t{^  den  unermeBlichen  Himmeleraam  sich  anfttllen  za  sehen;  es 
bi)4et  sich  eine  Tonsftale,  welehe  naheza  das  ganze  klingende  Gebiet 
T0»  gpofien  bis  znm  dreigestrichenen  C  harmoniscfa  aasfllllt,  and,  mit 
eiuer  gasz  kurzen  Aasnahme  am  Anfang,  nicht  weniger  als  sechzig 
Takte  hindnrch  unbeweglich  aaf  dem  C  dar-Dreiklange  raht :   nar 
rhythmifich  bewegt  flathen  die  ktopfendoi  Ch(}re  heran  and  zarttck, 
aof  keiner  Seite  woUen  die  harmonischen  Fugen  nachgeben.    Abet 
endlich  legt  sich  der  kriegeriscbe  LUrm  and  triumphirend  treten  die 
Chore  mit  den  Worten :  wund  siegeten  nichttt  hinliber  aaf  die  Domi- 
nante.   Em  energisches ,  sorgftlltig  gestakates  Fagato  des  ersten 
Chors  scfalieBt  sich  an :  »aach  ward  ihre  Statte  nicht  mehr  fanden<( ; 
naeh  der  Sitte  dieser  Zeit,  der  anch  noch  Seb.  Bach  trea  blieb ,  fUh- 
r^  die  Geigen  Uber  dem  Soprane  den  Baa  selbstandig  bis  zur  Sieben- 
stimmigkeit  weiter.    Von  breiten  Harmonien  der  Instramente  ge- 
tragen,  flthrt  ein  Bassmotiv : 


und  es  ward  aus  -  ge-wor-fen  der  «o  -  fie  Drach. 
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die Schildenmg  fort,  der  sich  aber  bald  wieder  die  gesammtedhormasse 
bemUchtigt  and  in  allmahligem  malerischen  Niedersinken  das  Hinab- 
stllrzen  des  Satanas  aus  dem  Himmel  versinnlicht.  Nun  folgt  in  straf- 
fen  marschartigen  Rhythmen  eine  Siegessymphonie  der  Instramente, 
and  nacb  derselben  folgender  neue  groBartige  Aufschwung  des  Chores : 
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Die  Worte  der  »groBen  Stimme«  giebt  det  Meister  mit  der  voUen 
Pracht  sftmmtlicher  Tomnittel ,  wie  es  der  oratorische  Stil  erfordert, 
welcher  vor  allem  den  vollen  mnsikalischen  Gehalt  des  Textes  ent- 
fesseln  mnfi ,  ehe  er  dramatisirende  RUekgichten  nehmen  darf .  Das 
Tonwerk  breitet  8ich  hiemach  noch  darch  mehre  Abschnitte  aus, 
nnter  denen  die  Stelle:  Dnnd  haben  ihr  Leben  nicht  geliebet  bis  in 
den  Tod«  durch  Innigkeit  and  charakteristische  Zeichnung  besonders 
ergreift,  nnd  schlieBt  mit  einem  jnbelnden  Triumphgesang  der  alter- 
nirenden  Ch5re.  Auch  dadnrch  kennzeichnet  es  sich  als  oratorien- 
hafte  Schttpfung ,  daB  bei  aller  Plastik  und  Lebendigkeit  der  Schil- 
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derang  doch  die  gr(5Bte  modnlatorische  und  harmonische  Ruhe  darin 
herrecht:  nicht  das  foBsellos  8tr5mende,  sondem  das  einen  festen 
Gegenstand  nrnflnthende  GefUhl  kommt  zur  Anssprache ;  einUmBtaad, 
der  sich  als  principieller  Unterschied  aach  zwischen  Sebastian  Bachs 
Qiid  HUndels  Werke  legt.  Insofern  nun  die  meisten  Kirchencompcv 
niBten  am  Ausgange  des  17.  Jahrhutiderts  aach  in  ihren  rein  lyri- 
schen  Chor8S.tzen  jene  harmonische  Simplicitat  anfweisen,  haben 
dieselben  aach  in  diesen  als  YorlHafer  HUndels  zu  gelten ,  wUhrend 
Seb.  Bach  zu  seinem  Ghorstile  auf  andenn  Wege,  durch  das  Mittel 
der  Instmmentahnnsik  kam.  Dem  vorliegenden  Werke  wtirde  viel- 
leicht  etwas  grOBere  modnlatorische  Mannigfaltigkeit  gar  nicht  ein- 
mal  nacbtheilig  geworden  sein :  dient  das  reichliche  Yerwenden  des 
C  dur  -  Dreiklangs  mit  den  nlUihstverwandten  Harmonien  aach  schil- 
demden  Zwecken,  and  heben  sich  einige  ttberraschende  Auswei- 
chnngen  dann  aach  nm  so  m^^^htiger  hervor,  wie  die  groBartige 
Wendang  vom  C  dur-  nach  dem  B  dar-Dreiklange  tlber  den  Worten : 
»der  die  ganze  Welt  verfllhrets  so  verlangt  doch  besonders  am 
Sehlosse  das  Ohr  nach  einem  mehr  aus  der  Tiefe  hervordringenden 
Harmonienstrome,  besonders  einer  energischeren  Verwendang  der  Un- 
ter-Dominante.  Aber  es  wttre  aach  die  ganze  Anlage  des  Werkes  nicht 
80  geworden,  wie  sie  ist,  h&tte  nicht  Bach  nach  einem  sehr  bestimmt 
and  dentlich  gezeichneten  Vorbilde  Hammerschmidts  gearbeitet. 
Dieser  hat  in  seinem  nAndem  Theil  geistlicher  6espr9<^he  Uber  die 
Eyangeliatt  Nr.  XXVI  (Dresden,  1 656)  dieselben  Bibelworte  fUr  sechs- 
stimmigen  Ghor  mit  Trompeten,  Zinken  and  Orgel  gesetzt ,  und  der 
Gedanke,  den  Kampf  in  der  lange  fest  gehaltenen  Dreiklangs-Har- 
monie  von  C  dur  sich  austoben  zu  lassen ,  hat  ihn  zum  eigentlichen 
Erfinder ;  aach  in  der  musikalischen  Darstellung  des  Sturzes  aus 
dem  Himmel  and  in  dem  langaushallenden  G  dur  des  Schlusses  ist 
die  Originalitat  bei  dem  Uteren  Meister.  Aber  die  Erfindungskraft 
and  der  Geist ,  mit  welchem  Bach  das  ttberlieferte  Gebilde  ausge- 
staltete,  and  den  schlichten  Garton  zum  groBen  Frescobilde  umschuf, 
zeigt  ihn  seinem  nicht  zu  uuterschfttzenden  Vorganger  so  ttberlegen, 
wie  wir  es  ohne  die  Thatsache  dieser  Nachbildung  zu  erkennen  gar 
nicht  im  Stande  sein  wlirden.  Wir  dtirfen  un^  nicht  auf  die  Einzel- 
heiten  einer  hochst  interessanten  Vergleichung  einlassen ;  doch  sei 
daran  erinnert,  wie  auch  hier  eine  Analogic  hervortritt  zwischen  Joh. 

Spitta.  J.  S.  Bach.  1.  4 
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Christoph  Bach  und  HandeL  der  ^eiehfalls  Tonwerke,  dnrdi  welcbe 
er  asgeregt  wnrde,  in  direeter  Weise  weiter  zq  bilden  keinen  An- 
gtand  nabm  ^] .  £s  k<»mte  nicht  fdilen,  daB  eine  so  gewaltige'Ton- 
«ch&pfiuig  trotz  des  geringen  VerstandniBfies,  welches  im  allgemeinen 
Mit-  nnd  Naehwelt  fttr  Joh.  Christoph  Bach  hatte.  doch  manchem 
offenen  KUnstlergemttthe  impoiiirte.  Georg  JHiilipp  Telemann  lemte 
sie  offenbar  kennen,  als  er  1708 — 1711  Concert-  nnd  CapeUmeistef 
in  Eisenach  war,  nnd  versnchte  in  einer  jedenfaUs  ans  dieser  Zeit 
stammenden  Cantate  znm  Michaelisfeste  einen  ahnliehai  Flng ;  alleiB 
da  sein  Talent  fbr  das  GroBartige  wenig  ergiefaig  war,  so  bleibt  er 
aneh  hier  im  AlltagMchen  sitzen.  oder  bringt  es  mit  der  krampfhaften, 
stimm-  nnd  chorwidrigen  Gesangsbehandlnng.  die.ihni  in  seineii 
frtthem  Werken  eigen  ist ,  nnr  znr  Carricatnr .  Grofi  aber  war  die 
Bewundemng,  welehe  der  Meister  in  der  naehlebenden  Generatiofi 
seines  Geschlechtes  fieind/  Sebastian  Bach .  der  anch  sbnst  seinem 
Oheim  kttnstlerisch  verpflichtet  ist .  hielt  grade  dies  Chorstttck  be- 
sonders  hoch  nnd  brachte  es  iioch  in  Leipzig  znr  ttffentlidien  Anf- 
ftlhmng.  Unrerkennbar  ist  anch  die  Anregnng,  die  er  ans  ihm  ftir 
das  eigne  Tonbild  gleicben  poetischen  G^enstandes  gewann ,  wel- 
ches den  Anfong  einer  seiner  grdBtoi  Cantaten  bildet  ^] .  Aber  es 
tritt  an  demselben  anch  der  dnrchgreifende  Unterschied  der  Anffas- 
snng  hervor :  Sebastian  steht  liberwiegend  anf  dem  Boden  der  reinen 
Mnsik,  and  wenn  vor  der  genialen  Urkrafi,  die  ans  jenen  Tdnen 
redet ,  anch  das  Werk  des  Oheims  znrficktreten  mnB ,  so  behanptet 
dieses  doch  grade  dnrch  sein  oratorisches  Creprige  wiedenun  seine 
Stellnng.  Die  Bibelworte :  nKnn  ist  das  Heil  nnd  die  Krafta  n.  s.  w., 
welehe  bei  Joh.  Christoph  einen  Theil  des  Ganzen  bilden ,  hat  Se- 
bastian einem  eignen  Dbppelchore  zn  Grande  gelegt  ^) .  der  nan  na- 
tttrlieh  keine  Vergleichangsponkte  mit  des  fiUem  Meisters  Arbeit  zn- 
UlBt,  and  ttberhanpt  nnyergleichlich  ist,  wie  sein  Sch5pfer  es  war.  — 
Anch  Philipp  Emannel ,  Sebastians  Sohn ,  verehrte  den  groBen  and 
Aaasdrttckenden«  Componisten,  wie  er  Johann  Christoph  bezeichnend 


1}  In  ansgedehntein  MaQe  benutzte  er  fur  ^Israel  in  Aegyptean^  ein  Magni- 
ficat Ton  Dionigi  Erba;  b.  Chrjs&nder,  Handel  I,  S.  16S^17T. 

2)  .Es  erhnb  sich  ein  Streit«,  B.-G.  II,  Nr.  19. 

3)  B.-G.  X,  Nr.  50. 
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neiint  *] :  er  ist  es,  darch  den  wir  erfahreu,  daB  bei  einer  AuflFtthrung 
jenes  ChorstUckes  dorcb  Sebastian  Bach  in  Leipzig  alle  Welt  ttber 
die  Wirkong  erstannt  gewesen  sei  ^) .  Dies  Erstaunen  wtlrde  wohl 
beutzatage  aach  nicht  fehlen.  — 

Bin  Werk  gleicher  Gattong  besitzen  wir  von  Michael  Bach  nicht, 
doch  hat  sich  ein  Tonstttck  desselben  mit  Instrumental  -  Begleitung 
erhalten ,  welches  rein  lyrischer  Art  ist ,  and  daher  geradezu  eine 
Kirchen-Cantate  genannt  werden  kann  ^) .  Zu  Grunde  liegt  das  zwei- 
«trophige  Kirchenlied :  »Ach  bleib  bei  ans,  Herr  Jesu  Christ« ,  doch 
ist  keinerlei  Choral -Melodic  fUr  die  Composition  verwendet.  der 
€omponist  hat  vielmehr  die  einzelnen  Verszeilen  mit  besonderer  Be- 
achtung  des  jedesmaligen  Wort-  und  Satz-Ausdrucks  fUr  sich  durch- 
gearbeitet.  Ohne  sich  noch  auf  eine  speoielle  Wtlrdignng  der  Mnsik 
einznlassen,  sieht  man  doch  schon  das  Unangemessene  dieser  Form 
im  allgemeinen.  Denn  diese  Behandlungsweise  kann  nicht  da  an- 
gewendet  werden ,  wo  es  sich  fast  ausschlieBlich  am  den  Ausdruck 
ernes  Grondgeftthls  handelt ,  welches  stromartig  das  Ganze  darch- 
dringen  and  alle  Einzelheiten  flberflathen  mUBte.  Das  StUck  ist  halb 
motettenhaft,  halb  •ratorisch;  die  rechte  Form  fbr  solche  Aufgaben 
war  eben  noeh  nicht  geftinden ,  and  es  ist  noch  mancher  daran  ge- 
seheitert,  bis  Sebastian  Bach  die  Sache  klar  machte.  Im  Ubrigen  ist 
die  Composition  yoU  interessanter  Einzelheiten  and  geistreioher  In- 
tendonen;  hierin  stand  Michael  seinem  Hltern  Brader  kaum  sehr 
nach,  dagegen  bedeutend  an  Sinn  ftlr  groBe,  plastische  Formen. 
Verwendet  sind  vierstimmiger  Chor,  2  Violinen,  3  Violen,  Fagott  and 
Orgel ;  zor  Tonart  ist  G  moll  gewUhlt.  Eine  einleitende  Senate  yon 
14  Takten,  in  welcher  langsame  Tonfolgen  mit  kraasen  Fignrationen 
abwechseln,  macht  einen  etwas  zerfahrenen  Eindmck.  Die  erste 
Zeile  giebt  zu  einem  Gebilde  von  16  Takten  Veranlassang ,  das  mit 


4;  Zusatz  zur  Genealogie. 

5)  In  einem  Briefe  an  Forkel,  vom  20.  Sept.  1775  aus  Hamburg,  den  Bit- 
terln  seinem  Werk  fiber  Bachs  S((hne  I,  S.  343  mitgetheilt  hat.  Pii.  Emanuel  be- 
wahrte  das  Stilck  in  seinem  »Alt-Bachi8chen  Archive*  aaf,  einer  Sammlung  von 
Oompositionen  -tonsetsender  Blichs  vor  and  neben  Sebastian ;  aus  dem  Nach- 
lasse  G.  Pdlohaus  kam  es  an  die  kOnigl.  Bibliothek  in  Berlin. 

6}  In  Stimmen,  welche  aus  dem  Bachischen  Archive  herstammen,  auf  der 
kOnigl.  Bibliothek  in  Berlin. 

4* 
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Fennate  abschliefit;  es  ist  ein  leidenschaftlicher  Ausdrucl^in  den 
Ausrufen :  »  ach  bleib  I  ach  bleib ! «,  die  schon  im  dritten  Taftt  nach 
Es  dur  and  As  dur  hintlberdrangen,  dann  nach  G  moll  zurtlcksinken, 
sich  wieder  erheben  und  endlich  auf  der  Dur-Parallele  ausruhen.  Die 
Worte :  Dweil  es  nun  Abend  worden  ista  werden  von  einem  absteigen- 
den ,  tonleiterartigen  Gange  getragen,  der  suchend  und  abbrechend 
durch  die  Stimmen  irrt  [nicht  ohne  einige  harmonische  HSlrten] : 
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^^ 


weil   es    nun  A -bend, 
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ipizrzTii: 


ito 
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weil    es    nun  A-4lend,  weil  es  nun 

weil   es  nun  A- bend,      weil 
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weil  es  nun  A-bend, 


nach  6  Takten  schlieBt  wieder  eine  Fennate-  auf  der  Domloante 
von  G  moll  ab.  Nun  bringt  der  Sopran  allein  roit  einem  bewegten, 
stnfenweise  aufsteigenden  Motive  die  Worte:  »dein  gOttlicb  Wort 
das  belle  Licht«,  dartt][>er  bauen  sich  imitirend  zwei  Geigen ,  deren 
erste  allmahlig  bis  zu  der  damals  unerh^^rten  Hdhe  des  dreige* 
strichenen  G  und  A  sich  emporschwingt,  augenscheinlich  urn  den 
BegrifF  des  hellen  Lichtes  zu  versinnlichen ;  einfallend  schlieBt 
der  ganze  Chor :  vlafi  ja  bei  uns  ansU3schen  nicht«(,  und  flihrt  dann 
dasselbe  Motiv  eine  Weile  mit  den  Instrumenten  durch ,  zum  Ende 
nach  G  dur  zurUckkehrend.  Die  zweite  Strophe  ist  ganz  analog  be- 
handelt ;  der  Alt  singt  allein  die  erste  Zeile  in  chromatischen  Gftn- 
gen,  wie  sie  damals  zum  Ausdruck  von  Schmerz  und  Kummer  schon 
sehr  beliebt  waren : 
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Sopran. 


rer  -  ileih, 
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triib  -  ten  Zeit    ver-  (leih) 
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Nach  zwei  durch  Fermaten  begi^nzten  Satzen  folgt  dann  ebenfalls 
ein  freies  Fagato  mit  dem  prUgnanten  Thema : 


Iee^^SS^^^ 


dafiwirdeinWortu.  Sacrament  rein  be  -  halten      bis  an    un-ser£nd. 


An  4er  Faginmg  betheiligen  sieh  in  Belbst&ndiger  and  geschickter 
Weise  die  beiden  obersten  Streichinstrumente ,  wUhrend  an  andem 
Stellen  der  Cantate ,  wo  dieBelben  ttber  den  Stimmen  eigne  Gdnge 
aoBzaftlhren  haben,  sie  meist  recht  nnbeholfen  sich  gebHrden  and 
dnrcb  wnnderliehe  Sprtlnge  fehlerhafte  Stimmfortschreitungen  ver- 
meiden  woUen,  —  ein  weniger  Michael  Baeh  als  der  unfertigen 
Technik  seiner  Zeit  znzuschreibender  Mangel.  Durch  hAufige  Be- 
mitzung  der  groBen  Sexte  erhftit  das  Fugato  ein  an  das  Dorische 
mahnendes  Geprilge,  was  ihm  sehr  gat  ansteht. 

Eine  &hnliche  Unsicherheit  in  der  Formbehandlang  zeigt  Michael 
Bach  in  der  Motette.  Aber  auch  dies  mttssen  wir  mehr  auf  Kechnung 
seiner  Zeit  schreiben. 

Die  wesentlichen  Gattungs-Merkniale  der  Motette  sind ,  daB  sie 
mehrstimmig  ist ,  keine  obligaten  Instrnmente  zalftBt ,  and  daB  ihre 
Tdne  ttber  einen  Bibelspruch  oder  Vers  eines  kirchlichen  Liedes  ge- 
setet  sind.  Daraus  folgt,  daB  ihre  Blttthezeit  in  die  erste  groBe 
Konst-Periode  fHllt,  die  etwa  bis  1600  sich  erstreckt,  wo  die  Masik 
wesentlich  polyphon,  vocal  and  kirchlich  war.  Mit  der  seitdem  er- 
foigten  Umgestaltung  des  polyphonen  Systems  in  das  harmonische 
and  dem  damit  zasammenhftngenden  raschen  Umsichgreifen  der  In- 
stmmental-Masik ,  des  Strebens  nach  leidenschaftlicherem ,  wortge- 
m&Bem  Tonansdrack  and  des  Einzelgesanges  wurde  die  Motette  all- 
mahlig  der  neatrale  Boden,  anf  dem  die  verschiedensten  Richtungen 


—     54     — 

sich  ongehindert  glaubten  bewegen  zu  dQrfen.  Wir  reden  hier  vor- 
zugsweise  von  Dentschland,  wo  dnrch  Anregung  der  proteBtantischeD 
Kirche  eine  weit  buntere  FtlUe  von  Formen  emportrieb,  als  in  Italien. 
Heinrich  Schtitz,  sonst  ein  Hauptvertreter  der  neuen  Schule,  hatte  in 
seinen  Mttsicalia  ad  chorum  sacrum  die  Anforderungen  derselben  mit 
den  Grunds^tzen  der  alten  Richtung  za  verschmelzen  gesucht  (vergl. 
z.  B.  Nr.  IV:  »Verleih  uns  Frieden  gnSldiglicha ,  nnd  Nr,  VII:  »Viel 
werden  kommen  von  Morgen  nnd  Abenda] ,  aber  es  konnte  doch  nicht 
fehlen,  daB  das  eigentlich  polyphone  Wesen  immer  mehr  vemach- 
mssigt  wurde,  nnd  man  das,  was  man  so  an  innerm  mnsikaliscben 
Reichthum  einbttBte,  durch  freiern  Schwnng  der  Melodie,  lebendige- 
ren  Rhythmns  und  schilrfer  gewtlrzte  Harmonien  zu  ersetzen  suehte. 
Um  die  Anwendnng  derselben  mQglich  zn  machen ,  muBte  man  sich 
der  nnterstlitzenden  Instmmente  bedienen.  Dann  wurde  man  anf- 
merksam  anf  die  Nenheit  des  so  entstebenden  Elangk^rpers  and  die 
Moglichkeit  nener  Combinationen,  anch  manche  dem  reinen  Instm- 
mentalwesen  abgelanschte  Erscheinnngen  fibertmg  man  anf  die  Vo- 
cal-Mnsik.  Viele Motetten  des  17.  Jahrhnnderts  sind  ohne  mitgehende 
Orgel  oder  andre  Instmmente  gar  nicht  denkbar,  man  siebt  dies  an 
der  Ftthmng  des  Basses ,  welcher  nicht  selten  dnrch  Uebersteigen 
des  Tenors  die  Harmonic  ganz  nnkenntlicb  machen  wttrde,  wenn 
nicht  ein  sechzehnftlBiger  Orgelbass  hinznkftme,  man  erkennt  es  aos 
dem  nnbeklimmerten  Anftreten  mancher  fiir  den  so  sehr  empfind- 
lichen  Organismns  reiner  Vocal  -  Mnsik  unertrSglichen  harmonischen 
Fortschreitnngen ,  die  aber  unter  dem  Ranschen  der  Orgel  und  des 
Orchesters  UberhOrt  werden,  und  manche  rasche  Harmonienwechsel, 
z.  B.  freier  Eintritt  eines  achtstimmigen  Chores  in  A  dur,  nachdem 
C  moll  unmittelbar  vorhergegangen  war,  sind  ohne  feste  Sttttzpnnkte 
unmQglich  anszuftlhren.  Htofig  genug  ist  anch  die  Begleitnng  der 
Orgel  durch  Notinmg  eines  Continuo,  oder  das  Mitgehen  andrer  In- 
strumente  angedeutet.  Wo  aber  der  Charakter  einer  Motette  den 
lantern  Elang  menschlicher  Stimmen  allein  zu  fordem  scheint,  merkt 
man  es  doch  deutlich ,  daB  die  Phantasie  des  Componisten  anch  mit 
Tongestalten  erftlUt  war,  anf  welche  die  innere  Katur  der  Vocal- 
Musik  nicht  ftlhren  konnte.  Die  dramatisirten  biblischen  Darstel- 
lungen ,  welche  Schtitz  and  Hammerschmidt  eingeftlhrt  hatten ,  nnd 
die  von  letzterem  mit  so  groBer  Vorliebe  gepflegte  contrastirende 


rjB^ 
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Verbindong  yon  Choral  und  Bibelworten  im  geistliehen  Goneerte 
Oder  Madrigal  werden  von  der  Motette  ebenfalU  wiedergespiegelt. 
Ein  yi^rstimmiger  Chor  obne  Sopran  beginnt  mit  den  Worten  der 
Offenbamng  Johannis,  die  man  sich  von  Ghristns  gesagt  denken 
muB :  nSiehe  ich  stehe  vor  der  Thttr  nnd  klopfe  an;  so  jemand  meine 
Stinnne  hdren  wird  und  die  Thiir  aufthnn ,  zn  dem  werde  ich  ein- 
gehen«  u.  8.  w.  Nachdem  er  neun  Takte  gesungen  hat.  stimmt  als 
Erwiedemng  darauf  der  Sopran  die  Melodie  des  Weihnachts-LiedeB 
dVom  Hinunel  hocha  an  mit  den  Worten :  »BiB  willkommen,  da  edler 
Gast,  den  Silnder  nicht  versehmahet  hast((  n.  s.  w.,  wiihrend  des- 
sen  der  Chor  seine  Anffordemng  fortaetzt.  Es  hat  anch  die  Contra- 
punctirang  dner  Choral-Melodie  anf  der  Orgel  unverkennbaren  Ein- 
iufi  anf  diese  Form  gelibt,  ja  sie  ist  es,  durch  welche  dieselbe  all- 
ffl^Ug  erst  zn  kUnstlerischer  VoUendang  gedeiht ,  so  dafi  hier  die 
Instnunental-Mnsik  das  polyphone  Gewebe ,  was  am  ihretwillen  bei 
Seite  gesetzt  war,  hnndert  Jahre  spttter  ans  eignen  Mitteln  wieder 
herbeibringt.  Aber  noch  compUcirteren  Dramatisimngen  fttgt  sich 
die  Motette.  Eine  doppelehi^rige  Composition,  die  etwa  am  die  Wende 
des  17.  Jahrhnnderts  entstanden  sein  ipuB,  liegt  mir  handschriftlich 
vor  ohne  Nennnng  des  Componisten.  Zn  Anfang  fragen  sich  die 
Chore  wechselsweise  mit  den  Worten  der  Snlamith :  ))Habt  ihr  nicht 
gesehen,  den  meine  Seele  liebet*?«,  dann  geht  der'zweite  Ghor  in  den 
Choral  Uber :  oHast  da  denn  Jesn  dein  Angesicht  g9nzlich  verborgena, 
der  erste  aber  fbhrt  seine  Fragen  daneben  and  zwischen  den  Zeilen- 
pansen  fort ,  in  welche  nach  Beendignng  der  Ghoralstrophe  anch  der 
zweite  wieder  einstimmt.  ))Da  ich  ein  wenig  vortlberkam«,  erzahlt 
nan  der  zweite  Ghor,  and  der  erste,  ohne  Sopran,  wiederholt  dies, 


E^E3F 


it 


:p 


tW^ 


da    fand  ich  I       da    fand    ich! 

setzt  mit  janchzenden  Intervallenschritten  der  Sopran  ein,  »den  meine 
Seele  liebetla  beide  Chore  bemAchtigen  sich  rasch  znfassend  dieses 
Aosrafs^  fllhren  ihn  in  frendig  erregter  Gadenz  zn  Ende,  nnd  wie  er- 
ftUlt  von  seliger  GewiBheit  tritt  der  zweite  Ghor  wieder  mit  der 
Choralstropbe  anf:  »Fahr  bin,  o  Erde,  dn  schOnes,  doch  schnOdes 


1 
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Oebaude,  fahr  bin,  o  Wollnst,  du  sttfie,  doch  zeitliche  Freade«:  der 
erste  Chor  dazn :  »ich  halt  ihn^  ich  halt  ihn  nnd  will  ihn  nicht  lasaeii !« 
tiiid  so  zaletzt  in  breiter  Hannoiiieentfaltang  beide  rereint.  Eihe  an- 
dere  Motette  stitfimt  an  poetischem  Gegenstand  nnd  theilweiser  An- 
lage  mit  einem  dramatisirtep  Eirchenstllcke  Hammerschmidts  tlber- 
ein,  nnd  k^nnte  wohl  dnrch  dieses  angeregt  sein.  Es  ist  der  Dialog 
zwfschen  dem  Engel  nnd  den  Hirten  in  der  Christnacht  (Hammer- 
Schmidt,  mnsikalische  6espr9.ehe,  1.  Theil,  Nr.  5).  Der  genannte 
Meister  iSlBt  den  ^Engel  in  Begleitnng  von  Orgel  nnd  zwei  kleinen 
Zinken  das  frendige  EreigniB  vod  Christi  Gebnrt  verktindigen,  was 
der  Hirtenchor  mit  seinen  Frendenansrnfen  nnterbricht  y  dann  erhal- 
ten  die  Hirten  den  Anftrag  nach  Bethlehem  zn  gehen,  wo  angekom- 
men  sie  mit  den  Worten  des  Lntherliedes  »Merk  anf,  mein  Herz,  nnd 
sieh  dort  hin«  das  Jesnskind  bewnndem ,  immer  nnterbrochen  durch 
den  ei-numtemden  Znmf  des  Engels,  nnd  mit  dem  Gesange  ))Ehre  sei 
Gott  in  der  HShea  schlieBen.  Der  Motetten-Componist  lUBt  den  stan- 
nenden  Hirtenchor  beginnen :  »Ach  Gott ,  was  fUr  ein  heller  Glanz 
erschreckt  nns  arme  Hirten  ganza,  dazwischen  tritt  die  belle  Sopran- 
stimme  des  Engels:  })ftlrchtet  ench  nicht«,  nnd  fShrt  fort  mit  an- 
schlieBendem,  nnn  lebhaft  an  Hammerschmidt  erinnemdem  Jnbel- 
rufe  des  Chors : 


Sie-he  ich  ver-kdn  -  di  -  ge        euch, 
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he  ich  ver- 
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Engel  nnd  Chor  alterniren  noch  eine  Weile  mit  einander,  nnd  ver- 
einigen  sich  dann  in  einem  lebhaften  Fngato :  »die  allem  Yolk  wi- 
derfahren  wird«,  bis  mit  einem  arienhaften  ^4  Takt:  DDenn  ench  ist 
hente  der  Heiland  geboren«  abgeschlossen  wird.  DaB  dem  Chor  im 
Verlanf  ganz  nnbekttmmert  und  nnverllndert  die  Worte  des  Engels 
in  den  Mnnd  gelegt  werden,  ist  oratorisch  stilgem^B ,  da  es  nur  da- 
ranf  ankommt,  die  Begebenheit  in  den  UnBersten  Umrissen  anznden- 


* 
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ten,  dann  tritt  sofort  die  Musik  in  ihr  nneingeschrHnktes  Recht  ^; .  *- 

Endlich  bemftchtigt  sich  die  Motette  auch  des  Chorals  in  der  Weise, 

dafi  gie  die  Melodie  der  einzelnen  Zeilen  auseinanderdehnt^  zwiscfaen 

verschiedenen  Ch(^ren  und  Stimmen  vertheilt  oder  wiederholt ,  ein- 

zelneGlieder  variationenhaft  nmspielt  oder  zu  kleinen  Imitationen 

benatzt  nnd  80  Schritt  vor  Schritt  das  Ganze  durclinimmt.   Hammer- 

sebmidt  hat  im  )>Vierten  Theil  mnsikalischer  Andachten  geistlicher 

Motetten  und  Concerte«  (Freiberg,  Georg  Beuther,  1646)  unter  Nr. 

XXU  die  letzte  Strophe  des  Liedes  »Wie  sch(5n  leucht't  nns  der  Mor- 

genstema  in  dieser  Weise  doppelch5rig  and  zwar  vortrefflich  behan- 

delt ;  dnrch  Beigabe  eines  bezifferten  Continno ,  welcher  sich  streng 

der  tiefsten  Stimme  anschlieBt,  ist  das  Mitgehen  der  Orgel  ausdrttck- 

iich  gestattet.    Die  ersten  beiden  Zeilen  trUgt  zun&chst  der  erste, 

bOhere  Chor  vor  (Vi  Takt),  die  zweite  schon  imitatorisch  nm  einen 

Takt  verlftngert,  der  andere,  ans  tiefem  Stimmen  bestehende,  nimmt 

sie  auf,  reekt  aber  die  zweite  Zeile  ans  den  ursprUnglichen  vier  Tak- 

tea  dnrch  Imitationen  zn  achten  ans  einander ;  dann  werfen  die  Ch5re 

die  erste  Zeile  mehre  Male  einander  zn ,  indem  sie  in  andre  Ton- 

arten  answeichen,  wiederholen  die  zweite  und  vereinigen  sich  acht- 

stunmig  und  abschlieBend  auf  der  dritten.     Der  ganze  Abschnitt 

wird ,  genau  wie  im  Kirchenliede ,  repetirt.   Dann  hebt  der  zweite 

Abschnitt  mit  den  Worten  an:   »Amen,  Amen!    Eomm,  du  schOne 

Freudenkronec  u.  s.  w.,  noch  reicher  und  lebendiger  gestaltet,  und 

mit  breiter  Pracht  ttber  der  letzten  Zeile  einherfluthend  in  kunstrei- 

cher  und  wirkungsvoUer  achtstimmiger  Ftthrung,  wie  sie  von  der 

Mitte  des   Jahrhunderts  an  bei  den  defutschen  Gomponisten  immer 

seltener  wird^).   Fttgen  wir  nun  noch  an,  daB  die  Gomponisten  zu- 


7j  Die  drei  bcispielsweise-angefdhrten  Motetteo  sind  einem  Saminelbande 
alter  derarti^er  Compositionen  entnommen ,  den  ich  vor  Jahren  von  einem  thti- 
ringiachen  Dorfcantor  erwarb.  £r  enth&lt  eine  grofie  Anzahl  in  ihrcr  Art  tUch- 
tiger  StUcke  aus  dem  Ende  des  17.  und  Anfange  des  18.  Jahrhunderts,  dann 
aueh  manches  neuere.  Leider  sind  fast  nie  die  Namen  der  Gomponisten  ge- 
oannt,  m()glicherwei8e  gehOrt  einiges  daraus  noch  Michael  Bach  an. 

8)  Auf  die  8ch5ne  doppelchOrigo  und  in  derselben  Weise  gestaltete  Mo- 
tette dor  gleichen  Sammlung  (Nr.  XXI)  Uber  den  Choral  »Ich  hab  mefn  Sach 
Gott  heimge8tellt«  sei  wenigstens  anmerkungsweise  aufmerksam  gemacht. 
Michael  Bach  hat  die  letzte  Strophe  desselben  obenfalls  behandelt  am  SchliiB 
seiner  Motette :  "Unser  Leben  ist  ein  Schatten«. 
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weilen  anch  eine  mehrstimmige  geistliche  Arie  der  Motette  als  Schlafi- 
satz  anhangten,  ja  daB  selbst  HammerBchmidt  eimnal  eine  Sammlnng 
von  ein-  nnd  zweistimmigen  GeslUigen  mit  Begleitnng  Motetten 
nannte ,  so  wird  anser  Ausspruch  von  einem  Tummelplatze  der  ver- 
schiedenartigsten  Eichtungen  begrttndet  erscheinen.     Dadurch  war 
aber  die  Form  der  Motette  eine  sehr  nnsiehere  geworden,  nnd  als  im 
Anfange  des  18.  Jahrhnnderts  sich  die  Begriffe  von  Oper,  Oratorinm, 
Kirchen-Cantate  feststellten  und  die  Orgelkunst  znr  voilen  Entwiek- 
Inng  gekommen  war,  verloren  sich  ihre  Gattnngsmerkmale  fast  ganz. 
Sie  fristete  ein  phrasenhaftes  Scheinieben,  anfgeputzt  durch  weitere 
Anleihen  bei  der  Instrumentalmnsik  nnd  Kirchen-Cantate,  floB  auch 
znweilen  ganz  mit  der  geistlichen  Arie  znsammen.   HUtten  die  Gom-- 
ponisten  noch  etwas  mit  dieser  Form  zu  machen  verstanden,  so  war 
daza  grade  in  Thttringen  Gelegenheit ,  wo  die  Ch^re  der  Currente- 
Sanger  eine  Lebensfahigkeit  bis  in  nnser  Jahrhundert  bewiesen  ha- 
ben  nnd  wo  man  die  eigentliche  Pflegstatte  der  Motette  anch  dann 
noch  ztt  finden  glanbte ,  als  der  mnsikalische  Vorwitz  sie  schon  als 
einen  Uberwundenen  Standpnnkt  verspotten  zu  dtlrfen  wUhnte-^) .  Hier 
wurde  anch  der  selbstandige  zwei-  und  dreistimmige  Sologesang  in 
die  Motette  eingeflihrt.   Aber  ihre  Zeit  war  gewesen.   Nur  Sebastian 
Bach  brachte  noch  etwas  ganz  eignes  und  gewaltiges  in  dieser  Gat- 
tnng  hervor,  jedoch  kann  man  die  voile  Grofiartigkeit  seiner  Motetten 
nnr  mit  Instrumental-  besonders  Orgel-Begleitnng  wtlrdigen ;  ohne 
eine  solche  erscheinen  sie  nur  bei  einer  ganz  virtuosenhaften  Aus- 
fUhrung  nicht  stilwidrig. 

Yon  den  Motetten  Michael  Bachs  waren  zwQlf  znsammen  zn 
bringen.  Vieles,  was  sein  GroBneffe  Philipp  Emanuel  noch  an  mehr- 
und  einstimmlgen  geistlichen  Arien  besaB ,  ist  bis  jetzt  nicht  wieder 
ans  Licht  gekommen,  dagegen.  lieBen  sich  fUnf  Stticke  finden,  die 
Philipp  Emanuel  fremd  waren  *^) .    Von  ihnen  sind  nur  zwei  ofane 

9j  F.  £.  Niedt,  Mnsikalische  Handleitung,  Th.  3,  herausgegeben  von  Mat- 
theson  (Hamburg,  1717),  8.34:  »Die  JExplication  Uber  die  Jfoteiten  Uberlasse 
ich  denen  Thttringischen  Bauren ,  als  welche  solche  von  dem  Hammersehmd 
Zeit  ihres  Lebens  'gleichwie  die  Altenbnrgische  Banren-MSgde  ihre  Sttefeln, 
und  die  Spanier  ihre  knrtze  Mantel  von  ihren  Vorfahren  angeerbet)  behalten 
werden.« 

10)  Die  bis  jetzt  verschollenen  Compositionen  sind  nach  dem  Katalog  des 
musikalischen  Nachlasses  von  Ph.  Emannel  Bach,  der  sich  auf  der  kOnigi.  Bi- 
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Choral.  Die  eine :  »8ei  nun  wieder  zufiieden,  meine  Seelea  (A  moll  C) 

ist  doppelctorig  mit  Orgelbegleitung  >  ^) ,  und  gehOrt  zu  den  weniger 

gelnngenen  Werken  des  Tonsetzers.    Eine  Anzahl  geistvoUer  Ein- 

zelbeiten  kann  nieht  t&nschen  liber  die  masikaliBche  Planlosigkeit 

QDd  Unmhe  des  Ganzen,  und  nicht  entschttdigen  fUr  die  Eint5nigkeit 

einer  consequent  festgehaltenen  Homophonie.   Bach  ist  seinem  Texte 

8atz  ftlr  Satz  nacbgegangen.  Dies  Verfehren  war  bei  der  polyphonen 

Conipositionsweise  frttherer  Jahrhnnderte  ertrSglich ,  wo  die  knnst- 

voile  Verschlingnng  selbstttndiger  oder  einander  nachahmender  Stim- 

men  die  Kunstfordemng  der  Einheit  in  der  Mannigfaltigkeit  mehr  im 

Nebeneinander ,  als  im  Nacbeinander  befriedigte.    Je  homophoner 

aber  eine  Composition  wird/  desto  mehr  muB  sie  dnrch  EbenmaB  in 

Aasdehnnng  der  Tongmppen  und  Bedachtsein  anf  den  innem  Zn* 

sammenhang  der  Tonarten  dem  naeh  Verbindung  und  Harmonie  der 

Perioden  verlangenden  Geftthle  entgegenkommen ,  znmal  bei  einem 

rein  lyrisehen   Inhalte  wie  der  vorliegende.     Die  Zerfahrenheit 

des  Banes  verdirbt  natttrlich  auch  die  edle,  ergebne  Grundstimmung, 

welehe  der  Componist  dem  Ganzen  offenbar  hat  geben  woUen.  Ueber 

dieselben  Worte  hat  Hammerschmidt  (vierter  Theil  musikalischer 

Andachten  Nr.  IV)  ein  viel  knnstgerechteres  Gebilde  zu  schaffen  ge- 

wuBt  y  an  dessen  SehluB  Bach  einmal  erinnert ,  und  das  ihm  sicher- 

lich  auch  bekannt  war.  —  Eine  zweite.  secbsstimmige  Motette  in 

Ddnr  G  ist  zum  Neujahrsfeste  bestimmt.  ♦Die  Handschrift,  welehe 

m  uns  aufbewahrt  hat,  trdgt  die  Notiz,  daB  die  Stimmen  dazu  in 


bliothek  zn  Berlin  befindet,  folgende :  »Auf  laGt  uds  den  Herrn  loben«,  fUr  don 
Alt  und  4  Instrumente.  »Nun  ist  alles  Uberwunden«,  Arie  fttr'  4  Singstimmen, 
Amstadt,  1€S6.  »Weint  nicht  urn  meinen  Todff,  Arie  flir  4  Singstimmen,  1699. 
"Die  Furcht  des  Herm«  u.  s.  w.,  fttr  9  Singstimmen  und  5  Instrumente.  Bei  den 
drei  letzten  ist  freilich  der  Yerfasser  nioht  genannt,  aber  naeh  der  Anordnung 
des  Kat&logs  spricht  die  Wabrscheinlichkeit  fUr  Michael  Bach.  Noch  zwei  andre 
namenlose  Compositionen  finden  sogleich  und  weiter  unten  Erwahnung. 

11;  So  ist  sie  wenigstens  herausgegeben  von  F.  Naue  (Neun  Motetten  ftlr 
HingchOre  von  Johann  Christoph  Bach  und  Johann  Michael  Bach  [3  Hefte] ; 
Leipzig,  Friedr.  Hofmeister.  Heft  I,  3),  naeh  einer  mir  unbekannten  Vorlage. 
Im  Bach-Archiv  war  sie  mit  vier  begleitenden  Instrumenten  versehen .  voraus- 
geaetzt,  daB  eine  dorther  ohne  Namen  des  Componisten  angeflihrte  Motette 
^leichen  Textes  dieselbe  ist. 


i 
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Es  dar  geschrieben  seien  '^  .  Darans  geht  heiror,  was  aach  der  Cha* 
rakter  des  Stttcks  an  sich  wahrseheinlieh  maeht ,  daB  sowohl  Orgel 
als  begleitende  InstrameDte ,  vermnthlich  Geigen,  mitspielten.  Die 
Orgel  differirte  nm  einea  halbeo  Ton  mit  der  Stinunang  der  Instru- 
niente,  so  daB  ihr  D  ^wr  hier  Esdnr  war.  Fttr  den  Chor  war  es  nattlr* 
lich  gleiehgQltig .  wie  die  Stimmen  anfgezeichnet  waren,  da  ihm  die 
iTonhQhe ,  nach  welcher  er  seinen  Einsatz  bemaB ,  doch  yon  anfien 
her  gegeben  wnrde,  nicht  aber  filr  die  Instmmente,  welche  nach  da- 
maliger  Sitte  zugleich  mit  ans  den  StimmblHttem  der  Singer  spiel- 
ten.  Die  Construction  dieser,  von  hellem  Festglanz  dnrchlenehteten 
Motette  ist  einheitlicher.  Sie  z&hlt  74  Takte  and  zerf&Ut  in  zwei 
Haaptabschnitte ,  deren  letzter  wiederholt  wird  und  schon  dadoreb 
ein  Gefiihl  der  Abmndang  hervorraft.  Contrapnnctische  Combinati- 
onen  werden  auch  hier  nicht  entfaltet,  dagegen  sind  mit  Vorliebe 
einige  hObsche  Klangwirknngen  angewendet ,  zonichst  der  Contrast 
der  hellen  nnr  von  einem  Tenor  nntersttttzten  Sopranstimmen  gegen 
die  gesittigte  Farbe  eines  tiefen  vierstimmigen  KlangkSrpers,  dann 
eine  wie  Harfenaccorde  anmnthende  nnd  wohl  erst  dnrch  Mitwirknng 
der  Streichinstmmente  znr  ganzen  Geltung  gebrachte  Bewegnng  der 
obem  Stimmen,  zn  denen  tiefere  in  jabelnden  Seehzehntelgingen 
sich  ergehen : 

h    h    >    ."^     ^     N    ^      1     ^    ^     ^    .N     N    > 


Lobt  ihn  mit  vol  -  len,  voUlen        Ch5-ren,  mit    Tol-len,    vol-len 


-  len,    Tol  -        — 


4__i. r_ 


t^ 


^^1  !*»«  rkA     ^w*  S^  tieferer  Lage,  und  dann  mit  alien  Stimmen 

vol-ien  uno  -  ren.  wiederholt.] 


*-■ 
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it 


m 


len  Chd  -  ren. 


1 2)  Sammelband  von  93  Motetten  in  Partitur  au8  dem  Anfang  des  vorigeu 
Jahrhunderts  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Konigsberg  in  PreuBen  >8ign.  13661:. 
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Der  am  SchlnB  anftretende  echomftBige  Wechsel  yon  forte  und  piano , 
ein  in  den  damaligen  Motetten  iibrigens  sehr  hUafiger  Effect^  venrSlth 
die  Einwirkung  dee  Orgelstils;  dnrch  die  Natur  der  menschlichen 
Stimme,  welche  der  grofiten  Mannigfaltigkeit  von  Schattirungen  fahig 
ist,  wird  er  nicht  begrttndet. 

Entwickelter  Bind  die  zehn  mit  ChorSrlen  verflochtenen  M^^^^ 
ten.  Da  begegnet  ons  zunlU^hst  ein  fllnfBtimmiges  Sttlck  mit  Orgel 
ttber  die  Worte  aus  Hiob:  }>Ieh  weiB,  daB  mdn  ErU^ser  lebt(<,  wozu 
nachher  im  Sopran  der  Choral  tritt :  nChristos  der  ist  mein  Lebenu  *^) . 
Fttr  diese  Gedanken  hat  Bach  ergreifende  TQne  zn  finden  gewuBt. 
Die  yier  tieferen  Stimmen  haben  die  ersten  1 6  Takte  des  unr  4 1  Takte 
im  ganzen  zUhlenden  Satzes  (6  dur  C)  allein  das  Wort,  der  melodie- 
filhrende  Alt  ttberrascht  dorch  schwMjrmerisch  -  innigen  Ausdrnck, 
dessen  freie  Sabjectivitftt  dadarch  erh()ht  wird ,  daB  statt  zwei  Peri- 
oden  von  je  zwei  Takten,  wie  sie  eine  nattirlich-einfache  Declamation 
ergeben  haben  wtlrde^  hier  drei  und  drei  Takte  einander  gegenttber- 
gestellt  Bind.  Der  zn  den  Worten  Dund  er  wird  mich  hemach  aus  der 
Erden  wieder  auferweckena  so  tief  empfiinden  ^nfsteigende  und  sich 
wieder  absenkende  Gang  erinnert  an  das  8ch5nste ,  was  aus  Johann 
Christophs,  des  ftltem  Brnders,  Phantasie  geflossen  ist.   Mit  dem  17. 
Takte  tritt  fast  unvermerkt  der  Choral  ein  und  bewegt  sich  in  halben 
Noten  ruhig  tiber  den  bewegteren  Unterstimmen  hin,  welche  sich  be- 
senders  in  den  Pausen  mit  den  Worten  i»denselben  werde  ich  mir 
8ehen«  mehre  Male  sehnstlchtig  erheben.  Eine  von  Michael  Bach  sehr 
geliebte  harmonische  Combination,  der  Terzquartsext- Accord  mit 
vorgehaltener   und  sich  z5gemd  auflGsender  Quarte,  kommt  hier 
euuge  Male  zu  eindringlicher  Verwendung.    Von  allseitiger  Vollen- 
dung  ist  freilich  auch  dieses  StUck  noch  ziemlich  weit  entfemt.   Den 
Mittelstimmen  fehlt  die  auch  fbr  die  homophone  Schreibweise  uner- 
UUiliche  melodische  Ftthrung,  die  TenQre  erinnem  an  die  beiden 
Bratschen  in  dem  damals  beliebten  flinfstimmigen  Geigensatze,  wel- 
che nnr  da  sind,  um  die  Accorde  zu  vervoUstandigen.   Unbeholfen 


Nr.  37.   Die  Notiz  lautet  wortlich :  »In  Stimmen  ex  DU«,  wie  man  ja  noch  bi» 
in  den  Anfang  unseres  Jahrhunderts  Dig  dur  fUr  £&  dur  sagte.  Auch  bei  andern 
Stticken  finden 'sich  Shnlicbe  Notizen  mit  gleicher  BeweiBkraftigkeit. 
\'6)  Nane,  Heft  I,  2. 
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ist  es ,  wenn  eine  Stimme ,  mn  einer  falschen  Fortoehreitttng  ausKU- 
weichen,  plQtzlich  einen  Yierteltekt  pausirt  (s.  Takt  23.  :  die  be- 
merkte  Absieht  yerstimmt  hier  um  so  mehr.    Dabei  fehlt  es  doch 
nieht  an  Unreinheiten  dee  Satzes:  die  Qointenfolge  Takt  37  zwi- 
schen  Bass  nnd  Tenor  11.  kann  freilich  leieht  geandert  werden.  allein 
derartiges  kommt  za  oft  vor  aach  bei  andern  und  zwar  den  ange- 
sehensten  C(mipoBisten  der  Zeit^  z.  B.  Paehelbel  and  Erlebaeb^^ , 
ais  daB  za  yermathen  ware,  sie  rtthre  nicht  Tom  Kttnstler  selbst  her. 
Einen  Haaptgnind^  f&r  solche  Licenzen  baben  wir  oben  angegeben ; 
die  naehfolgende  Generation  befliB  sich  freilich  wieder  grOBerer 
Strenge,  ailein  bei  Entfaltang  groBer  vocaler  and  instramentaler 
Massen  waren  selbst  Handel  and  Bach  mitanter  gegen  sich  nach- 
sichtig.   Ein  andrer  wesentlicher  Mangel  besteht  darin^  daB  der  mn- 
sikalische  Contrast  zwischen  dem  vierstimmigen  tiber  die  Bibelworje 
gesetzten  Cresange  and  der  Choral -Melodic  za  wenig  gewahrt  ist. 
Sowie  beide  Faetoren  ^asammentreten,  bleibt  ein  Gegensatz  fast  nar 
in  den  yerschiedenartigen  Wortyerbindnngen  erkennbar,  die  nalttr- 
lieh  yerschiedene  Rhythmisirang  fordem ,  ilbiigens  bilden  die  Unier- 
stimmen  eigentlich  nichts  als  die  dtirftige  accordliche  Gron^age  flir 
den  Choral.  Miui  kl^nnte  meinen,  es  babe  dem  Kttastler  yorzagsweise 
an  der  poetischen  Zweiheit  gelegen,  die  ja  allerdings  aach  scfaon 
dnrch  die  einfachste  Zasammenftthrong  die  Stimmang  sehr  yertiefen 
kann ,  indem  da£  am  Kbelwort  entztindete  indiyidaelle  GefUhl  mit 
dem  kirchlichen  Gemeingefllhl  znsammenstrdmt.    Allein  ganz  sicbet 
ist  diese  Annahme  nicbt ;  denn  wenn  aach  grade  poetische  Coatraste 
zar  Zeit  sehr  beliebt  waren ,  so  konnte  doch  die  damalige  masikali- 
sche  Technik  solche  Aafgaben  kaam  besser  iQsen.    Die  contrapanc- 
tische  Gesehicklichkeit  war  bei  den  Deatschen  in  der  zweiten  HElfte 
des  17.  Jahrbanderts  darchschnittlich  eine  geringe,  and  es  ist  ei» 
merkwtlrdiger  Irrthnm ,  wenn  man  die  Componisten  yor  Badi  and 
Hftndel  in  gelehrte  KUnsteleien  yersunken  sich  yorstellt,   weichen 
jene  beiden  Meister  erst  das  wirkliche  Leben  eingeblasen  hiitten. 
In  dieser  Hinsicht  war  wenig  yon  ihnen  za  lemen.   Anders  yerhielt 


14}  Auch  Heinr.  Schttts  soheute  sich  im  vielsdmrnigen  Vooalsatze  zu  ^eiten 
nicht  vor  Octayenyerdoppelttngen »  z.  B.  Takt  4  der  sechsstimmigea  Motette:. 
Selig  Bind  die  Todten«  zwischen  2.  Sopran  und  2.  Tenor. 
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sieh  die  Sache  in  Italien.  wo  die  Tcaditionen  der  groBen  Vocal -Mei- 
ster  des  16.  Jahrhunderts  nienials  abrissen,  der  Uebergang  ins  nene 
TonsjBtem  sehr  allmUhlig  erfolgte,  and  die  Bedttrfnisse  des  Cultus 
me  die  Neigung  der  Nation  die  nnaosgesetzte  Beschftftigung  mit 
breiten,  kunstreichen  Vocal -Formen  nicht  erschlaifen  lieB  bis  ttber 
die  Mitte  des  18.  Jahrhnnderts  binaus.  Handel  legte  den  Grand  zu 
seiner  eontrapunctischen  Meisterschaft  vor  allem  bier,  Badi  gewann 
sie  darch  die  scbon  bemerklicb  auf blUhende,  aber  von  ihm  zur  b5cb- 
sten  Reife  gezeitigte  Orgelknnst,  deren  Resultate  er  dann  auf  die 
mit  Instmmenten  verschmolzene  Vocal-Musik  ttbertrtig.  Wenn  scbon 
Johann  Christoph  Bach  in  der  Cboral'-Motette  etwas  ganz  vortreff- 
liebes  leistete,  i^ie  wir  bald  sehen  werden^so  bezeiigt  dies  eben  nur 
tsein  idle  ttberragendes  Talent.  Unter  einer  sehr  reichen  Auswahl 
gleiebzeitiger  derartiger  Compositionen ,  welche  mir  vorliegen,  ist 
aiebt  etne  einzige ,  die  es  in  contrapunctischer  Behandlung  Michael 
Bach  zurortb&te,  wie  denn  auch  all  die  ttbrigen  zn  rtlgenden  MUngel 
Qicht  etwa  ihm  allein  anhaften.  Aber  der  ergreifende  Ansdruck,  der 
anch  jetzt  noch  d%r  letztgenannten  Hotette  eine  roUe  WiriLung  siefaert, 
gehdrt  ihm  eigen.  Er  war  noch  kein  ganzer  Meister,  aber  ein  tief 
empfindendes,  erhabner  Abnungen  voiles  Kttnstler-Oemttth  ^^) . 

Beichlicheres  Lob  noch  verdient  die  Motette:  nDas  Bint  Jesn 
Christ!,  des  Sobnes  Gottes,  machet  uns  rein  von  alien  Sttndena  mit 
Choralyers :  sDein  Blut  der  edle  Safta  ans  Johann  Heermanns  Lied : 
>Wo  soil  ich  fliehen  hin«;  fllnfstimmig  (F  dur  C,  83  Takte)  in  gleicher 
Anlage,  wie  die  vorige  ^^) .  Der  Chor  der  vier  tiefem  Stimmen  ist 
weniger  syllabirend,  contrapunctisch  reicher.  in  den  einzelnen  Btim- 
men  meiodisch  flieBender ;  gegen  das  Ende  gesteigerte  Erregtheit, 


I5j  C.  von  Winterfeld  will  (EvangelischerKirchengesang  III,  430)  zwischen 
MidiaeltBachs  Motette :  »Ieh  weiG  dafi  mein  ErldBer  lebt«  undder  gteichen  von 
Melehior  Frank  eine  Verwandtsohaft  finden ,  von  d^  ich  aber  keine  Spur  ent- 
deoken  kann. 

16j  Naae,  Heft  U,  5.  Derselbe  hat  einen  bezifferten  Bass  beigefUgt,  wel- 
cher  im  Katalog  ilber  den  musikalischen  NachlaO  Philipp  Emanuel  Bachs  nicht 
yerzeichnet  ist.  Hier  findet  sich  dagegen  die  Jahreszahl  1699  angemerkt,  die, 
▼enn  sie  niefat  auf  Stfhreib-  oder  Drnckfebler  beruht ,  nur  das  Jahr  der  Copie- 
Anfertigung  anzeigen  kann,  denn  der  Componist  war  damals  schon  todt.  Die- 
ser  Urastand  entwerthet  aneb  die  Bedeutung  der  Ubrigen  Jahreszahlen ,  welche 
der  Katalog  bei  andem  OoAipositionen  bietet,  um  ein  betrSchtliches. 


-.*^ 
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und  Wiederholen  der  beiden  letzten  Choralzeilen ,  wodurch  das 
Ganze  befriedigend  gekrOnt  und  abgerundet  wird.  Motivische  Ent- 
wicklung,  welche  dem  Chor  eine  Einheit  in  sich  gS.be,  ist  freilich 
auch  bier  sparlich:  der  Organismus  des  Ganzen  ist  noch  nicht  za 
voUem  Leben  erwacht.  Aber  die  tiefe  Innigkeit  der  Composition 
bezwingt  doch  mit  unwiderstehlicher  Kraft,  ttber  der  hindnrch- 
leuchtenden  schOnen  Seele  vergiBt  man  leicbt  die  Gebrechen  des 
Korpers. 

Ein  ZeugniB  von  sinniger  kUnstlerischer  Ueberlegung  bietet  ein 
liber  die  viel  componirten ,  auch  von  Wolfgang  Briegel  zu  einer  sehr 
schOnen  Motette  verwendeteA ,  Worte  gesetztes  fUnfstimmiges  Ton- 
stUck :  »Herr,  wenn  ich  nor  dich  babe,  so  frage  ich  nichts  nach  Him- 
mel  und  Erde<'  (B  dur  3/4,  125  Takte)  *').  Zu  diesem  und  dem  nach- 
folgenden  Fsalmenverse  hat  Bach  fllnf  Strophen  des  Kirchenliedes 
»Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleida  in  der  Weise  der  vorigen  Motetten 
gefttgt,  und  zwar  in  solcher  Auswahl,  daB  im  Verlaufe  des  StUckes 
mehr  und  mehr  der  poetische  wie  musikalische  Gegensatz  "^wischen 
der  Ober-  und  den  unteren  Stimmen  versch windet , '  und  am  SchluB 
alle  sich  endlich  in  die  letzte  Choralstrophe  vereinigen :  »Erhalt  mein 
Herz  im  Glauben  rein«.  Die  vorhergehenden  Strophen  sind  in  dieser 
Reihenfolge  geordnet:  13,  5.  6,  15.  Der  vierstimmige  Chor  ist  zuerst 
nach  Kraften  selbstS.ndig,  energisch  declamirend,  mit  verschiedenen 
melodischen  Wendungen  geziert ,  in  einigen  hOchst  ausdrucksvollen 
Verschlingungen  der  Mittelstimmen  sehon  jenen  ekstatischen  Zug 
andeutend,  der  in  den  Choralgesangen  Sebastian  Bachs  oft  so  Uber- 
waltigend  hervorbricht ;  auch  einige  motivische  Ausflihrungen  wer- 
den  versucht.  Mit  Takt  56  andert  sich  die  Sache.  Es  treten  die 
Psalmenworte  auf :  »wenn  mir  gleich  Leib  und  Seele  verschmachtet, 
so  bist  du  doch,  Gott,  allezeit  meines  Herzens  Trost  und  meinTheil«; 
dazu  kommt  die  einfache  Paraphrase  des  Kirchenlieds :  i>Ob  mir  gleich 
Leib  und  Seel  verschmacht,  so  weiBt  du,  Herr,  daB  ichs  nicht  achta 
u.  8.  w.     Schon  sechs  Takte  vor  dem  Einsatz  des  Chorals  beginnen 


17)  Naue,  Heft  II,  0;  hier  mit  Greneralbass ;  im  VerzeichniO  des  Bachschen 
Archive  ohne  einen  solchen.  Die  ganz  anders  geartete  Briegelsche  Motette  ist 
ncu  herausgegeben  von  Fr.  Commer ,  Geistliche  und  weltliche  Lieder  aus  dem 
XVI.—XVII.  Jahrhundert  'Berlin.  Trautwein),  S.  80—85. 
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die  andem  Stimmen  den  erBten  Takt  desselben  tbematisch  und  wie 
praeiudirend  durchzuarbeiten, 


Choral. 


^E^fel 


Ob    mir    gleich  Leib   und        Seel        verschmacht, 


ThwiuUsch  eingeleitet : 
wenn  mir  gleich  Leib, 


wenn      mir  gleich      Leib,       gleich 


wenn  mir    gleich       Leib,  wenn        mir      gleich 


nod  fiduren  auch  nachher  nocb  mit  Imitationeu  fort.  Ein  gleiches 
findet  Yor  dem  Eintritt  der  nnn  folgenden  15.  Strophe  statt,  dann  ver- 
sduDilzt  der  Alt  in  seiner  Bewegung  sich  schon  ganz  mit  dem  Cho- 
ral ^^),  die  rhythmische  Einheit  wird  immer  grOBer,  bis  endlich  das 
Bibelwort  ganz  verstununt,  alles  die  letzte  Gesangstrophe  in  freu- 
dig-beschlennigtem  ZeitmaSe  anstimmt ,  und  so  die  subjective  Em- 
pfindnng  in  das  allgemeinere  GefUhl  des  Kirchenliedes  vollsttodig 
einmfindet.  Hier  erfassen  wir  einen  ganz  deutlichen  Keim  Sebastian 
Bachschen  Geistes,  ein  Yorzeichen  von  dessen  nnerschOpf licher  Kunst 
im  ppetisehen  Verwenden  des  Chorals.  Die  vorbereitenden  Imitati- 
onen  aber  des  ersten  Takts  der  Melodie  sind  genau  so,  wie  in  Michael 
Bachs  Choral -Bearbeitungen  flir  die  Orgel;  er  hat  die  doi-t  gettbte 
Praxis  bei  einem  passenden  poetischen  Anlasse  auf  die  Vocal-Musik 
ttbertragen. 

Yier  doppelch5rige  Motetten  entwickeln  sich  aus  dem  mit  gleich- 
vertheilten  Kr^ten  dargestellten  Gegensatze  von  Choral  und  Schrift- 
wort.  Zwei  von  ihnen  stimmen  bis  ins  Einzelste  der  Anlage,  die 
dritte  mit  diesen  in  allem  wesentlichen  tlberein  [alle  drei  E  moll  C) . 
Der  tiefere  vierstimmige  Chor  hebt  homophon  mit  dem  Bibelspruche 
an ,  dann  tritt  der  Choral  ein ,  in  dessen  Zeilenzwischenraume  der 
zweite  Chor  immer  wieder  hineinfallt.   So  geht  es  durch  zwei  Stro- 


18)  Dasselbe  geschieht  schon  einmal  Takt  13,  hier  wohl  nor  aus  Mangel  an 
Geschiek.  Anch  die  lahme  Harmonisirung  von  Takt  11  und  12  (und  entsprechend 
Takt  36  and  37]  verrSth  einen  noch  nicht  fein  durchgebildeten  Geschmack. 

SnrrA,  J.  3.  Bftch.  1.  ^ 
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phen  weiter,  und  zur  dritten  vereinigen  sich  beide  Ch5re  in  fttnf-  bis 
siebenstimmiger  Harmonie ,  aber  in  der  Weise ,  daB  der  tiefere  die 
letzten  T5ne  der  Zeile  nachhallend  wiederholt.  Die  poetische  Com- 
bination besteht  das  eine  Mai  aus  HOrnigks  Liede :  »Mein  Wallfahrt 
ich  ToUendet  bab«,  Strophe  1,  3,  6,  und  den  neutestamentlichen 
Worten :  ))Dem  Mensehen  ist  gesetzt  einmal  zu  sterben,  damach  aber 
das  Gericht.  Der  Tod  ist  der  Sttnden  Sold,  aber  die  Gabe  Gottes  ist 
das  ewige  Leben  in  Christo  Jesn,  unserm  Herm^ ;  das  andre  Mai  aus 
Strophe  1,  4,  5  von  Johann  Francks  )Jesu  meine  Freude«  und  den 
Sprllchen :  »Halte,  was  du  hast ,  daB  Niemand  deine  Krone  nehme, 
und  sei  getreu  bis  in  den  Tod ,  so  wirst  du  empfahen  ein  herrliches 
Reich  und  eine  schOne  Krone  von  der  Hand  des  Herrem ;  das  dritte 
Mai  endlich  aus  der  1.,  6.,  5.  Strophe  des  Flitnerschen  Liedes  »Aeh 
was  soil  ich  Stlnder  machem  und  den  Schriftstellen :  »Herr,  du  Utesest 
mich  erfahren  viel  und  groBe  Angst  und  machest  mich  wieder  leben- 
dig.  Der  Herr  verstQBt  nicht  ewiglich,  sondem  er  betrttbet  wohl  und 
erbarmet  sich  wieder  nach  seiner  groBen  Gttte.a  Etwas  anders  iit  die 
vierte  beschaflfen  (C  dur  C,  1 1 5  Takte) .  Auch  sie  hat  den  erwahnten 
Gegensatz  zum  Motiv,  aber  es  wird  nur  eine  Strophe  verwendet  und 
spaterhin  der  erste  Chor  zur  Theilnahme  an  den  freierfundenen  GSn- 
gen  des  zweiten  herbeigezogen^  so  daB  hier,  als  seltene  Ausnahme, 
die  Empfindung  vom  Kirchlichen  in  das  allgemein  Religiose ,  vom 
Objectiven  ins  Subjective  hinttbergeftihrt  wird.  Und  darauf  hin  ist 
auch  die  Stimmung  vom  Beginne  her  angelegt.  Der  rtthrend  schOne 
Sterbechoral :  ftAch  wie  sehnlich  wart  ich  der  Zeit ,  wenn  du,  Herr. 
kommen  wirst*,  hat  es  vielleicht  nur  seines  ganz  subjectiven  Geprages 
wegen  zu  keiner  weiteren  Verbreitung  im  Gemeindegesange  gebracht. 
Michael  Bach  harmonisirt  ihn  in  schlichter,  kindlicher,  aber  unbe- 
schreiblich  ergreifender  Weise.  In  der  letzten  Strophe  bricht  das 
per8<Jnliche  Geftthl  in  dem  todessehnsttchtig'wiederholten  Seufeer 
»0  komml  o  komm!  o  komm  und  hole  mich !«  siegreich  durch.  Und 
nun  steigem  und  ttberbieten  sich  beide  Ch5re  in  den  Ausrufen  »Herr, 
ich  warteaufdeinHeik  und  kehren  endlich  zu  der  letzten  Liedzeile 
zurttck,  um  in  seligem  Frieden  hinzusterben.  Unter  alien  Motetten 
Michael  Bachs  mdchte  diese  die  voUendetste  sein  *^) . 

19)  Ainalien -Bibliothek  auf  dem  Joachimsthal  zu  Berlin,  Bd.  Nr.  116,  letz- 
tes  Stuck;  Bd.  Nr.  326,  letztes  Stttck ;  Bd.  Nr.  116,  drittletztes  StUck;  eben- 


r 
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UngefMhr  den  umgekehrten  Entwicklnngsgang  nimmt  eine  andre 
doppelchorige  Motette^  weihnachtlichen  Inhalts  (Gdnr  C,  73Takte.. 
Die  Ch5re  concertiren  mit  den  Worten  des  Engels  )>Flirchtet  each 
nicht;  siehe,  ich  yerkUndige  euch  groBe  Freudea  u.  s.  w.  Kachher 
yereinigen  sich  alle  Alte,  Tenure  nnd  Bslsse  za  einem  geheimnlBvol- 
ler  klingenden  vier-  oder  ftinfstimmigen  Satze :  »Denn  each  ist  heate 
der  Heiland  geborem,  in  den  endlich,  wie  hellen  Lichtglanz,  die  So- 
prane  den  Choral  »€relobet  seist  da,  Jesa  Christ«  hineinsenken.  Um 
ihn  schaaren  sich  nan  in  frischer,  wenngleich  nicht  weitsichtiger 
CoDtrapanctirang  die  andern  Stimmen  ^^j . 

Dnrch  Zerdehnang  and  UmBpielang  einer  ganzen  Choralstrophe 
mittelst  der  volien  Chormasse  ist  die  doppelch5rige  Motette  gebildet : 
»Nun  hab  ich  tlberwanden«  (O  dur  C,  92  Takte)  2»i .  DaB  der  Com- 
ponist  Hammerschmidts  oben  erwUhfite  Arbeit  liber » Wi&  schOn  leacht't 
008  der  Morgenstema  gekannt,  and  sich  wohl  aach  als  Yorbild  ge- 
setzt  habe,  ist  aas  llaBem  and  innem  Grrttnden  wahrscheinlich.  Ham- 
merschmidts Werke  waren  sehr  verbreitet  and ,  wie  schon  gesagt, 
aach  in  der  Chorbibliothek  der  arnst^dtischen  Oberkirche  rorhanden. 
Grade  dieses  Stlick  tr%t  aaBer  andern  in  die  Continno-Stimme  mit 
rother  Farbe  sorgf&ltig  eingemalten  Directions -Bemerknngen  aach 
daran  noeh  die  Sparen  genaaen  Stadiams ,  daB  die  Takte  gez^hlt 
smd  and  ihre  Snmme  am  Schlasse  verzeichnet  ist.  Im  Baa  zeigt 
Bachs  Motette  besonders  darch  die  wechselseitige  Aafnahme  der  im- 
mer  in  andre  Tonarten  hinttbergeftthrten  Choralverse  zwischen  den 
beiden  Ch5ren  Verwandtschaft  mit  dem  Werke  des  alteren  Meisters : 
dagi^n  ist  der  SchlaB  ganz  abweichend.  Wieder  ist  es  die  schOne 
Melodic  des  Melchior  Yalpias  za  dem  nicht  minder  innigen  Liede : 
>Christas  der  ist  mein  Lebena ,  welche  sich  bier  Bach  mit  der  dritten 


daseibBt,  vorletztes  Stlick.  Die  erste  iind  vierte  Motette  sind  mit  Continuo. 
Der  Ratalog  des  Bach-Archivs  fUhrt  an :  »Ach  wie  sehnlich  wart  ich  u.  b.  w. 
Fiir  den  Diseant,  5  Instrumente  and  Fundament  von  Johann  Michael  Bach.«  Ich 
glaabe,  da6  anter  dieser  Notiz  des  ohnehiu  wenig  sor^ltig  abgefaGten  Yer- 
xeichoisses  unsere  vierte  Motette  verborgen  ist  Der  Aasdruck  »5  Instrumente 
and  Fundamenta  ist  befremdlich  und  verdiichtig. 

20/  Amalien-Bibliothek,  Bd.  Nr.  ^0,  erstes  StUck.   Ohne  Continuo. 

21]  Naue,  Heft  III,  S.  Bin  Continuo  ist  beigefUgt,  von  dem  aber  das  Bach- 
Archiv  nichts  sagt.  Nach  diesem  soil  die  Motette  1679  oomponirt  sein,  wo  Mi- 
chael Bach  31  Jahr  alt  und  in  Gehren  Organist  war. 

5* 
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Strophe  die&es  Liedes  zur  Bearbeitung  gewUhlt  hat ;  das  Stfick  geh^rt 
im  ganzen  und  einzelnen  zu  dem  Besten ,  was  von  dem  talentvoUen 
Tonsetzer  erfaalten  biieb.  An  der  Declamation  des  Anfangs :  Chor  1 
))Nun!«  Chor  II  »Nuna,  Chor  I  »Nun,  nun,  nun,  nun !«  Chor  II  desglei- 
chen,  m5chte  allerdings  wohl  mancher  AnstoO  nehmen ;  diese  einzel- 
nen Ausrufe  soUen  mehr  das  musikalische  Interesse  spannen,  als  den 
Wort^inn  hervorheben ,  und  die  damaligen  Coinponisten  liebten  es 
sehr,  ihre  Motetten  in  dieser  Weise  zu  beginnen^^).  Eine  selige  Zn- 
versieht  spricht  aus  den  T(5nen ,  die  sieh  zeitweilig  zum  irendigsten 
Kampfesmuth  steigert,  besonders  in  den  energiseh  abgebroehenen 
Kufen:  sKreuz!  Kreuz,  Leiden!  Ereuz,  Leiden,  Angst  und  Noth.U; 
man  wird  an  die  kiihnen  Herausforderungen  erinnert  im  iUnften  Saize 
von  Sebastian  Bachs  Motette :  »Jesu  meine  Freude  I «  Wenn  die  ganze 
Strophe  durehgenommen  ist,  zieht  sich  der  Doppelchor  zum  einfachen 
zusammen ,  und  bringt  nun  die  Melodie  als  Cantus  firmus  im  Sopran 
mit  ganzen  l^Toten;  die  andem  Stimmen  contrapunctiren  in  ktlnstii* 
cherer  Weise,  als  man  es  sonst  bei  Michael  Bach  gewohnt  ist,  der 
Contrapunct  zur  ersten  Zeile  ist  sogar  durch  vierfache  Verkleine- 
nmg  der  Melodie  selbst  entwickelt,  auch  im  weiteren  wird  die 
Bildung  wiii^licher  Motive  versucht ,  die  einander  nachabmen. 

£s  bleibt  noch  eine  letzte,  h()chst  merkwUrdige  Arbeit  zu  erwi&h- 
nen,  von  alien  die  J^ufierlich  iM^ngste  undinnerlich  mannigfaltigste^^j. 
Auch  sie  ist  doppelch^rig,  aber  es  sind  sechs  Stimmen  (2  Soprano,  Alt, 
2  Tenure,  Bass)  und  drei  Stimmen  (Alt,  Tenor,  Bass]  einander  gegen- 
tlbergestellt.  Der  sechsstimmige  Chor  hebt  in  C  moll  C  von  dem  Aufr- 
spruche :  »Unser  Leben  ist  ein  Schatten  auf  Erdena  ernst  und  schwer 
die  ersten  beiden  Worte  an.  Nach  sechs  Takten  aber  beginnt  pl5tzlieh 
eine  unheimliche  Hast  der  Stimmen  sich  zu  bemS^chtigen :  mit  einer 
flttchtigen  Figur  gleitet  der  erste  Sopran  aufwRrts : 


22)  Z.  B.  »Ich!  ich!  ich!  ich  will  den  Nanien  Gottes  loben«,  oder:  »Uns'. 
iins!  unsl  uns  ist  ein  Kind  geboren«,  u.  a.     Sebastian  Bach,  aU  er,  an  semen 
heimathlichen  Traditionen  festhaltend ,  einst  eine  seiner  friihern  Oantaten  be- 
gann :  i>Ich !  ich  I  ich !  ich  hatte  viel  BekUmmernifin,  zog  desbalb  den  Spott  \ 
Matthesons  auf  sich. 

23)  Naue,  Th.  Ill,  7.    Im  Katalog  von  Philipp  Emanuels  NachlaC  ist  die  j 
Jahreszahl  1696  angemerkt.  Da  Michael  Bach  schon  1694  starb,  kann  dieselbe 
natiirlich  nicht  die  Entstehungszeit  angebcn. 
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V^^^j; 


Un  -  ser     Le  -  ben    ist    ein    Schat 


ten 


~  Pause,  nnr  gezogene  Klaget()ne  im  Alt — dann  wieder  das  nnstete 
Tonbild ;  nnn  hnscht  es  gespenstig  in  einer  Mittelstimme  dahin  — 
man  glaiibt  wesenlose  Wolkenschatten  tlber  eine  Bergeshalde  eilen 
zn  sehen.  Da  beginnt  der  ganze  Stiminenchor  einen  irren  Wirbel- 
tanz,  erst  Achtel ,  dann  Sechzehntel  and  Achtel  gemischt,  wie  wenn 
der  Herbetwind  die  dtirren  Bl&tter  emporwirbelt :  jetzt  tanzen  sie  ganz 
in  der  H()he ,  nun  tiefer  am  Boden ,  dann  wieder  hoch ;  dann  stockt 
alles  und  GrabesklUnge  t5nen  dazwisehen,  wieder  gleitet  jene  geister- 
hafte  Figur  vorbei,  und  wiederum  die  dttstem  Traueraccorde. 


Un-ser  Leben  ist  ein    Schat  - 


Unser  Leben  ist  einSchatten, 


ein  Schat-ten, 


em 


^^^m 


u  u  u  '^ 


i 


ttjrrtr 


^ 


em 


—     ten, 


ein     Schatten,  ein        Schat 


Scbatten,         ein  Schat-ten,  ein    Schat*ten 


^Tt-^t-frF^^m 


—  ten 


■^=^ 
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den, 


Wer  ahnt  in  diesem  phantastischen  Bilde  nicht  Sebastian  Bachs  ro- 
mantischen  Geist  ?  —  Nun  tritt  zum  ersten  Male  der  andere  Chor  ein 
mit  der  vierten  and  fUnften  Strophe  des  Chorals :  i^Ach  was  soli  ich  Stin- 
der  machem,  dessen  ruhiger  FlnB  zweimal  von  der  Znstimmung  des 
ersten  Chores  anterbroehen  wird  nnd  dessen  psychologisches  Resultat 
in  den  Worten  gipfelt :  nnnd  weiB ,  daB  im  finstem  Grabe  Jesus  ist 
mein  belles  Licht,  meinen  Jesnm  laB  ich  nicht  a  Wie  zur  BekrSlfti- 
gnng  dieses  Vertranens  ertOnen  dann  im  ersten  Chore  dreistimmig 
Christi  Worte  selbst :  »Ich  bin  die  Anferstehnng  nnd  das  Lebena  in 
27  Takten  dnrchgefllhrt.  und  ihm  entgegnend  antwortet  der  zweite 
Chor  znversichtlich :  wWeil  dn  vom  Tod  erstanden  bist,  werd  ich  im 
Grab  nicht  bleibem ,  mit  Bestsltignng  anterbroehen  vom  sechsstini' 
migen  ersten.  Wer  aber  glanben  woUte,  daB  mit  dieser  befnedigenden 
Entwicklnng  die  Motette  schlQsse^  wfirde  irren.  Zn  tief  lebte  in  dem 
Tonsetzer  das  dtlstre  Bild  allgemeiner  menschlicher  Hinfalligkeit. 
So  stimmt  er  denn  von  neuem  in  voUen  Harmonien  den  ergreifenden 
Choral  an:  wAch  wie  nichtig,  ach  wie  flttchtig  ist  der  Menschen  Le- 
ben !«    Und  nan  kommt  ein  wanderbarer  SchlaB : 


Ach  Herr,  lehr  una  bedenken  wohl, 
DaO  wir  sind  sterblich  allzumal, 
Auch  wir  allhier  keins  Bloibens  ban, 
Mttssen  alle  davon, 
Gelehrt,  reich,  Jung,  alt  oder  sch($ii. 

Die  schwermtlthige  Melodic  ftlhren  zwei  hochliegende  Soprane  in  Ter- 
zen,  denen  die  tiefem  Stimmen  nachfolgen,  nnd  bleiben  in  dieser 
Rchrillen ,  Mark  and  Bein  dnrchdringenden  Weise  drei  Zeilen  hin- 
durch ;  mit  der  vierten  filhrt  schaurige  Hast  in  die  Massen,  sie  drIUi- 
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^en  sich  angstlich  znsammen,  wie  die  Schaaren  am  Ufer  des  Acheron 
—  ))dayon !  davon !«  murmelt  ea  durch  die  Beihen ,  )>davon ! «  klingt 
es  aus  der  Tiefe,  »dayon!«  hallen  im  Dunkel  yerschwindend  die  bei- 
den  Soprane  nach.  — 

Wie  fast  immer,  bleibt  auch  in  dieser  Motette  Michael  Bach 
in  der  Ansflihmng  hinter  seinen  Intentionen  nicht  selten  zurttek. 
Ein  andrer  seines  Geschlecht^  sollte  nach  ihm  yollenden,  was  er 
oft  nnr  nndeutlich  schaute ;  doch  wilrde  ihm  selbst  yielleicht  noch 
eine  hOhere  Meisterschaft  beschieden  sein,  wenn  er  nicht  in  der 
BItithe  seines  Lebens  dem  allgemeinen  VerhangniB  anheim  gefallen 
ware,  dessen  Tragik  er  so  tief  kttnstlerisch  empfand.  Noch  aber  ist 
das  an  dieser  Composition  sehr  merkenswerth,  daB  sie  schon  fast  ganz 
anf  dem  Boden  der  Kirchen-Cantate  steht ,  soyyie  umgekehrt  dessel- 
ben  Etinstlers  einzig  erhaltene  Kirchen-Cantate  das  Wesen  der  Mo- 
tette an  9ich  tragt.  Die  Kirchen-Cantate  entwiokelte  sich  in  der 
That  ans  einer  Zusammensetzung  yerschiedener  Bibelsprtiche  mit 
Strophen  yon  kirchlichen  oder  geistlichen  Liedem.  Bis  znm  Jahre 
1700  war  diese  Form  die  allein  herrschende,  and  es  wird  spHter 
ansfthrlich  erQrtert  werden,  was  darin  geleistet  wurde,  bis  Se- 
bastian Bach  sie  znr  grQBten  YoUkommenheit  entwiokelte.  Erst  nach 
dem  genannten  Zeitpunkte  fing  man  an,  das  Recitatiy  und  die  italic.- 
nisehe  Arie  hineinznziehen ,  nnd  wie  anch  die  so  bereicherte  Cantate 
Sebastian  Bach  ihre  groBartigste  Ausbildnng  yerdankt ,  ist  bekannt 
Sehr  deutlich  erkennen  wir  grade  bei  Michael  Bach,  wie  die  yerschie- 
denartigsten  Keime  in  der  Musik  der  zweiten  HUlfte  des  17.  Jahr- 
hnnderts  neben  einander  lagen ,  die  bald  nach  ihren  selbstUndigen 
Bichtnngen  hin  emportreiben  soUten.  Er  war  eine  yon  den  Erschei- 
nnngen,  die  als  Yorboten  neuer  Ennststadien  aufzatreten  pflegen,  nm 
die  etwas  schwebt  wie  Lenzeslaft,  und  die,  was  sie  noch  nicht  bieten, 
ersetzen  durch  das,  was  sie  ahnen  lassen. 

Dagegen  hat  der  S.ltere  Bruder ,  Johann  Ghristoph  Bach ,  dem 
wir  schon  in  der  concertirenden  Chor- Musik  die  yolle  Meisterschaft 
znerkennen  mufiten ,  auch  in  der  Motette  eine  Reihe  yon  Gattungs- 
nmstem  hinterlassen.  So  wahr  eine  bedingungslose  Yollendung  men- 
sehenunmtJglich  ist,  so  sicher  laBt  sich  die  bedingte  Meisterschaft; 
daran  messen,  ob  jemand  die  Summe  yon  Eunst-Ideen  und  -Werk- 
zeugen,  welche  das  BedUrfniB  seiner  Zeit  geschaffen  hat,  jseinen  eig- 
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nen  KanBtideen  ToUstindig  zu  assimiliren  and  mit  d^i  ewig  gBltigen 
Knnstforderaiigen  za  yerenugen  vemuig.  Bei  der  Motette  kam  es 
daraaf  an .  eine  Menge  gegens&tzlicher  Momente  mr  hOlieni  Einheit 
aa&aldsen.  Es  gait,  die  instromentaleiiEmuigeiifldiafleii  m  rerwer- 
flieii .  aber  so  znraekhaltend ,  daB  uar  ein  temperirender  Sehiiiimer 
Yon  ihnen  anf  die  rcnne  Flaehe  des  VocalkOrpen  fiel,  es  gaU.  sich  zum 
harmonischen  Tonsjrgtem  zn  bekeimeii,  aber  mh  stetan  Bedaeht,  daB 
die  Form  der  Motette  eigentliefa  im  polyphonen  System  veigangener 
Jahrhnnderte  wanle,  es  gait,  die  Bewegung  der  Aeoord-Massen  aaf 
den  Leitst^n  der  dartlber  schwebendenMelodie  in  jedem  Aogenblicke 
za  bezieben  nnd  docb  nicht  za  yeigessen ,  daB  Stimmen  Indiridaen 
sind  mit  der  Berechtigong  eines  selbstiUidigen  Ganges.  Den  mnsi- 
kaliscben  Plan  gait  es  aafznstellen,  weleher  mit  einer  nor  vom  6e- 
Wbl  za  prQfenden  Logik  die  einander  abUSsenden  Theile  znm  yemonft- 
gemUBen  Ganzen  verwebt,  dabei  aber  dennoeh  den  gedankenmlBigen 
Fordeningen  der  mitwirkenden  Poesie  nicbt  ins  Gesicbt  za  scUagen. 
Und  vor  allem  war  es  die  Anfgabe,  jener  snbjeetiYen  W&rme  and  In- 
nigkeit,  welehe  die  kttnstlerisdie  Signator  der  Zeit  bildet  and  in  der 
geistlichen  Dichtong  rtthrend ,  wenngleieh  wenig  kr&ftig  hervortrat, 
aaf  ihrem  eigensten  Gebiete  den  gebtthrenden  Platz  za  erobem,  ohne 
doeh  jene  feine  and  nach  den  Yerh&ltnissen  so  flttssige  Linie  za  tiber- 
schreiten,  welche  das  individaeU  Empftmdene  von  dem  aUgemein 
Verstilndliehen  absperrt.  Alles  dies  sind  Fordemngen ,  die  fllr  eine 
kircbliche  Yocal-Composition  noch  bente  in  gleichem  Umfange  gllltig 
sind ,  damals  aber  nen  waren.  and  wenn  ihre  ErflUlnng  hentzatage 
theilweise  nocb  sehwerer  ersdieint,  da  das  mnsikalische  Material  ge- 
waltig  angewacbsen  ist ,  and  sebr  wenigen  es  gelingt ,  sich  aaf  so 
beschriinktem  Gebiete  kttnstlerisch  frei  za  bewegen,  so  ist  sie  leichter 
dock  wieder  nach  den  Seiten  bin,  wo  sich  eine  Flllle  von  Er£Bdirangeii 
hat  sammeln  lassen.  DaB  aber  Johann  Ghristoph  Bach  seine  Anf- 
gabe ganz  gelltat  hat ,  daran  dttrfte  wohl  kein  Einsichtiger  zweifeln : 
scheint  es  ons  doch,  als  kdnnten  seine  Motetten  gestem  compouirt 
worden  sein.  Er  verhalt  sich  bier  za  seinem  Vorg^bnger  Hammer- 
Schmidt  ebenso  wie  in  der  oratorischen  Compositionsgattang ,  and 
wie  dieser  seinerseits  sich  zn  Schtitz  verhSlt.  Keiner  von  ihnen  wire 
ohne  seinen  Vordermann  geworden  was  er  ist ,  and  jeder  hat  tlber 
die  Leistangen  des  andem  einen  Schritt  hinaas  gethan ,  so  niunlich. 


Biw^- 
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daB  in  der  Motette  Johann  GhriBtoph  Bach  dea  natUrlichen  Gipfelpunkt 
erreicht  za  haben  scheint,  den  auch  Sebastian  nor  durch  einen  kttnst- 
lichen  Thnimbaa  noeh  zu  tiberragen  vermochte,  wHbrend  das  Orato- 
rium ,  die  Passion  nnd  die  Kirchen-C»titate  erst  eine  Generation  spH- 
ter  ihre  VoUendimg  fanden.  dennoeh  aber  Ersobeinangen,  wie  diesen 
Eisenacher  Meister ,  in  ihrer  Art  zur  Voraussetzung  haben.  Wenn 
man  den  groBen  EUnstler  nur  wenig  beachtete  und  rasch  vergaB ,  so 
erkl&rt  sicb  dies  daraus ,  daB  die  Form  der  Motette  nicht  das  hlJchste 
Kunstziel  war,  dem  der  Zeitgeist  raseb  nnd  mit  glttcklichem  Gelingen 
nachstrebte.  Sie  konnte  es  nicht  sein,  da  sie  auf  so  vielf&ltigen 
Compromissen  bemhte.  Das  darf  aber  die  geschichtliche  Forschnng 
nieht  hindem ,  ihm  den  gebiihrenden  Platz  in  der  Eanstentwicklung 
anzaweisen,  den  Untergang  des  gr($Bten  Theils  seiner  Compositionen 
zu  beklagen  nnd  das  wenige  Erhaltene  als  ein  echtes  Denkmal  vater- 
landischer  Eunst  in  das  rechte  Licht  zn  stellen. 

In  der  hHufig  erwUhnten  musikalischen  Hinterlassenschafl  von 
Sebastian  Bachs  zweitem  Sohne  waren  sieben  Werke  von  Job.  Chri- 
8toph  Bach  vorhanden,  oder,  da  man  ein  unbekanntes  mit  ziemlicher 
Sicherheit  ihm  ebenfalls  zusehreiben  kann,  acht^^).  Von  ihnen  sind 
vierbis  jetzt  verloren,  hoffentlich  nicht  fllr  immer^*  ;  fttnf  andre  sind 
auf  andrem  Wege  erhalten  nnd  bekannt  geworden.  Nach  Abzug  der 
sehon  besprochenen  oratoriscben  Composition  bleiben  acht  Motetten 
Obrig,  ein  noch  geringerer  Gesammt-Bestand,  als  bei  Johann  Michael. 
Freilich  das  innere  Gewicht  ist  ein  ganz  anderes. 

Zuerst  sind  zwei  kleinere  und  einfache  Motetten  zu  betrachten. 
beide  fttnfstimmig  und  aus  einem  mUfiig  langen  Chor  mit  einer  nach- 
folgenden  mehrstrophigen  Arie  bestehend^).     Der  einen  liegt  als 


24)  Dies  ist  die  vierstimmige  Motette  mit  Fundamental  -  Bass :  »Ich  lasse 
dieli  nicbttr,  was  wohl  nichts  anderes  sein  wird ,  als  der  Ausgang  der  anfSnglich 
doppelchdrigen  Composition  Joh.  Ghristophs :  ulch  lasse  dich  nicht,  du  segnest 
mich  denn« ;  es  wird  spater  {iber  sie  gesprochen  werden. 

25}  NHmlich  nach  dem  Katalog :  »Meine  Freundin,  du  bist  8ch(5n«,  ein  Hoch- 
zeitstlick  mif  12  Stimmen.  'Mit  Wefnen  hebt  sichs«(  u.  s.  w.,  fttr  4  Singstimmen 
und  Fandament,  1691.  »Ach,  da(^  ich  Wassers  genugn  u.  s.  w.,  fUrdenAit, 
1  Violine,  3  Violdigamben  und  Bass.  »£s  ist  nun  ans«  u.  s.  w.^  Sterb-Arie 
fSr  4  Singstimmen. 

26>  Erhalten  in  einer  altern  Handschrift,  welche  sicb  zu  Mtihlhausen  in 
ThQringen  im  Besitz  des  Herm  Oi^nist  Steinhauser  befindet. 


'1 
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Bibehext  zn  Grande :  »I>er  Menseh ,  vom  Weibe  geboren .  lebt  eine 
knize  Zeit,  nnd  ist  roDer  Uiumhev  Hiob  14,  1  and  2- ,  sie  geh5rt 
in  den^lben  Vorstellangskretg  wie  Michael  Bachs :  >»Unser  Leben  ist 
ein  Sebatten*.  ist  weniger  phantastiseh  freifieh.  aber  doeh  tief  stim- 
mangsToU.  Ein  milder,  tranriger  Zng  geht  dorch  den  22  Takte 
langen  ersten  Absehnitt.     Dies  der  Anfang: 


^E 


ir^g 


DerMenxcfa    -.  Tom Weibe  ge-bo-ren.       lebt    ei    -    ne    kur-ze 

I 


S 


1?=»: 


Mum. 


IS 


i 


</  ^ 


Der  Menseh,       vom  Weibe  ge-bo-ren,     lebt    ei  -  ne      kur-«e 


Zeit, 


lebt     ei    -    ne 


kur  -  ze    Zeit. 


5SEiE3 


S 


g 


P     u      b 

Zeit,        lebt     ei  -  ne 

*^ 


SS 


kur  -   ze    Zeit. 


E£ 


:^ 


'/»••• 


-i^ 


Anf  den  eigentlichen  Motettensatz  folgt  eine  ftinfstimmige  Arie  dee- 
selben  Charakters ,  aber  von  aasdmcksvoller  Melodik,  deren  erste 
Strophe  lantet : 

Ach  wie  nichtig, 

Ach  wie  flUchtig 

Ist  das  Leben, 

So  dem  Menschen  wird  gegeben. 

Kaom  weun  er  znr  Welt  geboren, 

Ist  er  schon  znm  Tod  erkoren. 

Die  beiden  letzten  Zeilen  werden  kehrreimartig  am  Schlasse  jeder  der 
ftonf  Strophen  wiederholt.  Indem  sich  zn  Anfang  dreimal  je  zwei  He- 
bnngen  and  Senkangen  ablOsen ,  denen  der  Componist  sich  eng  an- 


r 
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schlieBt,  entsteht  eine  Periode  von  drei  nnd  zwei  Takten ,  sinnreich 
wird  hierdnrch  der  Gharakter  der  Mattigkeit  dem  Tonstttcke  aufge- 
pr%t.  Den  Dichter  dieses  Liedes ,  welches  natttrlich  von  dem  Mi- 
chael Franckschen  »Ach  wie  flUchtig,  ach  wie  niehtiga  ganz  verschie- 
den  ist,  konnte  ich  nieht  ausfindig  machen. 

Die  Worte  der  Offenbarung  Johannis  2,  10, :  »Sei  getreu  bis  in 
den  Tod ,  so  will  ich  dir  die  Krone  des  Lebens  geben«  bilden  ftir  die 
andere  Motette  die  Gmndlage.   Sie  beginnt  breit  und  zuversichtlich : 


^^^ 


t 


?^ 


i^ 


i 


t 


Sei      ge  -  treu. 


treu  -        — 


^^^^^^^ 


Sei     ge  -  treu  -         — 


-3& 


j^ 


^^ 


i- 


t 


m^^ 


t 


sei 


ge    -    treu, 


sei 


ge    -    treu ! 


^^  sei  ge    -    treu ! 


m 


m 


t 


^^m 


t 


sei 


ge    -    treu, 


sei 


ge    -    treu ! 


Zu  den  verheiBenden  Worten  wird  die  Bewegnng  lebhafter,  am  SchluB 
wiederholt  sich  der  Anfang ;  der  Satz  zahlt  nur  20  Takte.  Die  nach- 
folgende  Aria :  nHalte  fest  und  sei  getreua  ist  vierstrophig ;  ihr  An- 
fang klingt  absichtlich  an  den  Beginn  des  ersten  Satzes  an. 


L. 


_  ^-, 
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Beide  Motetten  sind  sicherlich  frtthe  Arbeilen  Johann  Christophs^ 
816  entbehren  der  groBen  Ziige  and  des  michtigen  Banes,  welehe  den 
ttbrigen  secfas  insgesammt  eigen  sind ,  ancfa  zeigt  die  StimiDftlhrang 
noch  nicht  die  Grewandtheit  nnd  den  FluB ,  welehe  der  Meister  sieb 
spHter  zn  erwerben  gewaBt  hat.  Aber  man  fUhlt  in  ihnen  die  Regan- 
gen  einer  eigenthttmlichen,  tief  sehauenden  Phantasie,  and  dieses 
Geschenk  seiner  KationaBtiit  hat  er  nicht  nnr  anf  Anregung  seines 
Vaters,  sondem  ebenso  sehr  am  eigner  Neignng  bei  den  besten  Mei- 
stem  in  die  Schnle  geschickt,  denn  er  war,  wie  wir  sahen^  schon 
sehr  Mh  im  Amte,  nnd  somit  anf  eigne  FuBe  gestellt.  Nicht  nur  yon 
den  beiden  hanptsaehlichsten  dentschen  Meistern  snchte  er  za  lemen. 
sondem  er  griflf  weiter  auf  deren  eigne  Vorbilder,  die  Italianer,  au- 
rttck.  Dies  beweist  seine  neben  den  Zeitgenossen  anvergleichlick 
groBere  contrapunctische  Gewandtheit,  sangbarere  Ftlhning  der  Mit- 
telstimmen,  das  schtee  EbenmaB  seiner  melodischen  Gedanken,  und 
harmonisehe  Eigenheiten,  die  direct  anf  die  kirchliche  Kanst  am 
1600  zurttckweisen ,  z.  B.  die  Verbindnng  stnfenweise  sich  folgender 
Dreiklftnge  meistens  zu  besonders  charakteiistischen  Zweeken ,  ein 
Ausdmcksmittel,  was  Hammerschmidt  nicht  geliebt  zn  haben  scheint. 
Wie  der  Meister  selbst  nns  ttberliefert  hat,  ist  die  eine  der  sechs  grofien 
Motetten :  »Lieber  Herr  Gott,  wecke  nns  auf«,  von  ihra  im  Alter  von 
dreiBig  Jahren  componirt  ^^j .  Sie  zeigt  schon  den  Ktinstler  in  seiner 
vollen  Reife.   Diesen  Anfang, 


Lie  -  ber,    lie    -     ber    Herr,  lie 


i 


m 


ber     Herr 

n    I 


j_jj-^ 


Gott! 


lie  -  ber,     lie  -  ber    Herr 


Gott 


27]  Das  aus  dem  Bachischen  Archiv  in  die  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin 
gelang^te  Autograph  triigt  die  Ueberschrift :  ^Motetta.  d.  S  rbe:«  am  Schhiase 
steht  die  Bemerkung:  »121  tactf^,  unter  dem  System  rechts  in  der  Ecke:  »£ise- 
nach  ao  1672  Xbria.  Job,  Christo  Bach  org.u  Unter  den  Singstimmen  der  Ge- 
ueral1)as8 ;  die  Handschrift  sehr  fein  und  zierlich ,  Taktstriche  mit  Lineal  ge- 
zogon.  Die  Motette  ist  ebenfalls  von  Naue  herausgegeben  (Heft  U,  Nr.  4). 


J 
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der  roit  Beiner  sch($n  gezeiehneten  Melodie,  geiner  vortreff  lidien  De- 
clamation so  ganz  den  Aasdruck  inniger,  kindlicher  Bitte  trifft, 
konnte  kaum  ein  andrer  erfinden.  Mit  SchUtz's  Composition  der 
gleichen  Worte  [Mtmcalia  ad  chorum  sacrum  Nr.  XIII)  bat  Baehs 
Motette  gar  keine  Aehnlichkeit :  gekannt  wird  er  sie  freilich  haben 
nnd  ancb  den  Text  wohi  geradeswegs  dorther  entnommen,  denn  dieser 
ist  nicht  biblisch ,  sondem  stammt  ans  irgend  einem  Kirchengebete, 
aber  die  Vermnthnng  einer  Anlehnimg  ist  hier  durckaos  abzaweiden^'') . 
Trotzdem  ist  es  inter eesant  zn  sehen,  wie  der  Hotettenstil  sich  inner- 
halb  25  Jahren  entwickelt  hat,  wie  viel  gesehmeidiger,  anmnthvolkr 
ailes  geworden  ist,  wie  viel  bestimmter  der  Ansdruck,  Ubersichtlicher 
die  Periodisimng  und  fltlssiger  der  Verlanf  des  Oanzetu  Schlltz  halt 
seiner  hisiioirisefaen  Stellnng  gem&B  noch  znm  Theil  an  den  Traditio- 
nen  der  rergitngeaeii  Zeit  fest,  besonders  Jtncli  in  der  nnunterbroehe- 
jien  Verknttpfting  der  sich  ablOsenden  Motetten-Gedanken ,  wahrend 
Bach,  im  Tollen  Besitz  des  nenen  harmonischen  Tonsy stems,  dieses 
Mittel  znr  Herstellung  der  Einheit  entbehren  kann,  and  mit  festge- 
bildeten  Perioden  anftritt.  Eihe  solche  Anlage  muB  freilich  in  einer 
doppelch^rigen  Composition  um  so  mehr  hervortreten ,  als  diese  ja 
wesentlich  anf  Responsion  der  Glieder  gestellt  ist ,  und  nur  an  den 
HShepnnkten  sich  zur  voUen  Yielstimmigkeit  erweitem  soil.  Kach- 
deni  der  zweite  Chor  die  angefUhrten  drei  Takte  wiederholt  hat,  tritt 
ungerades  ZeitmaB  (^/j)  ein ,  in  dem  das  TonstUck  dnrch  vier  Grnp- 
pen  verlanft  zn  den  Worten :  j)wecke  uns  auf,  1  daB  wir  bereit  seiu, 
wean  dein  S<An  kommt,  |  ihn  aait  Frenden  zn  empfahen  |  nnd  dir 
nut  reinem  Herzen  zn  dienen.«  |^  Von  ihnen  ist  die  dritte  am  breitesten 
ansgefthrt ,  indem  dnrch  ^5  Takte  die  Tonmassen  zwischen  beiden 
Ch5ren  Takt  nm  Takt  anf  und  nieder  flnthen,  yolier  Schwnng  und 
in  pr3<;htiger  str&mender  Bewegung,  besonders  der  BUsse ,  wo  wie- 
der  recht  der  EinfluB  der  Italianer  zu  Tage  tritt.  Anch  die  zum  gera- 
de&  ZeitmaB  znrttckkehrende  Schlnfifnge  dorchzieht  ein  warmer 
Haneh  stidlicher  SchOnheit,  die  Ktlhnheit  eines  hervorragend  kUnst- 
lichen  Aofbans  mildernd  nnd  vergoidend.    Dazu  ist  sie  ein  interes- 


28)  Winterfeld ,  Evang.  Kirchenges.  Ill,  429  scheint  so  etwas  im  Sinn  zu 
haben.  Das  Stfick  von  Schiitz  ist  neu  heraiisgegeben  von  Neithardt,  Musiea 
faera  Bd.  VH,  Nr.  S  (Berlin,  Bote  nnd  Bock  . 
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sanies  Beispiel  fttr  die  aus  dem  alten  System  in  das  neae  sich  nm- 
bildende  Fugenform.  Das  Thema : 


m^^^^^^^ 


fl* 


U.  8.  W. 


durch  deii-sel  -  bi  -  gen  del  -  nen    lie  -  ben  Sohn,  dei  -  nen 

steht,  wenn  man  das  Oanze  tlberbliekt,  7>ffenbar  im  modemen  Gdur, 
die  Beantwortung  findet  aber  nicht  nach  dem  Oesetze  statt,  wonach 
auf  das  G  im  dritten  Viertel  des  ersten  Taktes  ein  D  im  Grefahrten 
antworten  mttBte,  sondern  der  Componist  lUBt  in  der  Weise  der  alten 
Schule  nachahmen ,  welche  das  entscheidende  Gewicht  anf  genane 
Gorrespondenz  der  einzelnen  Intervallenschritte  legte ,  nnd  dafttr  die 
Beziehungen  zwischen  Tonika  nnd  Dominante  hervorzaheben  oft 
nicht  ftir  nOthig  hielt.   Bach  beantwortet  sein  Thema  also  nicht : 


durch  den-sel  >  bi  -  gen  dei-nen  lie  -  ben  Sohn 

sondeni : 


durch  den-sel-bi  -  gen  dei-nen    lie-ben  Sohn 

also  mixolydisch  gefsirbt ;  alte  nnd  neue  Tonart  vermisehen  sich  hier 
za  einer  merkwiirdigen  Tonalit&t,  welche  mit  ihrem  Hang  znr  Unter- 
Domtnante  die  ganze  Fnge  beherrscht.  Alt  ist  ferner  die  gleich  am 
Anfang  eintretende  Engfbhrnng  zwischen  den  Oberstimmen,  die  aber 
hier  mit  einer  Art  von  Absichtlichkeit  bei  jedem  nenen  Einsatze  wie- 
derkehrt,  wie  denn  tiberhanpt  das  Princip  der  EngfUhrung  in  der 
Fnge  erfinderisch  ansgebentet  ist.  BloBe  Unentwickeltheit  dentCD 
die  mehrfachen  voUst&idigen  oder  halben  SchlUsse  an ,  nach  denen 
die  Dnreiuurbeitnng  ron  nenem  einsetzt :  aach  die  Instromentaliiigeii 
derselben  Zeit  sind  noch  mit  dieser  Unfertigkeit  behaflet,  nnd  grade 
in  der  Entfesselong  eines  nnnnterbrochenen  Tonstromes  in  der  Fnge 
durch  stets  nene  nnerwartete  Einflihmngen  des  Themas  nnd  moti- 
viseh  angesponnene  Zwischensatze  sollte  sich  erst  Sebastian  Bachs 
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Genie  glorreich  bewM,hren  und  die  denkbar  h^chsten  Forderangen 
erfUllen.  Den  kanstyollen  Baa  unserer  Fuge  anlangend,  so  ist  das 
Thema  nicbt  nur  auf  eine  dreifache  Engf&hrung,  sonderii  bei  der 
ersten  dieser  Engftibrnngen  (anf  dem  dritten  Viertel  des  ersten  Takts) 
auch  ftlr  einen  doppelten  Gontrapunct  in  der  Octave  nnd  der  Decime 
angelegt.  Um  die  ganze  FtlUe  der  Engftlbrungen  zu  erm^^glichen, 
hat  der  Componist  jedocb  im  Yerlanf  das  Tbema  etwas  abgeHndert 
and  die  melodische  Phrase  des  zweiten  Takts  nm  eine  Terz  herab* 
gesetzt;  dnrch  diese  beachtenswerthe  Spur  motivischer  Umbildnng 
wird  die  Erkennbarkeit  des  Themas  nicbt  beeintrachtigt ,  and  einem 
groBen  Reichtbam  von  Combinationen  das  Tbor  geOffnet.  Dieser  be- 
ginnt  von  Takt  1 2  der  Fage  an  in  immer  dicbter  werdenden  Engfttb- 
rongen  sicb  aa^zabreiten ,  leacbtet  auf  in  den  tlberrascbenden  Ein- 
tritten  des  Themas  im  Gontrapunct  der  Decime,  grUndet  sicb  fest 
dnrch  die  majestatiscben  Decimen-Verdopplangen  desselben  zwiscben 
Bass  and  Tenor  des  zweiten  Cbors  und  strOmt  in  immer  reicberen 
Harmonien  des  voUen  acbtstimmigen  Satzes  mit  dem  zwanzigstea 
Takte  einem  Halbscblusse  auf  der  Dominante  von  E  moll  zu.  Sodann 
wiederholen  sicb  die  Stimmeintritte  des  Anfangs,  aber  nur  scbeinbar. 
weil  das  motivisch  umgebildete  Tbema  hierzu  benutzt  wird,  dies  ge- 
stattet  einen  andem  Modulationsgang,  und  so  mtlnden  die  T'6ne  bald 
wieder  in  das  eben  bescbriebene  groBe  innerliche  Crescendo  znrtlck 
nnd  wiederbolen  es  noch  reicber  und  schlieBen  in  breiter  Pracbt  mit 
dem  34.  Takte  ab.  , 

Koch  von  einer  zweiten  Motette  wird  uns  das  Entstehungsjabr 
angegeben.  Es  ist  die  ttber  die  Worte  der  Weisheit  Salomonis  4,  7. 
10.  11.  13  and  14  componirte:  »Der  Gerecbte,  ob  er  gleicb  zu  zeitig 
stirbt,  ist  er  doch  in  der  Bube<c  (fllnfstimmig,  F  dur} ;  diese  soil  nach 
Philipp  Emanuel  Bachs  ZeugniB  aus  dem  Jabre  1676  stammen  und 
ware  also  nur  um  vier  Jabre  jUnger  als  die  vorige  2*) .  Die  Beziehun- 


29)  DaB  von  Ph.  £m.  Bach  herrtthrende  Manuscript  ist  auf  der  Bibliothek 
in  Berlin ;  derselbe  Ktinstler  hat  die  Singstimmen  mit  Streichinstrumenten  und 
Orgel  begleiten  lassen,  wie  die  eigenhandig  von  ihm  angefertigten  Instrumental- 
stimmen  beweisen.  Herausgegeben  ist  die  Composition  von  Naue  (Heft  I,  1;, 
Mer  mit  Orgelbegleitung,  ferner  von  Neithardt,  if uaica  sacra,  Bd.  VII,  Nr.  14. 
£s  wird  dieselbe  sein,  welche  Reichardt  besaG,  und  deren  Kraft  und  Ktihnheit 
errflhmte  (a.  Gerber,  N.  L.  I,  Sp.  207). 
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gen  znr  Kunst  der  ItaUHner  sind  hier  noch  enger,  uud  das  deutlkhe 
Anklingen  an  eine  8ch(5ne  Motette  Johann  Gabrielis :  r^iSancia  Maria^ 
succurre  miserisn  dtirfte  schwerlich  ganz  zaf&Uig  sein.  Besonden 
weist  das  tonleiterarti^  aofsteigende  Motiv  im  letzten  Satze  bei  Bach 
—  bei  Gabrieli  vom  62.  Takte  an  (vergl.  auch  Takt  37—39)  -  auf 
eine  wirkliche  V erwandtschaffc  bin ,  daneben  auch  Gestaltangen  wie 
Takt  8 — 20  bei  Bach,  24—27  bei  Gabrieli,  zndem  die  ttbereinstim- 
mende  Tonart  and  Ehnliche  Gesammtstimmnng  der  ganzen  Sttlcke, 
endlieh  mit  freilich  nnr  geringer  selbstftndiger  Beweiskraft,  aber  doeh 
getragen  durch  die  andem  Aehnlichkeiten,  der  Eintritt  der  proporik 
tripla  nach  dem  diminoirten  temptis  imperfectum  bei  Gabrieli  wie  bei 
Bach  3^) .  Dafi  trotzdem  das  Werk  des  deutschen  Meisters  von  hoher 
OriginalitUt  sein  kann,  bedarf  nicht  erwUhnt  zn  werd^;  dafi  es  dies 
ist,  lehrt  jede  Vergleichong.  £in  Geist ,  der  in  groBen  Umrissen  zn 
gestalten  versteht ,  zeigt  sich  besonders  darin ,  wie  Bach  die  FliUe 
des  Textes  zu  gliedem  gewnBt  hat ;  das  mndet  sich  so  vollfitSuidig 
ab,  nnd  enthSllt  doch  eineu  solchen  Reichthnm  contrastirender  Einzel- 
heiten ,  daB  der  Gesammteindrnck  ebenso  beruhigend  wie  belebend 
ist.  Uns&glich  6cht)n  ist  die  Stimmnng  des  ersten  Abschnitts  getrof- 
f en^^  der  GlUcklichpreisang  des  Edlen ,  welcher  dnrch  einen  frilhen 
Tod  alien  ErS,nkungen  und  Gefahren  des  »b($sen<(  Lebens  entrttckt 
ist  and  zur  ewigen  Ruhe  gekommen ;  die  abw^rts  sinkenden  GUnge 
versinnlichen  mit  der  dem  Meister  eignen  Plastik  das  Hinscheidea 
»des  Gerechtena,  aber  es  ist  kein  mttdes  Abfallen ,  wie  das  der  wel- 
ken  Blame ,  vol!  and  schwer  sinken  die  Ttoe  heronter,  wie  Regen- 
tropfen  im  Abendglanz  fankelnd  sich  langsam  von  den  Blftttem 
lOsen.  Zu  dem  seligen  Frieden  dieses  ersten  Satzes  steht  der  zweite 
im  wirksamen  Contrast,  der  in  freadig  belebtem  Gange  anhebt :  ttx 
gefHIlt  Gott  wohl  and  ist  ihm  lieb<s  ^i^d  dnrch  eine  Reihe  verschie- 
denartiger  Gedanken  and  Tonbilder  anbeirrt  hindarchwandelt.   Aach 


30)  Das  Verdienst,  hierauf  zuerst  hingewiesen  zu  haben ,  gebUhrt  Winter- 
feld,  8.  dessen  Evangel.  Rircheng.  a.  a.  0.  Die  betreffende  Motette  des  Veiie- 
tiaoera  Gabrieli  steht  in  desselben  Forschers  Werke :  Johannes  Gabrieli  nnd 
sein  Zeitalter  (Berlin,  Schlesinger,  1834),  III,  24  —  28.  Man  muG  im  Hervor> 
sucben  von  Aehnlichkeiten  Uber  so  weite  Zeitstrecken  hinaus  allerdtngs  sehr 
behutsam  verfahren,  allein  hier  scheint  mir  in  der  That  eine  richtige  Beobach- 
tung  gemacht  zu  sein. 
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hier  ist  wieder  die  »aiisdrtlckende«  Kraft  dee  ComponiBten  zu  be¥nin- 
dern ,  die  den  dorch  die  Worte  bezeidmeten  Binnlichen  Vorgang  so 
sicher  im  Tongebild  wieder  zu  spiegeln  weiB ,  wie  es  hemach  nur 
HilDdel,  und  in  erhOhtem  Mafie,  gekonnt  hat.  Man  beachte  nur  den 
Tonsatz  der  Worte:  ound  wird  hingerttcket«  —  wie  sieh  das  fort- 
schwingt  geradeswegs  in  den  Himmel  hinein !  Und  wie  sodann  die 
Bosheit  und  Verkehrtheit  der  Welt  in  energischen  Harmoniefolgen, 
Vorhalten  und  Aecentrtickungen  sich  auspr&gt,  and  nach  diesem  be- 
SngBtig^den  and  trUb  ausklingenden  Harmonienknftael  die  hellen 
DreiklSnge  anfblitzen:  »£r  ist  bald  vollkommen  worden,  nnd  hat 
viel  Jahr  erftlUet!«  Und  nan  folgt  die  voUstandige  Bemhigang  des 
bnnten ,  leidenschaftlichen  Dr&ngens  im  letzten  Abschnitt^  der  breit 
nnd  geeftttigt ,  ein  wahrhaft  goldner  Strom ,  dahin  zieht.  Das  ihn 
ganz  beherrschende,  knnstreich  verarbeitete  and  mit  immer  gr5Berer 
huugkdt  hervorqaellende  Hotiv  strebt  ans  dem  Dunkel  der  Erde  in 
liehte  Hegionen  anf : 


t 


W 


Da  -  rum    ei  -  let        er     mit 


Da  -  rum     ei  -  let        er       mit    ihm 


atis 


dem 


Da  -  rum     ei    -    let      er       mit      ihm 
ilma  aus  dem  bQ 


aus 


dem 
sen 


Da  -  rum 


ei  -  let       er    mit 


1 


^pB: 


"SSlZ 


bd 

SplTTAf   J.   8.  BMh.  1. 


sen 


Lc 


ben, 
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Et  ist  das  dem  Gkibrieli  entlehnte :  aber  was  dort  nor  nmsikalisdie 
Bedentong  hatte ,  gewinnt  hier  —  imd  das  ist  Bachs  Originalit&t  - 
muBikalische  nnd  poetische  zngleich. 

Nimmt  man  einmal  den  so  dehnbaren  Begriff  des  ^Romantischena 
in  seiner  nrsprttnglichsten  Bedentong  nnd  rersteht  daronter  die  Mi- 
schung  von  Elementen  einer  in  sich  vollendeten  Gnltnrperiode  mit 
nenen  liber  ihre  Grftnzen  hinans  nach  dnnkei  geahnten  Zielen  stre- 
benden  Tendenzen,  so  pafit  kein  Wort  anf  Joh.  Christoph  Bachs  Mo- 
tetten  besser,  als  dieses,  ganz  besonders  anch  hinsichtlich  der  Tonali- 
tftt.  Die  alten  KirchentOne  yereinigen  sieh  in  ihnen  znweilen  mit 
dem  modemen  Dnr-  nnd  Moll -System  in  einer  ganz  nndefinirbaren 
Weise ,  nnd  es  entsteht  eine  gebroehene  Belenchtnng,  ein  merkwflr- 
diges  Helldnnkel,  das  diese  Motetten  manchmal  als  unlengbare 
Stammverwandte  der  Schnbertschen  nnd  Schumannschen  Prodacti- 
onen  erscheinen  IftBt.  Schon  die  SchlnBfiige  der  eben  besproehenen 
E  moU-Hotette  muBte  in  dieser  Hinsicht  anffallen.  Yiel  mehr  aber 
noch  tritt  der  romantische  Zng  in  zwei  andem  doppelchQrigen  Mo- 
tetten hervor.  Die  eine  derselben  hat  die  Worte  des  alten  Simeon 
zur  Omndlage:  )>Herr,  nan  iSssest  dn  deinen  Diener  in  Frieden 
fahren«'\K  Als  B[anptton  lieBe  sich,  mit  Rtlcksicht  anf  die  hervor- 
tretendsten  Periodenschltlsse ,  allenfalls  der  aeolische  anfistellen  mit 
plagalischem  Anfang  nnd  SchluB.  Daneben  aber  ist  das  Stllck  so 
dnrchaos  modem -harmonisch  ansgeflihrt,  nnd  mndet  sich,  cyklisch 
in  den  Anfang  znrlicklanfend ,  so  ganz  nach  nnserm  jetzigen  Fonn- 
princip  ab ,  daB  man  eben  so  wohl  sagen  kann ,  es  weise  gar  keine 
Omndtonart  anf.  Neben  den  aeolischen  Hanptwendnngen  bertlhren 
wiedemm  sowohl  dorische  wie  mixolydische  Elftnge  das  Ohr.  Vor 
allem  aber  zeigt  sich  das  Schwanken  zwischen  altem  nnd  nenem 
Tonsystem  in  der  allgemeinen  Weise,  wie  Bach  harmonisch  fort- 
scbreitet.  Man  mnB  diesen  Ausdmck  gebranchen,  da  der  Compomst 
durch  das  ganze  Stttck  hindnrch  mit  concertirenden  Accordfolgen 
operirt.  Die  ErhOhnngen  nnd  Erniedrigungen  einzelner  T5ne  galten 
den  Alten  als  Accidentia  —  ZntUligkeiten ,  welche  das  Wesen  der 
Tonart  nicht  weiter  beeintrlU^htigten ,  wfthrend  sie  bei  nns  den  Cha- 
rakter  derseU>en  theils  sch wankend  machen ,  theils  geradezn  yerSn- 

at)  8.  AnlmDf  A.  Nr,  6. 
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deni;  and  immer  die  Yerwandtschaftlichen  Beziehnngen  eines  Ac- 
cords aaf  das  wesentlichste  beeinflussen.  Ftir  die  alte  Anschauungs- 
weise  ist  es  unter  UmstSlnden  gleichgttltig ,  ob  G  moll  and  £  dar  an- 
mittelbar  aaf  einander  folgen ,  oder  G  dar  and  E  moll ,  tfXt  ans  sind 
.  letztere  beide  Tonarten  aaf  das  n&cbste  verwandt ,  dagegen  erstere 
dorch  eine  Klaft  getrennt,  die  nar  groBe  Etihnheit  ttberspringt.  Bach 
erhOht  and  emiedrigt  nan  hlLafig  nach  alter,  conBtrairt  aber  Accord- 
folgen  nach  neaer  Manier;  hierdarch  entstehen  manchmal  Reihen 
Ton  Dreikltogen,  welche  geeignet  sind,  jedes  Gefilhl  fUr  eine  Grand- 
tonart  in  anserm  Sinne  anfzaheben.    Die  Tonwellen  heben  sich  and 
sinken  ab  in  wanderbar  zittemder  Beweglichkeit ,  sie  schimmem 
and  glitzem  im  seltsamsten  Farbenspiele  der  Harmonien ;  sie  gehor- 
chen  aaeh  jedem  Haache,  ond  illastriren  oft  den  Wortaasdrack  darch 
modalatorische  Wendangen  von  nnerhdrter  Eohnheit,  wie  man  sie 
bei  Componisten  der  folgenden  Generation,  selbst  bei  Sebastian  Bach,  . 
vergeblich  sucht.  Nach  einem  Abschlasse  auf  dem  £  dar-Dreiklange 
befindet  sich  z.  B.  Johann  Christoph  mit  zwei  Schritten  in  Fdar  : 
E  moU-C  dar-A  moU-F  dar,  and  gleich  daraaf  vermittelst  des  C  dar- 
Dreiklangs  in  G  dar,  ein  andermal  lUBt  er  achtstimmig  auf  einander 
folgen :  A  dur  -  B  dar  -  A  moll  -  G  dar  (Terz-Qaart-Sext)  -  C  dar ,  and 
sofort  weiter :  A  dar  -  B  dar  -  F  dur  -  C  dar-F  dar,  womit  die  Periode 
sbschlieBt.    Ganz  erstaanlich  ist  es,  wie  man  trotzdem  nicht  das  be- 
Uemmende  GefUhl;ziel-  and  planlosen  Umhermodalirens  erhUlt, 
sondern  sich  voUer  Rahe  dem  sichem  Ftthrer  anvertraat.     Der 
Etlnstler  schaat  seine  Idee  im  Ganzen  mit  solcher  Klarheit,  and  ge- 
staltet  sie  mit  solcher  Logik,  daB  man  wohl  ein  trUumerisches,  daft- 
nmflossenes  Bild  erblickt,  aber  aach  sogleich  weiB,  es  sei  eben  dies 
das  rom  Sch5pfer  beabsichtigte.   Man  kann  in  der  That,  wenn  man 
andre  StUcke  Job.  Ghristophs  betrachtet ,  die  eine  bestimmt  aasge- 
prMgte  Dar-  oder  MoU-Tonart  aafweisen,  keinen  Aagenblick  zwei- 
feln,  daB  ihm  die  Mischang  zweier  yerschiedener  Tonsysteme  ein 
Mittel  war,  dessen  er  sich  zar  Erreichang  bestimmter  Zwecke  mit 
bewaBter  Ueberlegang  bediente.   Dies  stempelt  ihn  nnbedingt  zum 
Meister,  trotzdem  daB  kein  Datzend  seiner  Yocal-Gompositionen  ans 
mehr  erhalten  ist.     So  waBte  aach  Sebastian  Bach,  wenngleich 
sehon  unter  ganz  rerftnderten  Verhftltnissen ,  die  alten  Kirchent5ne 
als  ein  miU^htiges  Ausdrucksmittel  frei  zu  handhaben :  man  denke 

6* 


L 


)  Bberwihig«nd  grofiartige  BmntxoBg  der  mizolydiwben  Too- 
der  Cantate :  tJesa.  nun  sei  geprei»et>  ^ .  Wie  sehr  aber  die- 
ittel  hier  passend  ist .  wo  es  ^t.  die  SlimmiiBg  eisee  Gkibh, 
ndlirh  die  ricbeie  Gewihr  einer  so  lange  ei«ehnten  rettenden 
^fiiiid«i  hat .  nnd  de&sen  breebende*  Au^  in  das  BtnUeede 
Mirotk  des  neaeii  Tages  btickt,  so  erftwen  and  kOnetleriscb 
aeiogthigzagestahen.  fltKlteinjeder.  MitdenAniaiigstakteD: 


»eh  die  Chilre  znerst  einander  ab.  and  tmittrea  daraof  eiitaiider 
bfitand  von  einem  Takte.  Sodana  folgt  eine  anS«rordeiit&h 
e.  zma  Theil  obes  scbon  erwiUmte  Stelle: 

Jw  hieriier  ^Orige  Xotmbeispiel  «iif  iter  folgenden  Sette. 
er  stch  Bbngeng  aneh  za  ergeben  schetnt.  dafi  die  Xotette  mit 
onencalbegleitiaiggedaeht  ist  TieQeicht  onr  einem  antenitBtieiH 
efem  Tonwerkzenge  .  denn  an  jenen  sich  90  ftber^binbi^jifk 
hnenden  F  tlnr-rfteden.  wo  der  B«s»  des  ersten  Chor«  nnter  das 
ide  c  de»  zweiten  binnnter  tritt.  dtlrfte  die  rolle  Wirkniig  schwer- 
hne  einen  aechzehnfllfligen  Instnunentalbass  an  erreieben  sei». 


■  X.  5r,  11      BesoQiJers  im  EintpUKsebor  sinii  die  SteDen  aaf  S.  * 
It  'on  ifaas  nnbeachcflblicber  ErhsbenheiL 
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a(  ist  bei  der  abnomieD  Beschaffenheit  des  Ton- 
;  fortlaofende  Beispiele  zn  schildern,  nnd  eine  le- 
>rBtellnng ,  als  der  Leeer  sie  rielleicht  uach  dem 
iwiunen  mag,  wUrde  damit  doch  kaam  erreicht. 
!r  Hajestftt  ist  die  langathmige  Steigeraog;';  ouod 


^     -] 
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P 


du        ge  -  sa  -  get  hast. 

■•^    -^  ^    1       ! 


^^ 


—        ge  -  sa  -  get    hast. 

I 


f 


du        ge  -  sa  -  get  hast. 

I 


^m 


ge  -  sa  -  get  hast. 


znm  Preis  deinee  Yolks  Israelcc ,  die  endlich  im  authentiBchen  aeoli- 
schen  Ton,  wenn  man  so  sagen  soil,  voU  abschlieBt.  Nun  aber  zeigt 
sich  erst  recht  die  formbildende  Kraft  des  Ktlnstlers.  Er  bringt  zu- 
erst  die  vollen  34  Takte  des  Anfangs  noch  einmal ,  gelangt  so  nach 
C  dar ,  nnd  hebt  nnn ,  tief  Athem  sch((pfend ,  mit  dem  Anfangsmotiv 
wieder  vom  schattigen  F  dnr-Dreiklange  an,  l9.Bt  noch  einmal  in  Imi- 
tationen  der  beiden  ChSre  den  Tonstrom  voU  hervorqnellen,  hebt 
sich  zweimal  zn  dem  herbsUBen  Nonen-Accorde  von  D  moll,  oder  wie 
man  ihn  damals  noch  genannt  haben  wtlrde,  da  er  auf  der  Terz  rnht, 
Septimenaccorde,  einer  harmonischen  Combination,  die  damals  unter 
den  deutschen  Componisten  beliebt  zu  werden  anfing,  nnd  sinkt  leise 
herab  nach  A  moll,  wie  dasJBlaapt  eines  Sterbenden  anf  die  Eissen, 
Es  ist  nur  wie  das  brechende  Ange ,  dem  beim  letzten  Blick  in  die 
Welt  die  Bilder  verschwimmen  und  sich  vermischen ,  nnd  wie  der 
letzte  in  den  nnendlichen  Raum  hinansgleitende  Seafzer,  wenn  hier- 
nach  die  Ch(Jre  hinttberschwanken  auf  den  Dur-Dreiklang  der  Ober- 
Quinte  und  so  die  letzten  Rufe :  »Herr !  Herr  1  a  verschweben,  halt-  und 
stofflos ,  in  denselben  TiJnen ,  mit  denen  der  Meister  das  Stttck  be- 
gonnen. 

Die  andre ,  an  Stimmung  und  Gestaltung  verwandte  Motette  ist 
unter  alien  erhaltenen  vielleicht  die  gewaltigste.    Ueber  den  Worten 
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der  Klagelieder  Jeremiae  5,  15  nnd  16:  »Un8er8  Herzens  Frende  hat 
ein  Ende,  nnser  Seigen  ist  in  Wehklagen  yerkehret.  Die  Krone  an- 
gers Hanpts  ist  abgefallen.  0  wehe,  dafi  wir  so  gesQndiget  haben!« 
erhebt  sich  ein  dtister-groBartiges  Tonbild  von  nicht  weniger  als 
225  Takten  langsamer  Bewegong.  Als  Tonart  mag  man  die  trans* 
ponirt-dorisehe  anffassen,  welche^  %hnlich  der  vorigenMotette,  plaga- 
liscfa  beginnt  nnd  8chliefit.  Sebastian  Bach  hat  seine  Bewandemng 
dieses  Stficks  dadorch  an  den  Tag  gelegt,  daB  er  es  znm  Theil  eigen* 
hiindig  abschrieb  ^^ .  Der  Ansdmck  sncht  an  Mannigfaltigkeit,  Ener- 
gie  and  ergreifender  Innerlichkeit ,  die  Bildung  der  Tonreihen  an 
kllhner  Plastik ,  das  Oanze  an  hoher  Formyollendnng  anter  den  be- 
aten Gattnngsbeispielen  sicher  seines  gleichen.  Welch  eine  tiefe  Elage 
tQnt  aas  diesem  Anfange ! : 


SUZTr: 


Unsers  Herzens  Freude   hat 

11  i  i   J.J. 

-i) — ^ 


p^t^rr^^ 


ein  En 


I  I    I 


de, 


^^ 


Uniers  Herzens  Freu  -  de 


I— I       i 
hat        ein  En 


Und  weiterliin  anter  den  schmerzlichsten  Accenten  welch  edler  Zag 
der  Melodic! : 


33)  Die  Purtitur  ist  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  Daselbst  befiii- 
det  sich  aach  noch  eine  andre  Abschrift  von  Pdlchaus  Hand.  R.  v.  Hertz- 
berg  hat  im  16.  Bande  der  Musiea  sacra  (Berlin,  Bote  and  Bock)  anter  Nr.  IS 
du  Werk  heraoBgegeben. 
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Chor  U. 


Rei-gen  ist    in 


Weh 


Kein  anderer  Gomponist  jener  Zeit  h&tte  im  AaBtQnen  des  Gedan- 
kens :  »die  Ejrone  unsers  Haupts  ist  abgefallem — wiestolznndkOnig- 
lich  hebt  sich  dies  Moti v ! — : 


ri 


t- 


3-1 


li^ 


^^^f; 


t=t 


Die     Kro    —        —        —    ne    un-sers  Haupts 


kein  andrer  hfttte  einen  so  langen  Athem  zn  verwenden  gehabt,  deim 
39  Takte  werden  dadurch  aasgeftiUt,  kein  andrer  auch  so  plastisch 
das  stoize  Anfstreben  und  das  zerknickte  Niedersinken  zu  zeichnen 
vermocht.  Als  Forkel,  der  begeisterte  Verehrer  Sebastian  Bachs. 
einst  dessen  Sohn  Philipp  Emanuel  in  Hamburg  besuchte ,  welcher 
sehr  viel  auf  seines  GroBoheims  Werke  hielt,  lieB  ihn  dieser  einige 
derselben  ht3ren.  »Ich  erinnere  mich  noch  sehr  lebhafta,  erz9,hlt  For- 
kel ,  »wie  freundlieh  der  damals  schon  alte  Mann  bei  den  merkwtlr- 
digsten  und  gewagtesten  Stellen  mich  anlSx^helte.a  Harmoniefolgen^ 
wie  diese : 
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1 

o      weh,  dafi  wlr    u.  %.  w 


waren  allerdiBgs  auch  100  Jahre  nachdem  sie  gesetzt  waren,  noch 
geeignet,  Staunen  zn  erregen;  am  Ausgange  des  17.  Jahrhunderts 
waren  sie  ganz  unerhl^rt.  Philipp  Emanuel  besaB  eine  urn  das  Jahr 
1 680  geschriebene  nnd  jetzt  verlorene  Motette,  worin  Johann  Ghristopb 
die  ttbermllBige  Sexte  angewendet  hatte ,  was  Forkel  mit  Becht  ein 
Wagestllck  nennt  ^) .  An  sich  war  der  Gebraucb  des  Intervalls  wobl 
nichts  ganz  neues  mebr,  es  findet  sich  schon  in  Carissimis  Oratorium 
Jephta  und  in  desselben  Meisters  y>Turbabuntur  impiiii^^],  aber  doch 
beide  Male  im  Sologesange,  wS^hrend  Bach  selbst  im  Chorsatze  nicht 
dayor  zurttckgeschreckt  sein  soil.  Der  GrandriB  unserer  Motette 
nlUiert  sich  viel  weniger  der  damals  in  Ausbildung  begriffenen  Form 
der  Dacapo-Arie ,  als  vielmehr  der  modemen  Sonatenform  und  darf 
deshalb  wohl  als  das  ErgebniB  von  Johann  Christophs  selbsty^ndigem 
kiinstlerischen  Nachsinnen  bezeichnet  werden.  Zwei  klar  von 
einander  geschiedene  groBe  Theile  zerfallen  wieder  je  in  einen 
Haupt-  und  Neben-Abschnitt.  Der  erste  Haupt-Abschnitt  setzt  sich 
ans  Tier  ausgedehnten  Perioden  zusammen  [zu  dreien  derselben  sind 


34)  S.  den  Nekrolog  Seb.  Bachs  in  Mizlers  Musikalischer  Bibliothek, 
Leipzig,  1754.  Bd.  IV,  Th.  1,  S.  159.  Diese  Nachrichten  hat  Gerber  N.  L.  1, 
Sp.  206  and  207  etwas  ausgeschmiickt. 

35}  Za  dem  ersten  Falle  s.  Chryaanders  Ausgabe  der  Oratorien  von^Caris- 
simi,  in  den  vDenkmalern  der  Tonkunst«  II,  19  im  vorletzten  Takt  (f-dis,  denn 
80  iat  die  Harmonie  zu  denken) ;  das  zweite  Beispiel  bei  B.  Schlecht,  Qeschichte 
der  Kirchenmusik,  S.  452,  Takt  4  und  6,  wofern  die  Angabe  hier  verlSGlich  ist. 
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oboi  die  Modre  angefldirt ,  ad  csdigt  in  GbioD.  Der  crate  Neben- 
Abedddtt  beginl  mil  der  gleidifrlls  dlirtea  Stdk:  lOweb!  daB 
wir  so  geslndiget  habea!*,  bildet  in  seinem  ganzen  Chankler  den 
eBtsdaedensten  Coatntft^  mad  endigt  in  HiIbfidiliiB  aof  dem  Dnr- 
UmkiMng  Ton  D.  Jetzl  nimmt  der  zwdte  TheO  scfBcm  Anfiug,  wie- 
deilioh  den  Hmpt-AlMdiiiitt  des  eralen,  liBl  aber  die  Weberafe  des 
cnten  Ndwn-AbeeliiiitlB  in  den  mnnnigfidtigsleii  Canibinntioiien  bald 
nebeaber  gebea,  bald  swisebenbinein  diingen  and  beacUieBt  in 
dieser  Toa  aaBerordenilidiem  KanatrentaDd  xeagenden  Anlage 
^eicbaam  die  Dnrcbftbrnng  des  Sonalensalzea  and  die  Wiedeibohmg 
des  Haapltbenias  lagloeb.  Naebdem  wieim  erslenTbeileaaf  Gmoll 
gesdikflsen  ist^  triti  ganz  legebredit  aneb  der  Neboi-Absdinitt  (das 
Seitoi-M odT  wieder  anf,  and  zwar  dies^  Mai  mift  wnnderbar  sebd- 
ner  HVlrkang  in  B  dar ,  and  gestaltel  sicb  ent  Tom  fftnfien  Taikte 
wieder  wie  beim  ersten  Anftreten.  Bne  Coda  Ton  seebs  Takten 
macbt  ein  Ende. 

Es  sind  nodi  zwei  Motetten  fibrig ,  die  w^en  der  in  ibnen  yer- 
wendeten  Cbond-Melodien  eine  abges<Hiderte  SteDong  einndunen. 
Beide  sind  aber  aaeb  wieder  anter  einander  rerscbieden.  Oben 
waide  an  einem  Beispiele  gezeigt,  wie  die  TOn  Hammersebmidt  mit 
Yortiebe  in  seinen  geistlicben  Coneerten  angebaate  Dialogen-Form 
aaeb  aaf  die  Motetten- Crattang  Obertragen  worden  war.  Yon  dieser 
Art  ist  Job.  Cbr.  Badis  f&nfetininiiges ,  in  Amoll  stebendes  Yoeal- 
stfiek :  »Fardile  dicb  niebt<  ^  .  Der  Alt.  beide  TenOre  and  der  Bass 
singen.  g^eicbsam  die  Stimme  Cbristi  repiisentirend.  die  Bibelworte : 
•FOrebte  dieb  nicbt ,  denn  ieb  babe  dieb  eriSst :  ieb  babe  dicb  bd 
deinem  Kamen  gerafen :  da  bist  mein.t  Dagegen  intonirt  spiter  der 
Sqprsn  den  letzten  Yers  des  Ristscben  LJedes:  >0  Tranrigkeit,  o 
Heizeleid«,  nimlieb : 

0  Jesa  da, 

Mem  Hiilf  and  Sah, 

Ich  bitte  dkb  adt  ThiiaeB, 

Hilf  ,  dafi  ifih  ndeh  Ms  ins  Grab 

Nndi  dir  mCge  seknen. 


36  Befindlidi  m  einer  Handfldirift  ma  dem  ▼origen  Jsbriioadeit  aaf  der 
Amalien-Biblioibek  des  Joaehimsthalselien  Gymnaaiams  in  Berlin,  Bd.  116, 
eistea  Stfiek.  Die  HandBchrift,  welche  aaeh  einen  besiffeiten  Bass  aofireist,  ist 
leider  kcine  sehr  c<»reete. 


^'3  - 
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Wenn  ermit  der  yorletzten  Zeile  einsetzt,  ertOnen  yob  der  Stimme 
Chriefi  die  Worte :  &Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  dir,  hente  wirst  da 
mitmirim  Faradiese  sein.a  Man  sieht,  es  sind  zwei  verschiedeite 
Lddiyidnen ,  welche  dramatisch  mit  einander  yerkehren.  Der  Com* 
ponifit  muBte  also  die  vier  nntern  Stiiiimen  wie  eine  compacte  Masse 
zusammeiihalten ,  am  sie  dem  Sopran  mit  der  nOthigen  Bestimmtheit 
gegenttber  treten  za  lassen ,  and  wenn  wir  frtlher  an  Michael  Bachs 
Choral -Motetten  za  tadeln  hatten,  dafi  die  ttbrigen  Stimmen  nicht 
immer  mit  geh5riger  Freiheit  gegen  die  Choral  *MeIodie  contra- 
ponctirt^n ,  so  ist  eine  solche  Forderang  hier  bis  za  einem  gewissen 
Grade  darch  die  Anlage  der  Composition  selbst  abgewiesen.  Im 
llbrigen  hat  es  Bach  verstanden ,  den  vierstimmigen  Tonk5rper  aach 
in  seinem  Contraste  znm  Choral  za  einem  von  innerlichem  Leben 
ganz  erMlten  Organismas  darchzabilden ,  and  somit  aach  in  dieser 
Gattong  ein  wahres  Meisterstttck  hingestellt.  Die  rein  masikalische 
Disposition  ist ,  wie  wir  es  schon  gewohnt  sind ,  aach  anter  den  hier 
yorwaltenden  erschwerenden  Umstftnden  sicher,  klar  and  meisterlich, 
sie  bietet  drei  Theile.  Zaerst  ffthrt  der  yierstimmige  Chor  darch 
39  Takte  seinen  Bibelsprach  allein  darch ;  beginnend  mit  kraftyoUen 
and  ermnthigenden  Aasrafen  bringt  er  sodann  tlber  dieses  Thema : 

Ich         hab  dich  bei  dei  -  (nem) 


Ich  hab  dich  bei  dei  -  nem  Na-men  ge  -  ru 

ein  Fagato  darch  alle  yier  Stimmen,  and  l&Bt  daraaf  bald  zwei, 
bald  drei ,  bald  eine  derselben  aaf  dem  Worte  » gerafen  a  mit  lang 
ansgehaltenen  Accorden  and  TQnen  mUchtig  hinaasschallen,  wfth- 
rend  onten  das  angeftlhrte  Thema  mit  einer  kleinen  zweckm&Bigen 
Ab&iderang  immer  yon  neaem  aaftritt  —  eine  in  ihrer  einfachen 
Gri^Be  an  HUndel  erinnernde  and  seiner  wlirdige  Stelle.  Hiermit 
scblieBt  er  aaf  C  dar  y  der  Ober-Mediante,  ab  and  leitet  mit  einem 
liber  die  Wort^  x>da  bist  meina  gebanten  Satze ,  der  besonders  darch 
Nachahmangen  zwischen  Alt  and  2.  Tenor  interessant  wird,  nach 
Amoll  zarttck.  Dies  der  erste  Theil,  der  zweite  erstreckt  sich  bis 
znm  Eintritt  der  yierten  Choralzeile  and  enth^lt  24  Takte.   Hier  ist  es 
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nun  bewnnderungswtlrdig,  wie  die  beiden  poetischen  IndividualilHteQ 
attseinandergehalten  Bind,  z.  B.  gleich  dadnrch,  dafi  der  Sopran, 
in  den  SchluSaccord  des  Chors  einsetzend ,  die  ersta  Zeile  der  Melo- 
die  ganz  allein  vortrilgt ,  der  Chor  dann  erst  nnr  in  karzen  SUtzchen 
und  Ausmfen  sich  hineinschiebt ,  hemacb  zu  seinen,  dem  H5rer 
8chon  bekannten  Anfangs  -  Motiren  nnd  Gftngen  znrtlckkehrt ,  mit 
denen  die  Choral -Melodie  so  stark  wie  m5glich  eontrastirt  and  sich 
doch  in  sie  hineinschmiegt ,  als  ob  sie  eigens  dazu  erfnnden  wftre. 
Dem  dritten  Theile ,  30  Takte  lang ,  ist  mit  feiner  Ueberlegung  die 
grOBte  dramatische  Bewegtheit  anfgespart;  auf  die  wiederholten 
Htllfernfe  des  Soprans  antworten  ebenso  eindringlich  die  nntem 
Stimmen :  »Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  dir^  n.  s.  w.  nnd  verleihen 
dieser  Erregnng  dnrch  mannigfache  Imitation  nnter  einander  anch 
die  dem  Oegenstande  angemessene  Innerlichkeit.  Weitere  Einzel* 
heiten  anznftlhren  mttssen  wir  ans  versagen ;  genng,  daB  dee  Meisters 
YoUe  Eigenthttmlichkeit  auch  in  diesem  Stttcke  niedergelegt  ist.  Yer- 
gleieht  man  es  mit  Sebastian  Baehs  Motette  »Fttrchte  dich  nicht!c. 
die  groBentheils  tlber  die  gleicben  Bibelworte  gesetzt  ist ,  nnd  eben- 
falls  in  ihrer  zweiten  Hftlfte  eine  Choral -Melodie  mit  poetischem 
Gegensatze  einfbhrt ,  so  wird  klar,  daB  diesem  Ennst-Ideale  Se- 
bastian anf  einem  ganz  andem  Wege  beizukommen  suchte ,  als  Jo- 
hann  Christoph  and  seine  geringeren  Zeitgenossen,  and  daB  der  Zn- 
sammenhang  jenes  mit  seinen  Yorgtogem  in  diesem  Pankte  nnr  ein 
ganz  allgemeiner  ist.  Der  Altere  Bach  faBte  die  beiden  dramatisch 
contrastirenden  Charaktere  als  zwei  gleichberechtigte  M&chte  auf. 
and  sachte  dies  Yerh9.1tniB  allein  durch  die  Mittel  der  Masik  herzn- 
stellen ;  der  jtlngere  hielt  die  Stimmen ,  welche  TrSger  des  Bibel- 
spnichs  sind,  dem  Choral  gegenUber  nicht  nnr  in  gleichem  MaBe. 
sondem  allza  selbstHndig,  indem  sie  unter  sich  eine  Tollstftndige, 
keiner  Erg9,nzang  bedtlrftige  Fuge  ausftlhren,  deren  rnhig  ziehender 
Strom  die  aafschwimmenden  Stttckchen  der  Choral -Melodie  ganz 
zaf&Uig  erscheinen  lassen  wUrde,  wenn  derselben  nicht  eine  erh5hte, 
symbolische  Bedentang  beigelegt  ware,  welche  mit  ihrem  rein  musi- 
kalischen  Werthe  zan^chst  niehts  zn  schaffen  hat.  Dies  aber  ist,  wie 
wir  im  folgenden  Abschnitte  sehen  werden,  die  Anschanung,  die  fttr 
die  selbstandige  Behandlang  des  Chorals  auf  der  Orgel  maBgebend 
wnrde,  and  dieser  durch  das  Mittel  der  Instramental-Masik  ftihrende 


r 
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Weg  war  es,  anf  dem  SebaBtian  6ieh  einer  Knnstform  naherte,  welche 
Johann  Christoph  von  ihren  nattlrlichen  poetischen  Gesichtspunkten 
aas  begriff. 

Hatte  es  sich  hier  also  urn  einen  dramatischen  G^ensatz  der 
Per8l)Dlicbkeiten  gehandelt,  so  gilt  es  in  der  andern  Choral -Motette 
nnr  einen  lyrisehen  Gegensatz  der  Stimmnngen,  wie  wir  ihm  ja 
sehon  in  mehreh  Werken  Michael  Bacfas  begegneten.  Diese  Motette 
[zwei-,  bemach  einchQrig,  Fmoll]  ist  wobl  von  alien  Gompositionen 
dee  Meisters  jetzt  die  bekannteste.  Ihr  Bibdwort  ist:  i>Ich  lasse 
dicb  nieht,  dn  segnest  mich  denn«;  in  den  zweiten  Tbeil  ist  der 
Choral  »Waram  betrtibst  da  dich,  mein  Herz((  mit  der  dritten  Strophe 
dieses  Hans  Sachs^schen  Ldedes  eingewoben,  and  es  ist  mit  solcher 
VoUendang  geschehen,  daB  man  die  Composition  ftlr  eine  Seb.  Bach- 
sche  hat  halten  dttrfen  ^^ .  Es  kam  daraaf  an ,  mit  selbstHndigen 
Motiven  die  Choralmelodie  dorchgehend  za  contn^anctiren,  rind  wie 
wenig  getlbt  der  anbeholfene  Stil  nnserer  damaligen  Tonmeister  im 
ganzen  noch  im  L5sen  solcher  Aafgaben  war,  ist  bei  Michael  Bachs 
Hhnlichen  Arbeiten  schon  bemerkt  worden.  Johann  Pachelbel  bear- 
beitete  die  fttnfte  Strophe  des  Chorals :  nWas  Gott  that,  das  ist  wohl- 
gethana,  welchen  er  einer  aasgeflihrteren  concertm&Bigen  Compo- 
sition za  Grande  legte,  allerdings  glatt  and  fiieBend,  aber  schon  des- 
halb  doch  ganz  anders,  well  dort  kein  Gegensatz  von  Bibelwort  and 
Kirchenlied  vorhanden  ist,  wodarch  die  Grandstimmang  erst  in  ihrer 
voUen  Tiefe  hergestellt  and  andrerseits  aach  die  aasgedehnteste 
Beherrschang  der  contrapanctischen  Technik  erforderlich  wird.  Von 
Sebastian  Bachs  ebengenannter  Motette  aber  anterscheidet  sich  auch  ' 
dieses  Werk,  abgesehen  von  dem  dort  vorhandenen  dramatischen 


37]  Die  kOnigl.  Bibliothek  in  Berlin  bewahrt  ein  sehr  altes  Manuscript 
denelben,  welches  vielleicbt  Autograph  ist.  Ver(5ffentlicht  wurde  sie  als  Werk 
Johann  Christophs  zuerst  durch  Naue  (Heft  III,  9}  mit  hlnzugefUgtem  Bass ; 
spater  bei  Bote  nnd  Bock  in  Berlin,  Breitkopf  und  Hartel  in  Leipzig  and  ander- 
weidg.  Der  Irrthum  wegen  der  Autorschaft  stammt,  so  weit  ich  sehe,  von  J. 
G.  Schicht  her.  Dieser  gab  die  Motette  alK  eine  Composition  Sebastians  bei. 
Breitkopf  und  Hartel  heraus  and  hangte  ihr  auch  in  seiner  eigenhandigen  Ab- 
schrift  (jetzt  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  KOnigsberg  in  Pr.  Nr.  13583)  noch 
Strophe  7  and  8  desselben  Sachs' schen  Liedes  an  in  einer  von  Sebastian  Bach 
stammenden  Harmonisining,  die  auch,  aber  in  Viertelnoten-Bewegung,  vonErk 
mitgetheilt  ist :  J.  S.  Bachs  Ghoralgesange,  I,  121. 
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Gegensatze ,  durch  jene  tiefgehende  DilSerenz  in  der  Richtung  beider 
Meister:  Sebastian  gestaltet  rein  masikalisch,  Job.  Cbristoph  pla- 
stiscb-oratoriscb.  Aucb  bier  ist  eine  Yergleicbung  beider  sonst  ziem- 
licb  tibereinstimmend  angelegten  Werke  ftuBerst  belebrend ;  dasjenige 
Sebastians  ist  freilicb  reicher  nnd  bltlhender,  sttltzt  sieb  aber  wesent- 
licb  auf  die  Orgel ,  Job.  Gbristopb  dagegen  befindet  sieb  nocb  anf 
dem  Heimatbsboden  der  Motette ,  dem  Yocalstil ,  and  l&Bt  die  Men- 
sebenstimmen  mit  ibrer  grCBern  Aasdmcksf&bigkeit  nnd  ibrer  ganzen 
poetiscben  Mitgift  zu  Becbt  kommen.  Es  giebt  vielleicbt  kein  zwei- 
tes  Werk  dieser  Zeit ,  in  dem  Ricbtungen,  welcbe  bemacb  diametral 
aus  einander  gingen,  so  friedlicb  bei  einander  bescblossen  liegen,  and 
was  trotzdem  anf  der  ganzen  H5be  der  Ennst  stebt.  Die  Bebandlnng 
des  Cborals  mit  all  ibren  tecbniscben  and  ftstbetiscben  Conseqaen- 
zen  dentet  anf  den  Weg  Sebastian  Bacbs,  die  spreebende  Tonbild- 
licbkeit  der  mnsikaliscben  Hanptgedanken  entscbieden  anf  Hllndel. 
So  versinnlicbt  gleicb  das  erste  Haaptmotiv  der  Cboral-Gontrapanc- 
tirnng,  das  im  Verlaaf  aacb  in  amgekebrter  Gestalt  dienen  maB : 


iS* 


1 


?^ 


^-^-f-f-Tp  y  I  f*  t 


g3-jl-g  y  fr^\^ 


■V— 


Ich  las  -  se  dichnicht,  nicht,nicht,ichlas-8edichnicht,  nicht,  nicht, 

einen  dringend  and  instHndig  Bittenden,  das  zweite  dagegen^  zaerst 
im  Alt;  mit  eng  anscblieBenden  Imitationen  so  anftretend : 


aiA!^4j4r:i^ 


du    seg    —        —        — 


—    nest  mich  denn, 


nacbber  in  reicber  Weise  motiviscb  nmgebildet,  wie  z.  B.  Takt  18 
im  Bass : 


du 


geg    _        —        —        —      nest  mich  denn, 


zeichnet  in  seiner  breiten  Falle  mit  gar  nicbt  zu  verkennendem  Ans- 
drack  die  Gebftrde  jemandes,  der '  feierlicb  and  segnend  die  HUnde 


ir-^ 


—    95     — 

ansbreitet.  Dabei  sind  doch  alle  rein  muBikalischen  Anforderangen 
in  bewondemswerther  Weise  gewahrt.  Wie  meisterhaft  gegensHtz- 
lieh  sind  die  beiden  Motive  gestaltet,  and  wie  beherrschen  sie,  nnd 
nur  sie  j  den  ganzen  TonBatz !  Wie  musikaliseh  angemessen  neben 
der  poetischen  Sch5nheit  ist  nach  den  knnstToUen  YerscUingnngen 
jener  dreitaktige  Ruheplatz  in  der  Mitte ,  wo  die  contrapnnctirenden 
Stimmen  fast  nnr  declamatorisch  leise  bewegt  stille  and  schwftrme- 
risch  im  Klangmeer  aasrahen !  Im  ttbrigen  geh5rt  sicherlieh  diese 
Hotette  onter  des  Meisters  sp&te  Compositionen.  Die  Harmonien- 
Verkntipfangen ,  besonders  aach  im  ersten,  tief  aasdracksvoUen 
Theile  deraelben ,  sind  wenn  nicht  ktthner,  so  doch  noch  freier,  ge* 
schmeidiger;  die  Melodie-Zeichnang  ist  noch  indiyidaeller,  so  ist 
z.  B.  die  Septime  as  im  19.  and  23.  Takte  des  ersten  Abschnitts, 
weiche  der  Sopran  im  freien  AbwHrtsspringen  erreicht,  ein  fttr  Chor- 
compositionen  jener  Zeit  sehr  neues  WagniB.  Aach  die  Tonart  F  moU 
ist  in  der  zweiten  H&lfte  des  17.  Jahrhanderts  angew5hnlich.  End- 
Hch  tr%t  das  Ganze  mehr  das  Geprilge  milder  and  dem  Alter  eigen- 
thfimlicher  Beschaalichkeit,  als-  jagendlicher  Lebhaftigkeit  oder 
milnnlichen  Nachdmcks ,  wenngleieh  ja  nicht  zn  leagnen ,  daB  dem 
JobannChristoph  wie  seinem  Brader  Michael  ein  Hang  znm  Sinnigen, 
THiomerisehen  besonders  eigen  war.  Wenn  man  die  nnnmehr  ins- 
gesammt  rorgefbhrten  Vocal-Compositionen  beider  ttberblickt,  wird 
man  diese  ttberwiegende  Neigang  an  der  Wahl  der  Worte ,  wie  in 
der  mnsikalischen  Gestaltnng  leicht  erkennen. 

V. 

Es  worde  schon  erwUhnt,  daB  von  den  Instramentalcompositionen 
Johann  Christophs  and  Johann  Michaels  noch  weniger  gerettet  ist  als 
ron  den  Vocal-Werken.  In  der  That  sind  nnr  noch  einige  Trttmmer 
als  Zeogen  einer  anzweifelhafl  groBen  ThUtigkeit  geblieben.  Der 
Eonstzweig  ist  aber  an  sich  so  wichtig  and  gewinnt  eine  doppelte 
Bedentong  in  Hinsieht  aaf  Sebastian  Bach,  daB  wir  mit  alien  mOgli- 
ehen  Mitteln  sachen  mttssen ,  anch  diese  Seite  der  knnsterfahrenen 
Brtlder  zn  belenchten. 

Beide  waren  ihrem  Bernfe  nach  Organisten,  and  die  Orgelknnst 
Uldete  bis  in  die  Mitte  des  1 8.  Jahrhanderts  den  nnbestreitbaren  Mit- 
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telpnnkt  aller  Instrumentalmusik.    Wenn  dieselbe  in  Thttringen  upd 
Sachsen  vorzugsweise  blUhte  und  sich  endlich  auch  voUendete ,  so 
geschah  dies,  well  sie  in  dem  protestantischen  Choral  ein  Motiv  fand, 
wie  es  flir  ihre  Entwicklnng  nicht  geeigneter  gedacht  werden  konnte. 
Choralbearbeitnngen  sind  es  denn  anch,  mit  denen  zuerst  ein  mittel- 
deatscher  Meister  bahnbrechend  anftrat ,  and ,  ob  Zufall  oder  nicht, 
was  uns  yon  den  Orgelcompositionen  des  BachscbenBrttderpaars  er- 
halten  blieb ,  sind  ebenfialls  Choralbearbeitnngen.    Die  Orgelknnst, 
frtlher  anf  ansgeschmtickte  Uebertragong  von  Gesangscompo8itione& 
beschr^nkt,  hatte  am  Ansgange  des  16.  Jahrhnnderts  mit  AnfUngen 
znr  Bildnng  eines  eignen  Stils  die  ersten  Enospen  einer  eigenthtlmli- 
chen  Blttthe  angesetzt.    In  Italien  hatte  Clandio  Memlo  in  der  soge- 
nannten  Toccata ,  einem  Tonstttcke ,  was  dnrch  abwechselnde  Yer^ 
kntlpfnng  gUlnzenden  Lanfwerks  mit  getragenen  Harmonienfolgeu 
den  Elangreichthnm  der  Orgel  zn  entfesseln  snchte,  eine  wenn  auch 
noeh  regellose  und  phantastische ,  so  doch  sehr  entwicklungsffthige 
Form  gefnnden.    In  den  Canzonen  Job.  Gabrielis  waren  die  ersten 
Schritte  znr  Entwicklnng  der  Orgelfnge  gethan ,  und  der  Niederlftn- 
der  Sweelinck  hatte,  wie  es  scheint ,  vorzngsweise  dnrch  Weiterbil- 
dnng  der  Technik  und  ein  groBes  Lehrtalent  sich  Rnhm  erworben, 
dnrch  gewandte  nnd  anmnthige  Behandlung  das  SchwerfUlige  des 
Orgelstils  leicht  und  geschmeidig  zn  machen  gesucht.     Ein  Schttler 
des  letzteren  war  der  hallesche  Organist  Samuel  Scheidt.    £r  hat  in 
seiner  Tabulatura  nova  ,3  Theile,  Hamburg,  1624)  mit  bedentender 
Erfindungskraft  den  Choral  in  mannigfaltiger  und  orgelgem&Ber 
Weise  zuerst  zu  bearbeiten  gewuQt.    Diesen  frtihesten  Leistungen 
auf  einem  so  weiten  und  neuen  Gebiete  fehlen  nattlrlich  nicht  die 
Merkmale  eines  ersten  Versuchs.    Ein  neuer  Weg  ist  er()ffnet  nnd 
eine  FUlle  von  Mitteln  wird  herbeigeschafft ,  urn  ihn  zu  ebnen ,  aber 
es  mangelt  noeh  die  praktische  Umsicht  und  Ordnung,  welche  ein 
jedes  an  seiner  Stelle  zu  verwerthen  weiB.    Im  Laufe  des  Jahrhnn- 
derts bildete  sich  ftlr  die  Choralbearbeitung  eine  Reihe  von  bestimm- 
ten,  in  sich  consequenten  Formen  heraus.   Nur  wenige  und  zwar  die 
nachstliegenden  finden  sich  bei  Scheidt  einigermaBen  rein  vor ,  hier- 
hin  ist  das  Verfahren  zu  rechnen ,  wenn  Zeile  fttr  Zeile  des  Chorals 
motettenartig  durchgearbeitet  wird ,  und  die  nahe  damit  zusammen- 
hslngende  Choral -Fuge,  wobei  sich  Scheidt  aber  noeh  merklich  an 
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(kn  Vocalsdl  anlebnt^j.  FUr  die  meisten  ttbrigen  Formen  hat  er 
wohl  die  Motive  aufeuweisen ,  aber  er  verwendet  sie  in  bunter  Will- 
kiir  an  ein  nnd  demselben  Gegenstande.  So  beginnt  die  Bearbei- 
tang  des  ersten  Verses  der  Melodie :  »Da  Jesns  an  dem  Krenze  stund <(, 
auB  dem  ersten  Theile  der  TabtUatura  fiova ,  mit  einem  Fugato  iiber 
die  Anfang8zeile\  dann  tritt  diese  selbst  in  der  Oberstimnte  ein,  wSJi- 
rend  Bass  and  Alt  sie  canonisch  fUhren ;  nach  der  zweiten  Zeile  fin- 
det  sich  ein  fireies  Zwischenspiel ,  naeh  der  dritten  ein  motiyisches, 
nach  der  vierten  wieder  ein  frdes.  Pachelbel,  Walther  oder  gar  Se- 
bastian Bach  wtirden  aus  dieser  Ftille  von  Fonnkeimen  vier,  min- 
destens  drei  verschiedene  Bearbeitungen  entwickelt  haben.  Ein  an- 
deres  Mai  behandelt  Scheidt  den  Choral  nVater  nnser  im  Himmelreichu 
(Th.  I,  erster  Vers)  so,  daB  er  die  erste  Zeile  praeludirend  in  mofu 
rmtrario  einftthrt,  aber  schon  znr  fUnften  Note  gesellt  sie  sich 
in  einer  Unterstimme  in  motu  recto,  dann  abermals  naeh  vier  TQnen 
wieder  in  motu  contrario ,  weiter  nach  demselben  Zwischenraume  in 
der  Oberstimme  in  motu  recto,  and  endlich  noch  einmal  in  gleichem 
Abstande  im  Tenor  in  motu  contrario,  Hiemach  wird  der  Choral 
ohne  Unterbrechnng  im  Sopran  dnrchgeftlhrt.  aber  zu  jeder  Zeile  mit 
nenen  Contraponcten.  Es  brancht  kaum  bemerkt  za  werden ,  daB 
bei  einem  solchen  AUzuviel  des  Quten  an  Klarheit  imd  einheitliche 
Durchbildang  nicht  zn  denken  ist.  Alles  dies  soil  selbstverstaudlich 
nieht  das  Verdienst  des  epoehemachenden  Meisters  schmalern ,  der 
geldstet  hat ,  was  zn  leisten  war ,  sondern  nur  seine  geschichtliche 
Stellnng  andenten. 

Ein  ins  Einzelne  gehender  Nachweis ,  wie  sich  nach  Scheidt  bis 
in  die  zweite  H&lfte  des  Jahrhunderts  die  choraTbehandelnde  Kunst 
weiter  bildete,  wird  hier  nicht  verlangt  werden,  und  ware  auch  von 
mir  jetzt  nicht  zu  jRihren.  Die  Fortschritte  scheinen  aber  zuerst  lang- 
$am  gewesen  zn  sein ,  nnd  dies  ist  bei  der  Ungunst  der  damaligen 
Zeiten  leicht  begreiflich.  In  Scheidts  Wegen  wandelte  weiter  der 
wackere  brannschweigische  Organist  nnd  gesuchte  Lehrer  seiner 
Knnst  DelphinStrunck  (1601— 1694],  ohnejedoch,  naeh  den  weni- 


1 ,  Beispiele  sind  die  Fantasia  iiber :  olch  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ"  (Th .  I , 
foL  2 HO;,  der  erste  Vers  von:  Vmi  redeniptor  gentium  ^Th.  Ill,  tbl.  119),  der 
erste  Vers  von:  Vent  creator  spiritm  (Th.  Ill,  fol.  179S  Das  letzte  Stlick  ist 
anch  mitgetheilt  von  Winterfeld,  Evang.  K.  II,  Notenbeil.  Nr.  214. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  X.  7 
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gen  vorliegenden  Compositionen  zu  urtheilen , .  iu  der  fortlaufendw 
Behandlung  des  Chorals  schon  zu  einem  festen  Kunstprincip  durch- 
zudringen.  Vermuthlich  ist  jene  motettenhafte  Durcharbeitung  der 
einzelnen  Choralzeilen  fleiBig  weiter  cultivirt;  von  Johann  Theile 
(1646 — 1724),  einem  ungefahren  Zeitgenossen  Michael  Bachs ,  den 
man  seiner  groBen  Geschicklichkeit  wegen  den  Vater  der  Contra- 
punctisten  nannte^),  wurde  z.  B.  der  Choral:  »In  dich  hab  ich  ge- 
hoflfet,  Herra  in  dieser  Weise  gesetzt ,  vierstimmig  und  sehr  gelehrt, 
da  alle  vier  Stimmen  selbstandige  Contraponcte  bilden.  aber  noeh  un- 
ertrSglich  steif '^) .  Daneben  muB  sich  frUhzeitig  der  Typus  der  Cho- 
ral-Fuge  festgestellt  haben,  wenn  wir  einmal  einen  aus  der  ersten 
Choral-Zeile  gebildeten  Fugensatz,  in  dem  am  Ende  haufig  noch  die 
zweite  Zeile  leise  anklingt.  so  nennen  dttrfen.  Hierher  geh5rt  Hein- 
rich  Bachs  schon  erwShnte  treffliche  Arbeit  tiber  wChrist  lag  in  To- 
desbandena.  Ein  Altersgenosse  Johann  Christoph  Bachs,  Johann 
Friedrich  Alberti  (1642 — 1710; ,  Organist  zu  Merseburg,  benutzte  die 
.  Melodic  zu :  »Der  du  bist  drei  in  Einigkeit((  (O  lux  beata  trimtas^  ftir 
drei  einander  folgende  Gebilde  der  Art  *] .  Hier  zeigt  sich  diese  Form 
schon  recht  entwickelt,  man  rechnete  ihn  freilich  auch  zu  den  besten 
Meistem  jener  ganzen  Zeit.  Der  erste  Satz  benutzt  als  Fugenthema 
nur  die  sechs  Anfangsnoten  im  punktirten  Bhythmus ,  der  im  Ver- 
laufe  noch  einige  Veranderungen  erleidet.  •  Die  Stimmen  werden, 
wie  in  alien  Theilen,  sauber  und  gewandt  geftlhrt,  der  Contrapnnct 
steht  allerdings  meist  Note  gegen  Note,  aber  nicht  aus  Ungeschick. 
sondem  um  fbr  die  folgenden  Abschnitte  ein  Steigerungsmittel  zu 
sparen ;  alterthttmlich  dagegen  ist  die  auch  im  dritten  Abschnitt  wie- 
derkehrende  Engfilhrung  gleich  am  Anfang.  Die  Eintritte  des  Themas 
heben  sich  durch  vorhergehende  Pausen  jedesmal  deutlich  heraus. 
auBerdem  bereiten  kurze  Zwischens&tze  noch  besonders  auf  sie  vor. 
In  Semibreven  bringt  nun  der  zweite  Vers  als  Thema  die  voile 
Anfangszeile ,  dazu  kommt  ein  kurzes  Contrasubject  in  Viertel- 
noten,  was  auch  im  doppelten  Contrapnnct  auftritt.  Das  Thema  er- 
scheint  nur  yiermal  im  ganzen,  durch  das  bewegte  Stimmgewebe 


2)  Adlung,  Anl.  zur  mus.  Gel.,  S.  1S4,  Anm.  m. 

3)  VerOffentlicht  von  G.  W.  KOrner  im  »0rgel-Virtuo8«  Nr.  45. 

A)  LiegenmirinWalthersHandschriftvor.  Vergl.  KOrners  j»Orgel-Virtuos- 
Nr.  65. 


1.  fm.  ft         •   ■ 
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laBggezogen  and  majestfttisch  hindiirchklingend.  zu  langeren  Zwi- 
gchensatzen  dient  das  Contrasubject.  wie  es  auch  8tets  das  Thema  in 
kanstvollen  Nachahmungen  begleitet.  Endlich  die  dritte  Strophe  er- 
hSitihre  Steigerung  dadurch,  daB  die  Anfangszeile  im  V4  Takt  fugirt 
mxdi.  Eine  der  zweiten  Strophe  Slhnlich  gehaltene  Choralfuge  ttber 
»6eIobet  seist  du,  Jesu  Christa  *  ist  von  nicht  geringerer  Vortrefflich- 
keit;  das  Contrasubject  wird  zaerst  allein  durchgefUhrt,  ehe  es  sich 
mit  der  Choralzeile  verbindet ,  and  besteht  in  einem  abgerandeten 
Gedanken,  so  dafi  eine  Tollentfaltete  Doppelfuge  Yorliegt. 

Johann  Ghristoph  Bach  ist  nach  seiner  arsprUnglichen  Natur 
auch  anf  diesem  Gebiete  einen  eignen  Weg  gegangen  and  hat  den- 
fielben,  so  weit  man  jetzt  noch  artheilen  kann ,  nie  verlassen.  Die 
Folge  war  eine  gleiche ,  wie  bei  den  Vocalcompositionen :  schon 
die  nachste  (generation  verstand  ihn  nicht  mehr  and  ignorirte  ihn 
damm.  Umfassende  handschriftliche  Sammlangen  von  Ghofalvor- 
spielen,  durch  den  Lexicographen  Walther,  den  Amtsgenossen 
Sebastian  Bachs  in  Weimar,  eigenhUndig  angelegt,  weisen  auch  nicht 
ein  einziges  Stttck  Johann  Ghristophs  mehr  aaf.  Acht  Bearbeitan- 
gen,  zam  Theil  mehrsEtzige,  enthielt  der  im  Besitz  Gerbers  be- 
findliche  Sammelband^) ,  welcher  nach  dessen  Tode  nebst  der  Ubri- 
gen  hdchst  w;erthvollen  masikalischen  Hinterlassenschaft;  durch  die 
Nachlassigkeit  der  Erben  spurlos  zu  Grande  ging.  Ein  glUcklicher 
Zafall  jedoch  hat  ein  geschriebenes  Heft  mit  44  Ghoralbearbeitungen 
der  Gegenwart  gerettet.  Sein  Inhalt  ist  von  dem  Gomponisten  zu 
einem  bestimmten  Zwecke  angefertigt,  und  wenn  der  jetzige  Titel  der 
originale  ware,  mttBte  das  Werkchen  auch  durch  Stich  verOflfentlicht 
worden  sein'') .  Anf  dieses  werden  wir  unser  Urtheil  zu  grttnden  haben. 


5)  Aach  dieses  StUck  existirt  in  Walthers  Handschrift. 

6}  £r  spricht  Uber  ihn  N.  L.  I,  Sp.  208  und  209. 

7)  £in  etwa  um  1700  gefertigtes  Manuscript  in  klein  Querquart,  in  mei- 
oem  Besitz  befindlich.  Titel :  y>CHORAELE  \  welche  |  bey  wiirenden  Gottes 
Dienst  zum  Prtieambuliren  \  gebrauchet  werden  k(3nnen  |  gesetzet  |  und  |  her- 
aosgegeben  |  von  |  Johann  Chrutoph  Bachen  \  Organ  :  in  Eisenach.  |  «  Unten 
reehts  steht  der  jetzt  unleserliche  Name  des  Schreibers  und  Besitzers.  Bachs 
Chorale  bilden  nur  den  Anfang  des  Buches,  dann  folgt  von  derselben  Hand  ge- 
schrieben  noch  eine  Reihe  andrer  Choralstiicke.  Spater  hat  das  Buch  Ofter 
aeinen  Herm  gewechselt,  deren  jeder  die  Menge  der  noch  leer  gebliebenen  Sei- 
ten  zu  finien  sich  nach  Ki^ften  befliG.  —  Walthers  Behauptung,  es  ware  nichts 


7* 
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Aber  vorweg  ist  za  sagen.  daB  hier  die  Sache  anders  liegt,  als  bei 
seiner  Thatigkeit  als  Gesangscomponist.  Dort  hatte  er  eine  grofl- 
artige  Entwicklung  hinter  sich.  auf  deren  breiter  Flache  er  sein 
eigenstes  Wesen  auseinanderfalten  konnte ,  in  der  Orgelkunst  be- 
wegte  er  sich  auf  theilweise  bebautem,  halbdurchdmngenem  Boden. 
Was  er  so  in  seiner  Isolirtheit  schuf ,  ist  bei  genaaer  Erwagang  aller 
Verhaltnisse  weder  seines  groBen  Talentes  unwttrdig,  noch  steht  es 
in  Widerspruch  mit  dem  Lobe,  was  ihm  seine  spateren  Gesehlechts- 
genossen  auch  als  Orgelmeister  zu  Theil  werden  lieBen**).  Aber 
einer  allein  kannnichtalles,  iindJohannChristoph  istein  schlagendes 
Beispiel,  wie  viel  wir  selbst  in  der  deutschesten  Kunstform,  dem 
Orgelchoral,  den  ItalilLnem  verdanken.  Ideales  Streben^  Gedanken- 
fttUe,  tiefsinnige  Sorgfalt  brauchten  wir  nicht  von  Fremden  zu 
holen,  aber  der  freie  und  in  groBen  Formen  wirkende  Schonheitssinn 
mnBte  uns  wenigstens  gekraftigt  nnd  gesttitzt  werden,  nm  etwas 
meisterliches  zn  schaffen.  Eine  solehe  Htllfe  kam  anch  bald  vom 
Sttden  zugestrCmt,  aber  Johann  Christoph  scheint  sich  ihr  verschlos- 
sen  zn  haben,  nnd  so  sind  seine  Leistnngen  nnr  ein  NebenschQBling 
geblieben,  dem  BIttthe  nnd  Fmcht  versagt  waren. 

Ueber  die  Anfordemngen,  welche  von  Seiten  der  anSem  Tech- 
nik  an  eine  Choralbearbeitang  zu  stellen  seien,  ist  Bach  nicht  im 
Unklaren  gewesen.  Die  Orgel  niit  ihren  schallenden  Massen  von 
Zusammenklangen,  die  ein  Einziger  durch  eigne  Kraft  erzengt  and 
nach  eignem  Willen  fortbewegt,  steht  zu  der  alten  Chor-Musik,  die- 
sem  reich  gewobenen  Netze  so  und  so  vieler  Stimm-IndividualitUten, 
die  niemals  ganz  Instrumente  werden  k()nnen ,  im  denkbar  grdBten 
Gegensatze.  Sie  auch  vor  allem  hat  die  Umbildung  aus  dem  altem 
polyphonen  in  das  neuere  harmonisehe  System  herbeigeflihrt.  Es 
erseheint  vielleicht  manchem  befreradlich,  ist  demnach  aber  doch 
ganz  naturgemUB,  wenn  auch  die  besten  Meister  zwischen  1650  und 
1700  ein  viel  homophoneres  Wesen,  eine  viel  unbekttmmertere  Be- 


von  Joh.  Chr.  Bach  gedruckt  worden  /Lexic,  S.  64),  ist  also,  nach  jenem  Titel 
zu  schlieBen,  unrichtig. 

S  Die  Bemerkung  in  der  »Musikalischen  Bibliothekn  IV,  1-,  S.  159,  dafi  er 
nie  mit  wenigei*  als  fUnf  realen  Stimmen  gespielt  haben  soil,  ist  aber  eine  jener 
mythischen  VergrOCerungen.  Von  sainmtlichen  44  Choralstilcken ,  die  er  doch 
anch  selbst  gespieit  haben  wird,  ist  nicht  ein  einziges  fiinfstimmig. 
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handlang  der  StimmfUlirung  zeigen,  als  sich  nach  jetzigen  Begriffen 

mit  dem  wahren  Orgelstil  vertragt.   GewiB  verlangt  der  starre  mas- 

sige  Ton  zu  seiner  hdchsten  Idealisirung  uicht  nur  auBerliche  Be- 

weglichkeit  dnrch  LaufVerk  und  Aceord-Zertheilung,  sondern  innere 

Belebang  durch  Verdichtnng  zu  musikalischen  ludividuen  —  was 

sindMelodien  und  Motive  anderes?  —  nnd  durch  deren  vemllnftigen 

Verkehr  nnter  einander.   Aber  dies  ist  immer  erst  ein  Zweites,  nicht, 

wie  bei  der  polyphonen  Vocalmusik ,  ein  Erstes.    Wir  bewundern 

mitRecht  den  bis  ins  Kieinste  belebten  Organismus  eines  Seb.  Bach- 

schenOrgelstttckes,  aber  seine  die  harmonischen  Sllulen  umkleidende 

sogenannte  Polyphonie  ist  nur  ein  schQner  Sehein.    Es  ist  wie  der 

l^othisehe  Dom  mit  seinen  springquellartigen  Pfeilergruppen,  seinen 

blatt-  und  blumenumkrHnzten  CapitHlen :  sie  zaubem  den  Sehein 

selbstftndigen  Lebens  vor  die  Phantasie,  aber  sie  leben  nicht,  nur 

der  Kttnstier  in  ihnen.   Dieser  principielle  Unterschied  kann  nicht 

stark  genug  betont  werden,  ohne  dessen  ErkenntniB  ist  die  ganze 

selbstlndige  Orgelkunst  und  alles  was  mit  ihr  zusammenhUngt,  also 

Seb.  Bachs  gesammte  Thatigkeit,  nicht  zu  rerstehen.   Wenn  daher 

Johann  Christoph  Bach  die  Kluft  absichtlich  weit  aufriB ,  so  zeigte 

er,  daB  er  wuBte,  was  zu  thun  war.   Seine  Stimmfortftlhrungen  sind 

oft  ganz  unkenntlich,  rein  nach  harmonischem  BedttrfniB  treten  bald 

drei-  bald  vierstimmige  Accorde  auf :  in  wenigen  Fallen  nur  laBt 

sich  erkennen,  was  fllr  Pedal-  oder  Manual-Bass  berechnet  ist,  und 

im  Fugato  trJkgt  oft  dieselbe  .Stimme ,  welche  das  Thema  hatte ,  es 

gleich  darauf  eine  Quinte  tiefer  noch  einmal  vor.   Ueberall  hat  sich 

der  Gedanke  Geltung  verschafft ,  daB  die  Ausflihrung  eines  solchen 

StUckes  in  der  Hand  eines  einzigen  IndiWduums  beruhe.   Aber  nur 

Mnsserliehe  Concessionen  machte  Bach  dem  Instrumentalstil,  dem 

inaem  Wesen  der  Choralbearbeitung  fiir  die  Orgel  blieb  er  fremd 

gegenttberstehen.   Er  hatte  nun  auch  den  Versuch  wagen  mtissen, 

den  Choral  als  selbstUndiges  Motiv  zum  Kern  eines  freien  Tonstttckes 

zu  erheben,  er  hatte  sich  von  dem  Gedanken  losmachen  mtissen, 

seine  Choralbearbeitungen  in  nothwendige  Verbindung  mit  dem 

nachfolgenden  Gemeindegesange  zu  setzen  und  sie  im  engsten  Wort- 

Terstande  als  Vorspiele  aufzufassen ,  die  zur  Hauptsache  erst  hin- 

leiten  sollten:     Hieran  aber  dachte  er  nicht.  und  so  konnten  nur 

schwankende  Gestalten  ohne  Mittel-  und  Schwerpunkt  entstehen. 


1 
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**^iHm  vir  die  Fccmes  lUkt  as.  «^j  wixd  is  ommairwamn^  V<:<rq>ieleD 
dkr  ^aaa^  Mekfdie  dviv-lifieiKfiiiDts.  n  zieharB  ou*  cib  Complex  der 
ervies  Zeikii.  bri  d«  nln^pen  dieci  <fie  ABfaTsiefle  in  berate  be- 
kajust^  Wtne  ak  Fc^entlieiBa.  vnd  die  ^'^nzeade  zweite  klingt 
^*rl*r;rf:JisS/i:h  an,  oder  tritt  am  S^asse  r-'Di^  aaf.  aber  nicht  fiigirt. 
Bei  BeaibeitBc^  der  gauzes  Melodie  hebl  jedesBalaseheis  Fogaloder 
^F^tes  Oder  der  ef¥tes  beides  Zeilen  as.  die  Eistritte  werden  wohi 
dfli^h  gsBE  knne  Zwicehen^piele  rorb«eiti^.  die  fol^sdes  Zeilen  dsim 
I£ew2>faiilieh  is  en^es  casoni^'ben  Fahms^n  dBrrlig:eDi4nmen.  wobei 
^ers  eiu  Or^lponkt  zs  Gnmde  liegt :  oft  aber  fisdet  deb  aiMrb  Zerdeh- 
san^.  ny^ivbiklende  Zeriepug  oder  bald  mebr  bald  miDderehaiak- 
xtfTimaAe  Um^fselsng  der  Hanj^-Mekidiezfi^ie .  dazwisehen  wieder 
bewegtere  ganz  frei  erAindene  r^atzebes.   Von  einer  breiten  motetten- 
arti^en  Aofftbrsn^.  die  jeden  Melodie-Absebnitt  mbig  entwiekelt 
^nd  die«e  Stfieke  weit  entfernt.  es  ist  inmier  mebr  das  Tofalbild  des 
ClK»ral«.  was  dem  Componi^oi  ak  BeaibeitimgS'C^genstand  vor- 
wbwebt.  die  einzelnen  Tbeile  werden  kmz  nnd  basdg  abgetban,  am 
x-blai*«e  bat  der.  weleber  die  Melodie  kannte.  was  bier  immer  ror- 
aas^e^tzt  wird.  das  Gefbhl.  als  sei  sie  in  Xebel  gebfiUt  an  ibm 
vornbergez4>gen.   Die  Contrapnnctik  ist  meistens  eine  sebr  einfaehe. 
X^ite  gegen  Note  riehtende.  \iel  in  Terzen  nnd  Sexten  einhersehrei- 
t<fnde;  das  barmonisefae  nnd  oi^elgemlBe  Princip  wird  oft  wie  mit 
Absicbt  betont.  wenn  er  oben  einen  Accord  anshalten .  nnd  im  Bass 
dazn  ein  Fngentbema  erklingen  laBt.     Man  siebt  reebt  wohl.  der 
0»ni|Kinist  ringt  nacb  einer  Form,  nnd  einige  der  dnrehweg  nut 
mSBig  langen  Satze.  wie  die  Bearbeitnng  von :  *Ich  dank  dir  schon 
darcb  deinen  8obnr.  die  im  ^  ^  Takt  ohne  Stoeken  dabin  flieBt.  nnd 
d^jcb  den  ganzen  Cboral  in  ihrem  Spiegel  anffiUigt .  sind  ancb  ge- 
Inngen  zu  nennen.  Ancb  darin ,  wie  er  oft  die  Melodiezeileu  ver- 
s^'hlingt.  beim  Erscheinen  der  einen  contrapnnctiscb  schon  die  andre 
erklingen:  oder  in  der  SchlnBcadenz  sofort  einsetzen  lafit.  endlich 
'lie  Harmoniewechsel  dnrch  Orgelpnnkte  znsammenhalt,  zeigrt  sich 
f$ein  Fonnensinn.   Aber  er  lieB  sich  dnrch  einen  anBerkfinstlerischeD 
I'mstand  das  Becht  nehmen,  ein  Mnsikwerk  nach  den  ihm  inne- 
wohnenden  Fordernngen  zn  gestalten.   Xuu  ist  es  das  aiiBere  Be- 
lielien.  nicht  ein  iuneres  Gesetz.  welches  heischt,  daB  hier  pUitzlich 
eine  Zeile  in  verdoppelten  Notenwerthen  anftritt,  dort  wenigstens 
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in  einigen  ihrer  TCne  aiisgedehnt  wird,  daB  hier  ein  Melodic -Ab- 
sehnitt  umspielt  erscheint,  dort  in  seiner  ursprttnglichen  Gestalt, 
(laB  grade  in  dieser  Bearbeitung  der  SchluB  in  Passagenwerk  ver- 
lHuft,  grade  an  jener  Stelle  ein  langerer  Zwischensatz  eingeschoben 
wircr-*).  Auch  wenn  wir  ganz  die  groBartige  Consequenz  eines  Seb. 
Bach  in  solchen  Dingen  vergessen  woUen ,  laBt  es  sich  begreifen, 
wanmr  schon  Johatm  Christophs  Mitlebende  auf  diesem  Wege  nicht 
weiter  gehen  mochten.  Noch  weniger  Entwicklungsfahigkeit  enthillt 
die  Bearbeitnngs  -  Methode ,  nach  der  nur  einige  Zeilen  des  Chorals 
durehgenommen  werden,  obwohl  hier  der  Componist  zuweilen  mehr 
Reiehthum  zeigt.  Denn  es  ist  weder  die  poetische  Eiuheit  des  ge- 
sammten  Choralgebildes  vorhanden ,  noch  die  rein  musikalische  des 
Aufbaues  aus  einem  Thema,  und  dies  sind  doch  die  beiden  Siiulen, 
an  welchen  sich  die  ganze  Kiinst  des  Orgelchorals  emporrankte.  In 
der  dritten  Gattung  endlich,  welche  wir  Choralfuge  nannten,  betritt 
er  ein  schon  mehr  angebautes  Gebiet ,  und  so  sind  denn  auch  seine 
Leistungen  hier  relativ  die  besten.  Di8  Behandlung  ist  so  leicht 
and  nngezwungen,  wie  nur  jemand  schreiben  kann,  dem  der  Cha- 
rakter  seines  Instruments  vollig  klar  ist.  Dabei  erflUlen  sie  ganz 
den  Zweek  des  »PraeambTilirens«,  und  sind  grade  hinreichend  leich- 
ten  Inhalts ,  urn  den  musikalischen  Werth  des  nachfolgenden  Ge- 
meindegesanges  nicht  in  die  zweite  Linie  zu  drangen.  Die  Mehrheit 
von  ihnen  bleibt  nicht  unter  der  Hohe,  welche  in  der  LGsung  grade 
soleher  Aufgaben  das  Jahrhundert  erklimmen  konnte,  und  in  dieser 
Gattung  hat  nachweislich  Job.  Christoph  auch  Nachfolger  gehabt. 
Waren  sie  nicht  zuweilen  noch  ungelenk  in  der  Harmonic  und  von 
zu  steifer  Bewegung,  so  k5nnte  man  sie  Muster  nennen,  natttrlich 
nar  fttr  ihre  Zeit.  Nicht  leicht  laBt  sich  Bach  nach  dem  gesammten 
Inhalte  des  Heftes  unbefangen  und  richtig  wtirdigen ,  und  er  selbst 
ist  es,  der  durch  die  hohe  VoUendung  seiner  Gesangs-Compositionen 
uns  das  Urtheil  .erschwert.  Wer  von  diesen  herkommend  auf  jene 
Choral-Vorspiele  gerSth,  wird  sich  zuerst  imraer  enttauscht  sehen. 
Der  ganze  Abstand  einer  hochentwickelten  und  einer  erst  unsicher 


9  Eins  dieser  StUcke,  was  aber  nicht  zu  den  charakteristischsten  gehOrt, 
ist  verOffentlicht  in  G.  W.  Korners  Praeludien-Bucli,  Bd.  II,  Nr.  2 ;  eine  Cho- 
ralfuge uber  »Wir  glauben  all  an  einen  Gott«  bei  Ritter,  Kunst  des  Orgelspiels, 
Th.  lU,  S.  3. 
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aufsteigenden  Kunst  tritt  eben  hier  heraus ,  und  ist  dem  modenien 
Geftihl  um  so  befremdender ,  well  wir  uns  langst  gewOhnt  haben, 
die  herrlichsten  Frlichte  beider  Bichtungen ,  der  vocalen  wie  instru- 
mentalen .  nebeu  und  in  einander  zu  genieBen.  Auch  die  Vermu- 
thung,  es  seien  Jugendarbeiten  des  Meisters,  weist  schon  gentigend 
der  eine  Umstand  zurtiek ,  daB  der  Choral :  )»Liebster  Jesu,  wir  sind 
hiera  sich  nnter  den  Bearbeitungen  befindet.  Dieses  Lied  wnrde 
aber  erst  im  Jahre  1671  bekannt^<>),  vor  der  Mitte  desselben  Jahr- 
zehnts  wird  also  die  Sammlnng  schwerlieh  angefertigt  sein,  und  hier 
hatte  Bach  schon  einige  seiner  herrlichsten  Motett^n  geschrieben. 
Die  Dttrftigkeit  und  Leere,  welche  zuweilen  diesen  vorzugsweise 
dreistimmigen  Harmonien  eigen  ist,  darf  nicht  zu  der  Annahme  ver* 
leiten ,  der  Meister  habe  vielleicht  fUr  Anfdnger,  etwa  seine  eignen 
musikalischen  S5hne,  absichtlich  leicht  geschrieben.  Man  wlrd  wohi 
glauben  dUrfen,  daB  er  in  ihnen  nicht  seine  Yirtuositftt  entfaltet  hat, 
aber  zuverl^ssig  nicht  aus  pMagogischen  BUcksichten,  sondem  well 
der  Charakter  der  TonstUcke,  so  wie  er  sie  auszuarbeiten  gedachte. 
es  nicht  zuzulassen  schien.  AuBerdem  werden  dieselben  ja  ganz 
aligemein  zur  Verwendung  wUhrend  des  Gottesdienstes  empfohlen, 
und  dreistimmiger  Satz  war  fllr  solche  Aufgaben  auch  noch  spSiier 
gebrauchlich.  Nichts  anderes  bleibt  ttbrig,  alszusagen,  daB  er  nicht 
anders  konnte ,  als  wir  es  finden.  Und  wenn  man  bei  einem  so  rei- 
chen,  lebendigen  Vocalcomponisten  oft  liber  harmonische  Armuth 
und  rhythmische  Lahmheit  sich  wundern  wollte ,  so  bedlU^hte  man 
nicht  den  gewaltigen  Abstand  zwischen  einer  Ghormasse ,  die  selbst 
1)ei  geringer  harmonischer  Bewegtheit  unendlicher  Schattirungen  und 
F^rbungen  f^lhig  ist^  die  auch  Worte  und  SM.tze  durch  musikalische 
Declamation  zu  bewUltigen  hat  —  grade  eine  Hauptst&rke  Johann 
Christophs!  — ,  und  der  Orgel.  die  innerhalb  eines  Tones  melodisch 
nie,  und  rhythmisch  nur  ausnahmsweise  lebendig  werden  kann,  son- 
dem beides  durch  Anreihung  verschiedener  T5ne  erzielt.  Bach  er- 
kannte ,  es  sei  noch  einmal  gesagt ,  diesen  Abstand  in  seiner  voUen 
Weite ,  und  er,  der  fllr  Menschenstimmen  den  Choral :  »Warum  be- 
trttbst  du  dich,  mein  Herz«  so  ergreifend  sch5n  zu  contrapunctiren 
wuBte.  konnte  ihn  fllr  die  Orgelpfeifen  aus  voUer  Ueberzeugung  nur 


lOi  Koch,  Geschichte  des  Rirchenlieds  I,  3,  S.  355  (3.  Aufl.) 
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80  behandeln,  wie  er  am  Schlusse  der  besprochenen  Sammlung  sieh 
findet,  irnd  man  wird,  besonders  bei  dem  fleiBig  darchgefUhrteu 
Bchmerzlich-chromatischen  Motiv  erkeniieu,  wie  er  audi  hier  ganz 
bei  der  Saehe  wair^*;.  DaB  er  in  dieser  Kunstgattang  nicht  bahn- 
brechend  wnrde ,  daran  ist  seine  in  sieh  gewendete .  den  Einflttsseu 
der  Mitwelt  abgekehrte  Natur  schnld.  Ware  er  andere  gewesen,  so 
hitteu  wir  seine  Motetten  nicht.  Was  er  aber  sonst  noch  fllr  die 
Orgel  geleistet  haben  mag,  ist,  wenn  nicht  noch  Proben  davon  wie- 
der  ans  Licht  treten,  vermnthnngsweise  nicht  zu  bestimmen. 

Yon  Johann  Michael  Bach  liegen  mir  fUnf  Choralbearbeitangen 
handschriftlich  vor,  eine  sehr  geringe  Zahl ,  aber  docfa  gentlgeud, 
nm  das  YerhUltniB  zu  seinem  Bruder  und  zu  seinen  Zeitgeuossen 
einigermaBen  zu  erhellen.  Michael  war  neuern  EinflUsseu  zug^ng- 
licher,  wie  er  sieh  denn  auch  mit  der  gesammten  Iiistrumentalkunst 
mehr  besch^ftigt  zu  haben  scheint  als  Johann  Christoph.  Walther 
rllhmt  TOtt  ihm  <2;,  daB  er  auch  »starke  ^d.  i.  trefflichel  Sonaten  und 
Clavier-Sachen  gesetzet-.  Daher  haben  seine  Sachen  eine  viel  lan- 
gere  Lebensfflhigkeit  bewiesen,  und  noch  in  der  zweiten  Halfte  des 
IS.  Jahrhunderts  kannte  man  seine  Choral -Vorspiele,  wenngleich 
sic  damals  nicht  mehr  viel  bedeuten  sollten  ^^; .  In  dem  erwUhnten 
(jerberschen  Sammelbande  befanden  sieh  nicht  weniger  als  72  fn- 
girte  und  figurirte-ChorS.le,'  deren  manchem  noch  sechs,  acht,  zehn 
Variationen  folgten.  '>£s  herrscht  nach  dem  damaligeu  Zeitalter  eine 
groBe  Mannigfaltigkeit  und  Abwechselung  in  diesen-Vorspielen,  und 
keins  ist  des  Namens  Bach  ganz  unwtlrdig.«  Dieses  im  Anfange 
uuseres  Jahrhunderts  geschriebene  Urtheil  Gerbers  ist  das  Einzige, 
was  von  derExistenz  derselben  ttbriggeblieben  ist;  die  mir  vorliegen- 
den  vier  Waltherschen  Handschriften  mogen  urn  1730  geschrieben 
seiu.  Um  aber  den  Unterschied  zwischen  den  BrUdern  zu  begreifen, 
mUssen  wir  vor  allem  dem  Manne  einige  Aufmerksamkeit  schenkeu, 
der  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  17.  Jahrhunderts  einen  so  bedeu- 
teuden  Fortschiltt  in  der  Orgelkunst  vor  alien  andem  hervorbringen 
half,  und  mit  dem  ThUringerlande  wie  mit  dem  Bachschen  6e- 
schieehte  eng  verkAttpft  war. 

1 1 ,  S.  Beilage  1 . 

12)  Lexicon,  S.  04. 

13;  Adlung,  Anleit.  zur  mus.  Gel.,  S.  IVJU. 
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Johann  Pachelbel.  geborenam  1.  Sept.  1^3  m  Nfirnberg, 
biblefe  seine  vortrefflieheD  nmsikalischen  and  nieht  weniger  henror- 
ra^nden  allgemeinen  Anlagen  znerst  in  Xfimberg.  Altorf  nnd  Be- 
^en^burg,  war  dann  drei  Jadire  lang  in  Wien  Organisten-Gehftlfe  an 
der  Stephan»-Kirehe,  nnd  kam  am  4.  Mai  1077  als  Hoforganist  nach 
Eii^enaeh.  Hier  blieb  er  bis  znm  IS.  Mai  167S  and  wnrde  daranf 
Organist  an  der  Prediger-Eirche  in  Erfdrt.  wo  nach  Johann  Baehs 
Tode  1673  .  wie  wir  sahen.  einige  Jahre  Johann  Effler  fnngirt 
hatte.  der  Voi^nger  Michael  Baehs  in  Gehren.  den  wir  spSter 
anter  den  weimarischen  Oiganisten  noch  einmal  zn  erwahnen  haben 
werden.  In  Eriiirt  blieb  er  linger  als  an  irgend  einem  andem  Ort€ 
seines  weehselreiehen  Lebens.  erst  1 690  zog  er  davon  als  Hofoi^nist 
nach  Stnttgart.  war  1692 — 1695  wieder  im  thtiringischen  €rotha  und 
verbracbte  den  Best  seines  Lebens  gest.  3.  Marz  1706'  als  Oiganist 
an  der  ^Sebaldns-Eirche  seiner  Vaterstadt  >^, .  An  zwei  der  Hanpt- 
tfammelstellen  der  Bachschen  Familie  nach  einander  ansassig,  hatte 
er  voile  Gelegenheit,  mit  dieser  Kttnstlergenossenschafl  in  Berllh- 
rang  za  konunen.  Sebastians  Vater  stand  mit  ihm  anf  so  vertrantem 
FaBe,  daB  er  ihn  zum  Pathen  einer  seiner  TOchter  and  znm  Lehrer 
seines  ILltesten  Sohnes  wSUilte,  and  die  von  Bemhard,  dem  Sohne 
des  Aegidias  Bach,  noch  erhaltenen  Choralbearbeitangen  sind  dnrch 
and  darch  von  Pachelbelscher  Factnr.  Ahdere  Beweise  inniger  Ver- 
bindang  werden  ans  weiterhin  entgegentreten. 

Der  wiederholt  zwjschen  Stld-  und  Mittel-Deatschland  wech- 
selnde  Aufenthalt  ist  aach  anf  die  Kanst  Pachelbels  vou  wesent- 
lichem  EinflaB  gewesen ,  indem  er  ihn  verschiedene  Richtangen  in 
sich  verschmelzen  lieB.  Die  in  Thtlringen  nnd  Sachsen  vorwiegend 
gepflegte  Choral -Figurirung  fand  zwar  in  dem  Gertlst  der  Kircheii- 
Melodie  einenPlan  vor,  der  ftUr  sie  eine  wenn  aach  oft  mehrpoetische, 
als  rein  masikalische  Einheit  herstellte.  aber  sie  lief  Gefahr,  in  der- 


14  Mattheson  hat  sich  'Ehrenpforte,  S.  244—249;  am  die  FeststelluDg  der 
Lebens umstiinde  Pachelbels ,  die  durch  Walthers  Lexicon  in  arge  Verwirrung 
gerathen  waren,  ein  bedeutendes  Verdienst  erworben.  Der  Aufenthalt  in  Eise- 
nach wird  aber  aach  hier  falschlich  anf  3  Jahre  angegeben,  wiihrend  er  genaa 
1  Jahr  and  14  Tage  wiihrte,  wie  die  Jahre s-Rechnungen  der  ftirBtlichen  Rent- 
Kanimer  zn  Eisenach  [ jetzt  im  weimarischen  Archiv}  darthnn.  Pachelbel  war 
ziierst  mit  einem  Jahresgehalt  von  4o  Thlr.,  vom  1.  Jan.  16TS  mit  6o  Thir.  jahr- 
lich  angestellt. 
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selben  zn  sehr  ins  Kleine  und  Unzusammenhangende  sich  zu  zer- 
setzen.  Italien  luid  der  von  ihm  direct  beeinflaBte  Sttden  Dentsch- 
lands  hatten  mit  dem  jenem  ersteren  Lande  eignen  Sinne  fttr  einfache, 
groBe  Fonnen ,  auf  welche  grade  das  Wesen  der  Orgel  so  sehr  hin- 
wies,  nnd  nnter  viel  glUcklicheren  HuBem  VerhUltnissen  Mittel-  nnd 
Xord-Dentschland  in  der  Orgelkunst  um  ein  bedeutendes  Uberfltlgelt. 
8eh6n  Frescobaldi ,  in  der  ersten  HUlfte  des  Jahrhunderts  Organist 
an  der  Peterskirche  zn  Rom,  zeigt  eine  H5he  der  Meisterschaft,  die 
in  gewissen  Punkten,  z.  B.  in  der  knnstvoUen  Contrapnnctimng  eines 
Cantus  firmns  von  den  katholiseben  Orgel -Meistem  kanm  spHter 
nocb  ttberboten  sein  dtlrfte.  In  der  Toccate  hatte  man  sich  dnrch 
9orgfaltige  Pflege  endlich  eine  Form  heransgebildet,  die  so  ziemlicb 
alle  Errungenschaften  der  Knnst  in  sich  beschloB:  Fugen,  freiere 
Imitationen ,  glanzvoUes  Lanfwerk  nnd  mUchtig  strOmende  Accord- 
folgen.  Anf  diesem  Gipfelpunkte ,  den  Georg  Mnflfats  groBes  nnd 
ausgezeichnetesWerk :  y>Apparatti83ftmco-Orffani8ticusii^[l(59i)) ,  Bowie 
die  von  Job.  Speth  ver(5flFentlichte  Toccaten-Sammlung*^;  reprSsen- 
tiren  mag ,  war  man  am  Ende  des  Jahrhnnderts  angelangt.  Was 
nocb  weiter  zn  leisten  war,  das  zu  erreichen  gentlgten  die  Kr&fte 
der  katholiseben  Orgelkttnstler  nicht.  Denn  ihnen  hatte  das  Mo- 
tiv  des  protestantiscben  Chorals  gefehlt.  Der  gregorianische  Ge- 
sang,  den  Frescobaldi  mit  boher  Trefflicbkeit  orgelgemftB  behan- 
delte,  widerstrebte  seinem  ganzen'auf  den  einstimmigen  Vocalvortrag 
und  die  KircbentOne  gegrtindeten  Wesen  nach  einer  reicberen  Ent- 
faltung  im  nenen  Tonsystem ,  durcb  welches  doch  eine  voile  BlUtbe 
der  Instmmentalmusik  erst  mOglicb  wnrde.  Am  protestantiscben 
Choral  dagegen ,  an  diesen  ans  dem  Herzen  des  Yolkes  heransge- 
dmngenen  Urweisen,  soUte  die  Orgelkunst  jenes  Naturelement  fin- 
den  ,  was  die  romaniscben  V5lker  ibr  nicht  geben  konnten ,  jenen 
lantern,  nnverfalscbten  Inhalt,  der  sie  stErkend  naoh  alien  Ricbtungen 
darcbdrang.  Und  nicht  nur  eine  FUlle  neuer  melodischer  Erfindung 
soUte  aus  ihm  zustromen ,  sondern  an  ihm  und  durcb  ihn  bildeten 
eich  ganz  neue  Kunstformen,  entwickeite  sich  ein  ungeahnter  Reich- 


15  »0rgani9ch-Instn(mentali8cher  Kunst-,  Zier-  and  Ln8tgarten.«  Augs- 
burg, 1693.  Theilweise  wieder  herausgegeben  durch  Fr.  Commer :  Compositi- 
onen  fttr  die  Orgel  aus  dem  IH.,  17.,  IS.  Jahrhnndert,  Heft  V  und  VI.  Leipzig, 
Geissler. 


—     108     — 

thum  hannouischer  Combiuationen  7  eine  ungekannte  Geschmeidig- 
keit  der  Instrumental -Polyphonic.  Pachelbel  trug  die  Errungen- 
sohaften  des  Sttdens  in  das  Hei*z  Deutschlands  hintiber,  and  bemUch- 
tiii,te  sieh  der  doii;  zubereiteten  Elemente ,  um  aus  beiden  ein  Nenes, 
Hoheres  zu  schaffen.  Nirgends  aueh  mehr  als  in  Thttringen  konnte 
sein  Genie  so  die  geeigneten  Manner  finden,  die  ihm  mit  oifeneiu 
8inne  und  bedeutender  Leistungsfdhigkeit  entgegen  kamen,  um  sei- 
nen  Bahnen  sich  anzuschlieBen.  Von  dieser  Zeit  ab  ist  der  Schwer- 
punkt  der  dentschen  Orgelkunst  ganz  entschieden  nach  Mittel- 
(leutschland  verlegt ,  der  Sttden  fiel  mehr  und  mehr  ab ,  der  Norden 
niit  Dietrich  Buxtehude  an  der  Spitze  bewahrte  sich  ISnger  noch  eine 
ei<^ne  Haltung  und  hatte  auch  eine  eigene  Art  der  Ghoralbehandlung 
ausgebildet,  die  aber  an  Mannigfaltigkeit  und  Tiefe  weit  hinter  der 
uiitteldeutschen  zurUckstand.  Eine  Pachelbel  entgegengesetzte. 
altere  Erscheinung  kennt  die  Geschichte  schon  in  dem  Hallenser 
J.  J.  Froberger,  der  freilich  dem  sUdlichen  Geiste  sich  Uberwiegend 
assimilirte,  auch,  so  weit  sich  jetzt  sehen  iMBt,  mit  dem  Choral 
iiicht  befafite ,  aber  dennoch  bei  den  mitteldeutschen  Orgelspielem, 
imd  a\ieh  noch  von  Sebastian  Bach  hoch  in  Ehren  gehalten  wurde. 
Wie  sehr  nun  Pachelbel  als  sttdlicher  Orgelmeister  auf  der  HQhe  sei- 
ner Zeit  stand,  beweisen  am  besten  seine  Toccaten;  zugleich  zeigen 
auch  diese  schon,  wie  in  ihm  ein  kraftigerer,  noch  h5her  hinaus- 
stiebender  Geist  wohnte.  Denn  wahrend  er  im  allgemeinen  ihren 
a  uf  Glanz  und  Brarour  und  Entfaltung  breiter  Harmonie-Massen  ge- 
riehteten  Charakter  unangetastet  lieB,  hat  er  sich  doch  von  dem 
bimten  Vielerlei  an  langsamen  und  bewegten,  fugirten  und  nicht 
lugirten ,  einfachen  und  passagenreichen  Satzen ,  was  sonst  ihren 
Inhalt  zu  Widen  pflegte,  abgewendet.  In  stetiger  Bewegung  meist 
an  einer  oder  einigen  Figuren  motivisch  sich  fortspinnend,  rauschen 
(lie  besten  und  gr5Bten  seiner  Toccaten  dahin,  gew5hnlich  fiber 
>veuigen  langgehaltenen  Pedal -Orgelpunkten.  So  ruht  eine  der- 
selben  nur  auf  C  —  1 5  Takte ,  G  —  1 4  Takte ,  wieder  C  ~  17  Takte 
uud  baut  sich  in  groB  gedachter  Weise  aus  diesem  Motive  auf: 


m 


Eine  andre  noch  reicher  stromende  hat  zuerst  einen  Orgelpuukt  auf 
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3 
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auf  demselben  durch  10  Takte,  macht  dann  die  Wendung  F  E  A  G, 
hat  bier  einen  Orgelpunkt  von  6  Takten ,  und  8chlieBt  mit  einem 
solchen  tiber  C— 6  Takte;  die  Bewegung  der  obemStinimen  ist  zuerst 
in  Sechzehnteln,  steigert  sich  dannzuSechzehntel-Triolen,  endlich 
2U  ZweiunddreiBigsteln.  Zwei  weitere  prSchtige  Stticke  der  Art 
sind  eine  Toccate  in  Gmdll  und  eine  in  Fdur;  erstere  «teht  nnr  Uber 
einem  1 7  taktigen  G  und  einem  20  taktigen  D,  worauf  im  SchluBtakt 
G  wiederkehrt:  zuerst  fiuthen  die  Oberstimmen  in  Terzen-  und 
Sexten-Gangen  brausend  auf  und  ab,  nachher  tritt  in  gebrochenen 
Accorden  und  langsamer  wallenden  Harmonieu  die  Beruhigung  ein. 
Die  letztere  ist  durch  majestHtische  Anlage  und  stolz  sich  gipfelnde 
Thematik  wohl  die  schQnste  von  alien,  in  ihr'haben  wir  den  Vor- 
laufer  jener  riesigen  Fdur-Toccate  Sebastian  Bachs  *^'  .  —  Auch 
eine  Ciacona  in  D  moll,  deren  Bass : 


^^^^^1 

^5^^  ^^^^"* 


35  Mai  wiederkehrt,  hat  dies  breit^  stilvolle  Wesen,  wenn  sie  gleieh 
an  Geist  und  harmonischem  Reiehthum  sich  mit  ahnlichen  Arbeiten 
Buxtehudes  nicht  messen  kann.  —  Auf  dem  Felde  der  Choralbear- 
beitung  aber  gebtthrt  Pachelbel  das  Verdienst ,  unter  die  reichlich 
aber  rcgellos  aufschieBenden  SprOBlinge  mitteldeutscher  Orgelkunst 
Zucht,  Ordnnng  und  Veredlung  gebracht  und  den  Strom  stidlicher 
Schonheit  in  die  Tiefe  des  deutschen  Kunstempfindens  geleitet  zu 
iiaben.  Der  Fortschritt  seit  seinem  Auftreten  ist  ein  ganz  auffalliger 
und  auf  den  ersten  Blick  zu  erkennender.  Die  Richtung ,  welche 
diese  Eunstgattung  zu  nehmen  hatte,  war  die  aller  Ssthetischen 

16)  B.-G.  XV,  S.  154.  Die  beiden  letzten  Pachelbel schen  Werke  sind 
herausgegeben  von  Franz  Comraer,  Miisica  sacra  Bd.  I,  Nr.  136  und  12S  Berlin, 
Bote  und  Bock,  friiher  M.  Westphal;.  Die  Nr.  4S— 144  dieser  Sammlung  sind 
KiimmtHch  von  Pachelbel ,  die  von  Commer  benutzten  Vorlagen  sind  theils  ge- 
stocfaen,  theils  geschrieben  auf  der  Bibliothek  des  k($nigl.  Instituts  fUr  Kirchen- 
Musik  in  Berlin.  Einiges  andre  ist  noch  von  G.  W.  KOrner  in  Ei-furt  herausge- 
geben im  34u.  Hefte  des  wOrgel- Virtuose n«,  und  im  1 .  Heft  der  Gesammtausgabe 
von  Pachelbels  Orgelcompositionen  nicht  mehr  erschienen  .  Mir  liegt  auGer- 
deiD  uoch  ein  sehr  rciches  bandschriftliches  Material  vor. 
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Formgebilde :  sie  sollte  sich  von  dem  zuftllligen  auBern  Anlasse,  der 
ilir  das  Daseiii  geschenkt,  zu  selbstUndigem  Leben  mehr  und  mehr 
entwickeln.   Ursprllnglich  nur  zur  Einleitung  in  die  Stimmung  des 
kirchlichen  Gemeindegesanges  bestimmt,  hatte  sie  auch  nur  im  Zu- 
8ammenhange  mit  diesem  ihren  Werth.   Dem  HOrer  t5nten  einzelne 
Aukl^nge  und  BruchstUcke  einer  ihra  bekannten  Melodie  entgegeu, 
diese,   fllr  ihn  mit  der  zugehSrigen  Poesie  untrennlich  verbunden, 
zogen  seine  Stimmung  in  einer  bestimmteren  Richtung  fort,   und 
lieBen  beim  Anheben  des  Gesanges  dieselbe  zum  vollen,  klaren  Ge- 
fUhle  erbltihen.  Auf  zweierlei  Weise  zunachst  konnte  die  Kunst  hier 
ihre  Reehte  geltend  machen.   Entweder  sie  nahm  einen  herrortre- 
tenden  Zug  der  Melodie ,  etwa  ihre  Anfangszeile ,  als  Thema  mid 
haute  darUber  nach  rein  musikalisehen  Gesetzen  ein  TonstUck  auf, 
dann  bedeutete  der  Choral  an  sich  nur  den  Stimmungs-Grund,  in 
welchen  das  Kunstbild  eingezeichnet  wurde.   Diese  Weise  lag  am 
nachsten,  schon  der  praktische  Gebrauch  fUhrte  darauf.   Der  Unter- 
sehied  zwischen  einer  als  Vorspiel  gedachten  Fuge,  und  einem  aus 
dem  Choral -Motiv  gebildeten  Kunstwerke  ist  nur  der,  daB  jene  nur 
im  Zusammenhange  mit  dem  nachfolgenden  Eirchengesange  ihi-e 
Bedeutung  hat,  dieses  einen  selbstHndigen  Organismus  darstellt^  und 
(leshalb  auf  Ersch5pfung  des  thematischen  G^halts  ausgeht ,  wah- 
rend  jene  nur  andeuten  soil.   Oder  aber  man  ttbertrug  die  voile  Me- 
lodie auf  die  Orgel,  faBte  sie  aber  mit  all  den  Eigensehaften,  welche 
ihr  im  kirchlichen  Leben  als  Tragerin  einer  religiOsen  Dichtung,  als 
Mittel  gemeinsamer  Erbauiing  und  als  Bestandtheil  des  Cultus  zu- 
kommen ,  und  ftthrte  nun  auf  rein  instrumentalem  Gebiet  eine  Art 
von  idealem  Gottesdienst  auf,  dessen  Mittelpunkt  die  Melodie  bildete. 
Es  ist  klar,  dafi  dies  Verfahren  an  Allgemeinverstandlichkeit  sehr 
liinter  dem  andern  zurUcksteht,  da  man  an  die  Melodie  zu  vielerlei 
appercipiren  muft,  was  auBerhalb  ihres  natttrlichen  Wesens  liegt. 
und  nur  auf  einer  ganz  bestimmten  poetischen  Grundlage  hier  die 
tondichterischen  Intentionen  hell  hervortreten  k5nnen.    Aber  fUr 
eine  reiche  und  tief  eindringende  Entfaltung  war  ein  unausmeBlicher 
Raum  gegeben ,  und  die  subjective  ReligiOsitat  jener  Zeit  fand  in 
dieser  Form  eine  unendlich  viel  reichere  Gelegenheit,  ihre  geheim- 
sten  Regnngen  hineinzuweben  und  bis  in  die  feinsten  Spitzen  zu 
verfolgen,  als  in  der  einfachen  Klarheit  des  Gemeindegesanges.   Die 


r'-  •'. 


—    m    — 

Entwicklung  dieses  mit  der  Kirehe  so  eng  zusamnieuhaugenden 

Kunstzweiges  geht  ganz  parallel  der  Uinbilduiig  des  kirchlichen 

Sinnes  tlberhaupt,  und  je  weniger  mau  sieh  zu  eiuem  starken  Ge- 

meingeftlhl  in  kernhaften  Kirehenliedem  vereinigen  inochte .  desto 

mehr  muBten  die  Orgelchorale  sagen,  was  das  Innere  des  Eiuzeliieii 

erflillte.   DaB  dieselben  praktisch  auch  als  Vorspiele  im  Gottesdienst 

verwendet  wurden,  andert  an  dem  innem  Verhaltnisse  niehts.  Weiiii 

nun  die  Choralmelodie  den  Kern  einer  solchen  Tonandacht  bilden 

HoUte,  so  mnBte  sie  auch  musikalisch  als  solche  hervortreten;  sie 

muBte  tiber  ailem  schweben,  alles  an  sieh  heranziehen,  von  sich  alle 

bewegenden  Keime  aussenden.   Diese  ^viederum  batten  die  Aufgabe, 

der  Melodie  Wesen  in  ihren  verschiedensten  Seiten  zur  Entfaltung 

zn  bringeu,  sieh  unter  einander  zu  stets  neueu,  ahnungsvolleu  Far- 

bentQnen  zu  gruppiren  j  und ,  um  alles  zu  vollenden .  auch  von  dem 

Inhalt  der  Dichtung  durch  ausdrucksvoUe  musikaiische  Gestalten 

ein  BewuBtsein  aufdHmmem  zu  lassen.    Urn  dies  alles  zu  leisten. 

mnBten  sie  sieh  mit  gr5Btm5glicher  Selbstandigkeit  bewegen  nach 

dem  Gesetze,  daB,  je  freier  der  Dienende  ist,  um  so  geehrter  der 

Herrscher.     Pachelbel  gab  zur  Zeit  seiner  hOchsten  Reife  fwahr- 

scheinlich  1 693  bei  Johann  Ghristoph  Weigel  in  Ntlmberg    acht 

Choralbearbeitungen  heraus ,  welche  die  HOhe  seiner  Leistungen  in 

diesem  Faehe  bezeiehnen  kOnnen  ^^' .    Die  Mehrzahl  derselben  ist  so 

besehidS'en,  daB  die  Melodie  in  ihren  getrennten  Zeilenabschnitten 

langsam  und  bedeutungsvoU  in  der  Ober*  oder  Unterstimme  hinzieht : 

der  Satz  ist  streng  drei-  oder  vierstimmig,  so  daB  jedesmal  erst  dureh 

den  Zutritt  der  Melodie  die  reichste  Harn^nie  entsteht,  und  dieselbe 

hierdurch  schon  sich  heraushebt.   Eingeleitet  wird  jede  Zeile  durch 

karze  imitatorische  S^tze,  welche  ihren  Stoff  aus  den  Anfangsnoten 

der  Zeile  nehmenr,  und  so  auf  diese  vorbereiten,  aber  in  doppelter 

oder  vierfacher  Verkleinerung,  damit  der  Choral  nicht  vorher  abge- 

schwftcht  werde ,  sondern  sich  auch  rhythmisch  bedeutungsvoU  ab- 

hebe.     Das  eigentlich  contrapunctische  Material  wird  aber  nicht 

daher  genommen,  sondern  frei  erfunden,  doch  werden  eine  oder 

einige  Figuren  festgehalten ,  die  durch  gegenseitige  Nachahmung 

einander  bedingen  und  forttreiben.   Diese  Stelle  : 


17 1  Fr.  Commer,  a.  a.  0.  Nr.  4S— 55. 
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jius  iiem  Choral :  -Wie  schun  ienchtt  nns  tier  51 
die  letzre  ^'erszeile  darelellt,  nird  die  6aeh<i 
eriiteu  Takte  wenleu  die  drei  ersien  Xoten  dei 
l>ereiiend  augeilentel .  dann  Iritt  iliese  selb^t  it 
1  »>erstiiiuueu  spieleu  iniitatoriseb  ilarliber  hiu  i 
Wl  viel  vorkommeiiden  Manier;  anoh  die  pan 
^uu^  (lerselben  hat  er  hiiaftg  —  die  bi>chsle  c5ti 
Freiheil  i*t  eln-o  niKh  uioht  erreicht.  DaB  dii 
tluni  C'iBini[mnct  uicht  de^jseUK'u  Sloffes  sind,  i; 
i:el.  AWr  soa*t  i*t  der  FluB  tier  Stioimen  doeh  s« 
l"Sor  tmd  (^.'schiiieidi^T.  dabei  iiaitiriich  dnn 
-:eiuiSer.  uud  wir  wi^j^eD.  daB  er  selhst  von  s 
*an:;it>'.e  >t.'t2art  I'uixlorte.  was  eWii  uiebts  andre*  hotlenten  jioU  '' 
Xai  lieu  luhalt  des  Meli-iUetestes  j:eht  der  CoiuiKnii*!  Wi  Biltlaiig 
■  ■■urrainimiireiiileu  Tbeu;eu  ^ewvbuliob  nicbt  eiu.  die  pastorale.  I 


eri.-:::^:  J    H.  fSutts:, 


:f  r  Sctril': 


■■-    Kf    -V.  e«. 
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tere  Haltung  derselben  bei  deni  Choral:  »Voni  Hiuimel  hoeh*  isf 
etwas  vereinzeltes ,  unci  hier  blieb  dem  l^iefsinn  eines  Sebafttian 
Bach  noch  ein  wenig  bebautee  Feld.  —  Diese  Weise  nun  herrseht 
in  den  Pachelbelschen  Chorftlen  so  sehr  vor,  und  wo  sie  sich  bei 
seinen  Zeitgenogeen  findet,  da  int  der  EinflnB  seiner  Musik  aach  an 
so  manchen  andern  Merkmalen  erkennbar ,  daB  man  unbedenklich 
8agen  kann,  sie  seien  ihm  darin  gefolgt,  und  die  ganze  Weise  als 
(lie  seinige  zn  bezeiehnen  ein  Recht  hat.  Denn  wenn  aneh  AnsHtze 
(lazQ  schon  frtiher  vorkomnlen ,  so  ist  er  es  dock  gewesen ,  der  mit 
ttberlegnem  Talent  und  Formgeftihl  die  zerstreuten  Elemente  zu 
einem  wirklichen  Kunstgebilde  zusammengeschlossen  hat.  Weniger 
haufig,  aber  auch  mit  Meisterschafl,  contrapunctirt  er  die  Choral- 
melodic  in  fortlaufendem  Zuge  und  ohne  Zwischenspiele,  wenn  man 
nSmlieh,  wie  billig,  diesen  Namen  nur  in  sich  selbstAndigen^,  wenn 
auch  noch  sokurzen  Gebilden  giebt,  nicht  aber  einer  nur  weiter 
gehenden  und  vielleicht  einen  Takt  ausfttUenden  Figur.  Hierzn 
mag  J  nm  bei  dem  schon  angeflihrten  Choralwerke  zu  bleiben ,  die 
Bearbeitung  von  »Nun  lob  mein  Seel  den  Herrem  ein  Beispiel  sein  >•') , 
welche  auch  deshalb  merkenswerth  ist,  weil  die  Melodie  in  der  Mit- 
telstimme  liegt ,  eine  Aufgabe ,  an  die  man  sich  damals  noch  nicht 
gem  wagte.  Selten  nimmt  er  den  Choral  so  durch ,  daB  die  Ober- 
Btimme  die  Melodie  colorirend  umspielt ,  und  zwischen  den  Zeilen 
motiyische  ZwischensHtze  ertOnen ;  hierin  steht  er  auch  an  Feinheit 
nnd  Geschmack  hinter  Bnxtehude  und  dessen  Schttlem  zniUck.  Aber 
gesteigert  hat  er  den  Kunstwerth  »8einer«  Manier  noch  dadurch,  daB 
er  in  einer  Anzahl  von  treflFlichen  Arbeiten  dem  Chorale  eine  Fuge 
fiber  die  erste  Melodiezeile  voraufschickt.  Man  erkennt  daraus,  wie 
fest  der  Meister  sein  Ideal  anschaute,  den  Choral  mit  all  seinen 
kirchlichen  Beziehungen  zum  Gegenstand  rein  ktlnstlerischerVerkl^- 
mug  zu  machen,  und  gleichsam  als  ein  Natursch(3nes  fllr  seine  Kunst- 
thMtigkeit  anzusehen.  Die  Torangehende  Fuge  ist  gewissermaBen 
das  Praeludium,  nur  daB  alles  ungehinderter  und  reicher  ausgefUhrt 
ist,  und  sie  sich  zu  einer  Choralfuge  Johann  Christoph  Bachs  verhalt, 
wie  das  Ideal  zur  bloBen  Wirklichkeit ;  ja  man  branch t  nur  Pachel- 
bels  eigne  ausschlieBlich  zum  praktischen  Kirchengebrauch  be- 

19)  Commer,  Nr.  50. 
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stimmten  Choralfughetten  zu  vergleichen,  um  des  ganzen  Unter- 
schieds  inne  zu  werden.   Die  der  Fage  nachfolgende  Choralbear- 
beitang  stellt  sich  dagegen  mit  alien  dem  Meister  zn  Gebote  ste- 
henden  Mitteln  als  die  Hauptsache  dar.    Die  Melodie  erklingt  in 
yerdoppelten  Notenwerthen,   oft  im  Bass  mit  majestatischen  Oc- 
taTenTerdopplangen,  und  glanzende,  ausdrucksyoUe  Figarationen 
ranken  sich  bltlhend  an  ihr  hinauf.    Einige  der  scbOnsten  sind  die 
Arbeiten  tlber  »Allein  Gott  in  der  HOh  sei  Ehra,  dVodi  Himmel  hoche^ 
oNun  komm  der  Heiden  Heilanda  ^o) ,  nnd  j>Ghrist  lag  in  Todesbas- 
dena  ^1) ,  andre  sind  einfacher,  aber  nicht  weniger  treflflieh.     Ueber 
die  alleinstehenden  Choral-Kunstfagen  brancht  nun  nicht  mehr  ge- 
sprochen  zu  werden,  da  sie  ihrem  Wesen  naeh  gleich  sind  and  nnr 
selbstS^ndig  abschlieBen^^).   Aber  tlber  die  Fugenform  an  sich  seien 
bei  dieser  Gelegenheit  noch  einige  Worte  erlaubt.    Man  nennt  Fres- 
cobaldi  ihren  eigentlichen  Erfinder,  was  wieder  nur  bedeuten  soil. 
daB  er  zuerst  die  fugirte  Spielweise  nach  festeren  Kunstgmndsiitzeii 
verwendete.  Die  hohe  Bedeutung  dieses  Meisters  ist  schon  oben  zu- 
gestanden ,  doch  konnte  sich  die  Form  erst  recht  entfalten  naeh  all-- 
gemeiner  Durchdringung  des  harmonischen  Systems,  well  erst  dieses 
den  genetischen  Zusammenhang  zwischen  Flihrer  and  G^&hrten 
deutlich  ftihlbar  und  Uberhaupt  einen  aus  rein  tonlichen  Mitteln  her- 
gestellten  Plan  and  organischen  Zusammenhang  eineslnstramental- 
werkes  mOglich  machte.   Erst  dann  bildete  sich  auch  die  Quinten- 
Fuge  als  unbedingt  roUkommenste  derartige  Form  aus  alien  den 
Oanzonen,  Capriccios  und  Fantasien  heraus,  mit  welchen  Namen 
man  Mher  ohne  erkennbaren  Wesensunterschied  aUes  fugirte  za 
benennen  pflegte.   Das  Beste,  was  die  spHteren  katholischen  Orgel- 
meister  in  der  Fuge  geleistet  haben,  ist  in  ihren  Toccaten  enthalten. 
Die  siebente  Toccate  aus  GeorgMufiats  obengenanntem  Werke  schlieBt 
mit  einer  Fuge,  in  der  nicht  weniger  als  vier  h()chst  annmthig  er- 
fnndene  Themen  sehr  gewandt  verarbeitet  werden,  auch  in  der  zwei- 
ten,  vierten,  sechsten  Toccate  finden  sich  treffliche  Fugen-Partien. 
die  ttberall  verstreuten  frei  imitirenden  S^tze  nicht  gerechnet.    Aber 


20,  Commer,  Nr.  122,  143,  144. 

21/  KOrner,  Pachelbols  Orgel-Compositionen,  Heft  I,  Nr.  1. 

22   Eine  seiche  bei  Commer,  Nr.  53,  bei  Eoraer,  a.  a.  0.  Nr.  5. 
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der  Abstand  von  der  BpMtem  mitteldeutschen  Fugenkunst  ist  auch 
Bogleich  erkennbar.  Die  hannonische  Sttltze  der  T^emen  ist  eine 
Tiel  einfachere,  man  kann  sie  oft  nnr  als  Accorde ,  nicht  als  Contra- 
puncte  bezeiehnen,  sie  tragen  die  Motive  viel  mehr,  als  daB  sie  selb- 
standig  mit  ihnen  verkehrten.  Wie  wir  wiederholt  sagten ,  war  es 
znr  Entwieklnng  der  Orgelkunst  nothwendig ,  daB  man  sich  vorher 
ganz  im  nenen  Tonsjstem  festsetzte ,  dann  aber  drUngte  das  Wesen 
der  Orgel  zu  einer  Polyphonie  bin,  die,  wenngleich  grundverschieden 
von  der  Voeal-Polyphonie  des  15.  und  16.  Jahrhunderts,  dieser  doeh 
abnlich  scheinen  konnte.  AUe  Mittel  nun,  die  zur  Erreichung  dieses 
Zieles  die  Orgelmeister  aus  der  Behandlung  des  protestantischen 
Chorals  gewannen ,  feblen  jenen  sttdlichen  Ettnstlem,  nicht  nnr  die 
Biegsamkeit  der  Harmonie,  die  (reschmeidigkeit  nnd  Freibeit  der 
contrapnnctirenden  Stimmen,  sondem  auch  das  sicbere,  selbstbe- 
wnBte  Anftreten  der  Themen,  die  besonders  bei  Sebastian  Bach  sich 
immer  vorstellen  wie  Individuen  mit  unvergeBlichen  GesichtszUgen. 
Bei  Mnffat  und  andem  haben  sie  in  iKrem  Anftreten  etwas  angst- 
liehes,  wagen  sich  nicht  recht  heraus,  suchen  an  dem  frtthzeitig  ein- 
tretenden  GefUhrten  eine  Sttttze,  und  verlieren  sich  darum  mit  ihrem 
Ende  gewohnlich  in  die  allgemeine  Phrase.  Auch  hangt  hiermit  zu- 
sanmien,  daB  eine  bestimmte  Stimmenanzahl  nicht  immer  durchge- 
fiihrt  wird,  oder  die  Stimmen  oft  nur  nach  harmonischem  BedtlrfniB 
einsetzen  und  pausiren.  Pachelbel  zeigt  nach  dieser  Seite  bin  eiuen 
ganz  bedeutenden  Fortschritt,  besonders  in  dem  plastischen  Heraus- 
tretenlassen  der  Themen  wandelt  er  schon  ganz  in  dem  Wege  Se- 
bastian Bachs  und  Handels  j  die  Contrapunctik  ist  manchmal  schon 
recht  belebt,  oft  freilich  auch  noch  steif  und  wenigsagend.  Folgen- 
des  Beispiel  kann  alles  veranschaulichen  ^3  : 


^te 


^mii3^ 


^r-irr^^-iH 


23)  Die  gauze  Fuge  findet  man  bei  Commer  Nr.  1 24.    Daselbst  auch  noch 
eine  Anzahl  anderer. 
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l^u'liolbcl  bildcte  in  Thttriiigeu  eine  Menge  von  Schtlleni,  sowobl 
i-li  (lirci'te  Uuterweisnng  als  darch  iadirecte  Anregnng.  Zn  erste- 
(TohOrte  J.  H.  Buttstedt  ;16G6— 1727  .  ednes  Lehrers  Kachfolger 
Ut  Pre<iigerkirche  iu  Erfurt,  nnd  dnrch  den  Streit  mit  Matlhesoo 
Wi  (lessen  »ueuerfiffnetem  Orchestre*  weniger  rortheiUiafl  bekannt, 
r  oin  tUchtiger  M«ister  seines  Instruments  nod  beuerkenswerther 
Hwnist  ro0  Orgelchorfileu  and  anch  Pngen  ^* .  Ferner  Nikolans 
kT  ,g«lt.  l(i6tV .  der  noch  )73i.>  als  Organist  in  Bndolstadt  vdrkte, 
soinew  Lehrer  ebenf«lU  Elhre  gemacht  hat.  Water  standeo  iu 
ir  (tdor  minder  uahem  VertilUtniB  der  jnng  Ter8tori>ene  Andreas 
istr»»ff  1670— 1699  .  Organist  in  Erfurt-  der  magdeburgiscbe 
Miist  J^^haun  Graff  gt$t.  tli*^  ,  nira  ron  der  nachfolgendeu  Gene- 
.)»  WMu)elt<^u  in  $eineu  Bahneu  an  herrorragenderen  PersSnlicb- 
onfltvrsi  Ft.  Kanffmann  ,1679— 1 73S  .  ein  SrhBler  Buttstedts, 
js>isi\vlW  tMllesv-he  Onmuiisi  iVmfned  Kirebboff   16So— 1746  , 

««■  allom  JtAana  Oi*mne»i  Waltber  in  Weimar  16S4 — 174S;- 
I  KuiAftB;  uachw  sieh  nach  nud  naeti  dnrch  gaat  ThBringot  and 
hsy n  rtWbar.  and  ao  anch  dem  Baohs«'ben  GesehWhte.  das  ihm 
dem  Sln-^tiM  Brader  :Vba$tiauis  einen  Sehtler  $e«telit  hat, 
:t-->.->.t  »jn.->i  in  iVrt«  itarhmalipm  B*<ei»»cber  Ot^anisten  BCTtihard 


I  y:-'L-:  w-w-S't.-i  ?■«-■:■,■■:     F*  ' 


I.    n'-.'i^  Wahkw  uflhit, 
r  WlW  «w»fc.  »«B  *ie  wie- 
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Bach.  Im  tibrigen  war  es  jedoch  iunerlich  zu  selbstHudig .  urn  sich 
.  ganz  and  gar  einer  von  auBen  gebrachten  Richtung  hiuzugeben,  dies 
war  ja  eben  der  Grund ,  weshalb  es  sp^ter  noch  eln  H5heres  und 
Umfassenderes  leisten  konnte.  Ja  bei  Johann  Christoph  Bach ,  der 
doch  eine  Weile  mit  Fachelbel  in  Eisenach  zusammenlebte ,  ist  auch 
nieht  einmal  irgend  welcher  Einflufi  erkennbar,  eher  dtlrfte  es  uinge- 
kehrt  sein.  Aber  Michael  Bach  hat  sich  Pachelbels  Weise  zn  Nutze 
gemacht ,  and  es  wetsen  auch  einige  Anzeichen  anf  ein  persdnliches 
VerhUtniB  beider  Kttnstler  hin. 

Die  ftlnf  erhaltenen  OrgelstUcke  Michael  Bachs  also  behandeln 
die  ChorHle :  »Allein  6ott  in  der  H()h  sei  Ehr«,  »Wenn  mein  Sttlndlein 
TorhaBden  ist«,  »Nan  freut  ench,  lieben  Christen  g'mein«^^),  »In  dich 
hab  ich  gehoffet,  Herr«,  und  »Die8  sind  die  heilgen  zehn  Gebota.  Die 
letzten  beiden  sind  ganz  in  der  oben  beschriebenen ,  Pachelbelsch  zu 
nennenden  Weise.  Da  auch  Johann  Christoph,  und  Fachelbel  selbst 
den  Choral  sin  dich  hab  ich«  bearbeitet  haben ,  so  kann  man  an  der 
Vergleichung  sehen,  wie  jener  in  biegsamer  und  melodischer  Contra- 
panctirung  hinter  den  beiden  andem  zurUckbleibt.  Nar  die  Anfange 
der  dre!  Bearbeitungen  m5gen  hier  neben  einander  stehen : 


JToh.  Christoph  Bach 

rfrTfr — 


t 


-t-- 


-^, 


^•^ 


I     I     !     I  I     1*^     1       I       >—T2       1       I     J— *♦     ^^ 


■    fr 


Fachelbel. 


^^^^M^^^^^ 
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25)  Die  Bekanntsohaft  mit  diesem  verdanke  ich  Herm  Musikdirector 
Bitter  in  Magdebarg;  es  steht  im  Mannheimer  Orgel- Journal  I,  Heft  7,  und 
stammt  von  Ch.  H.  Rinck,  dem  Schiller  Rittels,  her. 


ilten  Stnck  contntpanctiTl  Michael  Bach  die  fortlanfeode  Choral- 
lie  recht  sebCo  and  flieBeud.  bemDht  sich  and),  bestiminte  Figa- 
st  in  halten.  nnd  schickt  dem  Ganxeu  dne  knize  Fngimngder  er- 
ieile  vonw.  Die  beiden  erstgcuaanten  Ch<»^e  zeigen  keine  gaia 
lienasgeartwitele  Fona.  sind  uiFicherer  uitd  nnToUkominneT. 
tveite  voD  ihnen  fUirt  die  Anfiuagsieile  dreistimmig  einma]  dnrch, 
Bt  narh  einaii  knnen  Zwischenspiel  die  zweite  anfngirt  an,  in- 
in  wilder  xwei  Takte  and  bringt  nnn  den  Cantas  fimtns  beider 
I  im  IVdal.  aber  nieht  in  renliq^lten  Notenwertben.  Damach 
liif  «^$te  Zeite  des  Ah^vsan^res  einmal  initiit,  dann  die  zwdte, 
er  das  IVdal  canonk<'b  aachg«bt.  and  ebenso  abGehliefiend  die 
.  Dt^  er$te  Zeile  des  Abg<esangc«  tritt  also  im  Pedal  gar  nicht 
db«  Sittck  hat  keinen  ttttetponkt  ud  kdne  (Mnng.  Wenn 
VMbeb  AriKil  Iber  die  glekfae  Melodie  daMbea  hilt,  der, 
r  e»  Uebt.  dem  T\>lten.  i«i<^  figoriimi  Chorale  eine  Cboralfaga 
pthea  U£i.  A*  srbeint  e».  als  babe  Krhael  Bach  dieM  in  nidit 
plfcUk-her  Webe  »chfeahait-  Uad  wean  I^chdbd  annul 
iaKw  inans  uehl  in  nn^crCifimeB  Xoaa  einffekrt.  so  wofi  a 
^•A  duvh  andetv  Mine),  i.  B.  retchen  l%«rijrmnf .  pbntisdi 
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hervorznhebexi  2^) ;  auch  dies  hat  Michael  Bach  nnterlassen.  »Allein 
Gott  in  der  HOh«  endlich  ist  derart  angelegt,  daB  immer  eine  Zeile 
fugirt  anf  dem  Rtlckpositiy  yorgetragen  wird,  nnd  darauf  diese  Zeile, 
znweilen  mit  der  folgenden  yereint,  auf  dem  Oberwerk  in  ganz  ein- 
fachen  yierstimmigen  Harmonien  eintritt.  Dies  ist  aber  auch  keine 
centrale  Gestaltang,  denn  was  durch  knnstmUBige  Mittel  heryor- 
gebracht  werden  mtlBte ,  soil  hier  nur  durcl)  Elangwechsel  erreicht 
werden ,  oder  wenn  dnrch  den  einfachen  Choralsatz  der  Gemeinde- 
gesang  angedeutet  werden  soil,  so  ist  die  Bedeutnng  eines  kirchlichen 
Vorgangs  mifiyerst&idlich  auf  das  ideale  Eunstgebiet  Ubertragen, 
wo  ganz  andre  Werthsch&tzungen  herrschen.  Mit  der  bloBen  Co- 
pirung  der  Wirklichkeit  ist  es  nicht  gethan.  Noch  bei  dem  um  fanf- 
zehn  Jabre  jttngem  Zacfaau ,  dem  Lehrer  Handels ,  findet  sich  &hn- 
liches  in  Bearbeitungen  yon  nWas  mein  Grott  will,  das  g'scheh  allzeita, 
»Erbarm  dich  mein,  o  Herre  Gott«,  »Vater  unser  im  Himmelreich«. 
Michael  Bach  stand  also  mit  solchen  Mifigriffen  nicht  yereinzelt  da. 
Wenn  soeben  die  Vermuthung  geftuBert  wurde,  als  ob  Job. 
Christoph  Baohs  eigenthtlmliche  Gr5Be  nicht  ohne  Eindruck  anf 
Pachelbel  geblieben  ware,  obgleich  dieser  als  Orgelktlnstler  ja  den 
altem  Meister  weit  Ubertraf ,  so  grttndet  sich  dieselbe  znnachst  anf 
eineBehandlnng  des  Chorals  nWamm  betrflbst  du  dich,  mein  Herza^^) , 
wo  Pachelbel  mit  der  erwahnten  Arbeit  gleichen  Gegenstandes,  die 
Joh.  Christophs  Choralsammlnng  beschlieBt,  eine  kanm  zuf&Uige 
Uebereinstimmnng  zeigt.  Bach  umspielt  bei  der  ersten  Einftlhrung 
die  sechste  und  siebente  Note  der  Melodic  dnrch  eine  punktirte  Ach- 
telfigur ,  an  deren  Stelle  er  aber  im  Verlauf  eine  chromatische  Elgur 
8etzt,  nm  das  T>betrtibte<c  Herz  anzudenten.  Eine  solche  Umspielung 
findet  sich  anch  sonst  bei  ihm,  wogegen  Pachelbel  bei  fugirten 
S&tzen  die  Melodiezeile  nnyertodert  zn  lassen  pflegt.  In  der  genann- 
ten  Bearbeitnng  hat  er  die  Umspielung  aber  ebenfalls,  ftthrt  sie  con- 
sequent dnrch  die  ganze  Choralfuge  und  yerleiht  ihr  dadurch  grofiere 
Berechtigung.  Noch  mehr,  anch  das  chromatische  Motiy  ist  yon  ihm 


26)  Man  vergleiche  z.  B.  Nr.  134  bei  Commer. 

27]  Heransgegeben  von  KOmer,  Orgel- Virtues,  Kr.  340.  Es  giebt  noch  eine 
andre,  ebenfalla  sehr  sch^ne  Bearbeitnng  von  ihm  mit  C  f.  im  Bass,  die  aber, 
Boviel  ich  weiB,  noch  nicht  verGffentlicht  ist. 
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augeweiidet,  dock  uicht  im  Theina,  sonderu  als  Contrasubject :  der- 
artige  Audeutungen  des  Liedinhalts  in  der  Choralfage  sind  sonst 
ebeufalls  seiue  Gewohnheit  nicht.  So  nimmt  die  ganze  Arbeit^  wie 
sie  za  des  MeisterB  schQnsten  gehOrt,  auch  eine  besondere  Stellong 
onter  ihren  Gattungsverwandten  ein^^  .  Gesttttzt  anf  dieses  Re- 
sultat  ist  uuu  vielleicht  noch  eine  weitere  Vennathnng  erlaubt ,  daB 
nMmlich  Pachelbel  dorch  Job.  Ghristophs  Sammlung  von  Choral- 
praeludieu  zu  einem  fthnlichen  Uutemehmen  angeregt  sei.  £r 
hatte,  wohl  znn&cbst  zum  h&oslichen  G^brauche,  eine  Beihe  von 
160  Choralmelodien  mit  beziffertem  Basse  in  ein  »Tabulatarbacha 
zusammengetragen  and  der  HUlfte  derselben  kurze  Ohoralfugen  als 
Vorspiele  beigefbgt^).  Diese  sind  nun  ganz  desselben  CharakterS; 
wie  die  Bachschen  Arbeiten:  korz,  leicht  die  OberfllU^he  streifend 
nud  so  fttr  den  Gesang  der  Gremeinde  passend  vorbereitend :  nur 
zeigt  sich,  wie  zn  erwarten,  ein  freieres  and  flUssigeres  Wesen 
als  bei  Bach.  Und  was  besonders  merkenswerth  ist,  auch  zn  dem 
Liede :  BWarom  betrtibst  da  dich,  mein  Herzc  findet  sich  eine  Choral- 
fage, and  zwar  ebenfalls  mit  der  pnnktirten  Umspielung.  SoUte 
diese  Ansicht  das  Richtige  tre£Een ,  so  ist  klar ,  mit  wie  wenig  Becht 
man  von  andrer  Seite  behaapten  konnte ,  Bach  habe  selbst  in  der 
voealen  Chormnsik  von  Pachelbel  gelemt^].  DaB  dies  bei  dem 
]  2  Jahre  iiltem ,  in  sich  abgeschlossenen  Bach  gegentlber  dem  bil- 
dangsempflinglichen,  viel  gewanderten  Pachelbel  schon  an  sich  sehr 


2b   Attf  Pachelbel  foGend  hat  daoD  Wmlther  die  Melodie  behandelt  mit 
reiehlieher  Chroinatik  in  rechter  und  Gegen-Bewegung  und  mit  colorirtem  C.  f. 

^9  'TabttlaturBuch  |  Geistlicher  €resange  |  D.  Martini  Lutheri  |  und  ande- 
rer  Gottseliger  Manner  |  Sambt  beygeftlgten  Choral  Fug^en  |  dureha  gantze  Jahr 
Allen  Liebhabem  des  Claviers  oomponiret  |  Yon  |  Johann  Fkchelbeln ,  Orga- 
nisten  au  I  S.  Sebald  in  Niimbei^  |  1704. .«  Manuacript  in  Qaerqoart  anf  der 
groGherzogl.  Bibliothek  zu  Weimar,  aber  nicht  Pachelbels  Autograph.  Fiir  das 
Werk  interessirte  sich  Goethe  und  schickte  es  am  27.  Man  1S24  an  Zelter,  der 
es  nach  acht  Tagen  mit  einer  filr  ihn  selbst  wie  f&r  das  Buck  charakteristischen 
Beurtheilung  zuriicksandte  Briefwechsel  iwischen  Goethe  und  Zelter,  m ,  423 
bis  42»3  .  ErschOpfend  hat  es  Winterfeld  beschrieben  :Ey.  K.  U,  636— 1>42  ,  der 
auch  t'&nf  Choralfugen  daraus  mittheilt.  Die  an  den  Melodien :  »In  dich  hab  ich 
gehoflFet,  Herr»  fol.Mb  und  •Erhalt  uns,  Herr,  bei  deinemWort-  fol.  130  b;  ge- 
aetzten  sind  aber  nur  abgekiirzte  grOBere  Choralarbeiten. 

3i»    Winterfeld,  Ev,  Kircheng.  Ill,  429, 
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uQwahrscheiulich.  leuchtet  eiii.  Man  braacht  aber  aueh  mir  eine 
Motette  des  letztern  durchzusehen ,  um  die  factische  Uurichtigkeit 
dieser  Behauptung  bewiesen  zu  finden.  Zwiscbeu  deu  freundlicheii, 
wohlklingenden  Weiaen  Pachelbels  und  den  gedankenschweren. 
klihnen  Gestaltungen  Baehs  ist  so  gut  wie  ^ar  keine  Verwandtschaft. 
Wenn  aber  die  Ueberlieferung  besteht ,  daB  Pachelbel  odie  Kircben- 
mosikyoUkommenergemachtK^^S  sobezieht  sich  das  znverlassig  auf 
seine  concertbaften  [d.  b.  mit  obligateu  Instramenten  gesetzten 
Voealstttcke,  and  besonders  auf  die  Verwendung  des  Cborals  darin. 
Hicr  konnte  ihm  die  dureb  seine  Orgelcompositionen  erworbene  Tecb- 
nik  trefflicbe  Dienste  leisten,  und  er  bat  sie  in  gescbickter  Weise  fUr 
den  Vocalstil  zu  benutzen  gewuBt,  aucb  in  dieser  Hinsicbt  der  directe 
VorgS,nger  Seb.  Bacbs.  Seine  Cantate  liber  das  Rodigastsebe  Lied : 
•Was  Gott  thut,  das  ist  woblgetbam,  wovon  die  Melodie  wabrscbein- 
lieh  ibm  ebenfalls  angebort,  ist  ein  sebr  merkenswertbes  Beispiel  ftir 
den  Stand  der  Kircbenmusik  um  die  Wende  des  1 7 .  Jabrbunderts  ^2; . 
Man  irrt  sieb  jedocb,  wenn  man  ibn  fUr  alleinstebend  bUlt  mit  solcben 
Arbeiten.  Wir  werden  im  Verlaufe  Cantaten  von  Buxtebude  kennen 
leraen ,  die  Pacbelbel  wenigstens  an  Innigkeit  und  Geist  nocb  ttber- 
treffen.  —  Uebrigens  liefert  zu  seiner  Tbatigkeit  als  kircblicber  Voeal- 
Componist  vielleicbt  noeb  die  Dur-Melodie  zu » Wo  soil  icb  fiiebeu  biu« : 


Wo    soil     ich     flie  -  hen  hin 


einen  Beitrag.  In' jener  Zeit  muB  sie  entstanden  sein,  sie  findet 
sich  in  Paebelbels  Tabulatur-Buebe,  ist  bier  mit  einer  Cboralfuge 
verseben,  und  spUterbin  aucb  von  Job.  Gottfr.  Waltber  mit  beson- 
derer  Hingebung  bearbeitet ,  was  bei  dessen  groBer  Verehrung  fllr 
Pachelbel  sebr  ins  Gewicbt  filllt.  WSlre  dieser  ibr  Sch(5pfer  ^^ .  so 
besSBen  wir  daran  eine  Handbabe,  um  auf  ein  vertrauteres  Ver- 
b&ltniB  zwiscbeu  ibm  und  Micbael  Bacb  zu  scblieBen.  denn  Baeb 


31)  Walther,  Lexicon,  S.  458.   Mattfaeson,  £brenpforte,  S.  247. 
32}  Theii weise   mitgetheilt  von  Winterfeld,    a.  a.  0.  II,  Musikbeilage. 
S.  19^—200. 

33)  Wasauch  Winterfeld  a.  a.  0.  II,  S.  ()39  schon  vermuthet  hat. 
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ir  illii  lUnmlH  noch  wenig  bekaanto  Weise  seii 
lilt  .It'iin  ('IirlHti'  einfCflwoben.  Es  ist  gleicb  noc 
mill  Hii  orwKhiion,  dor  ein  solches  Verh^ltniB  ziemi 
ii'cli  ilin  bt'HtArkt  sich  die  Vcrmathnng,  daB  die^ 
ii|r(l(«  cliio  lVt>nnd8chiifUiche  Anfmerksamkeit 
Drill  wi'ltorii  Wahmoheinliehkeitsbeweise  fllr  Pi 
litttt  tlt^r  MpliKlie. 

I'ncUplhf  1  hfttte  hei  seiner  Vielseitigkeit  nicht 
>)u  rlHvior  ,or  coll  merst  die  Form  der  frdnzOBisc 
WW  ttlHTtm^wn  httben^ ,  sondeni  anch  andern 
itjn'U  itfino  ThXtiftki'tt  to^vrandt ,  outer  andemn 
n0  awfj  Arlt^n  domelben  onterwheideD.  die  wel 
U«k;t>n  pphrtnrktifh^.  and  die  Kirrbeo-Sonate. 
't  K^^s*^  ti^now  kinfilicben  VortUsWrke  rorui 
f^rtttttWr  i^  J).^.  OatHieN.  XatOrtirh  hat  die  i 
\>«)i>nw«  SwMtv  ttK4it»  jmnein.  Es  war  eia 
(«iM<«t»hllk4L,  hn  dm)  e$  haiptsS(4lirk  aaf  &i 
V'4M^  Hmw«m»««  aukaM.  wva^inr  aaf  Dntkl 
UMW^^•  IVmub^:  icvni  wt^mi  <it>^  danafe  ia  d« 
■W*  T\'«'«««H.»w^    »i<^^w«,  /isk^s.  WsasH 

,\i*i<Kv*f«  *fer  M«e«  T;«*n«L  ^  *»A  ias  W 

»(ri.ts  »,c«iJ/   *•■■,««  ~;lifB     <CI^.«a  1 
t  M  iih4vtta!.>-:ii  ntt^  ^-laf-     ^s.  tan  an  im 

'■    >^    •*•     tmajnuMwait  ttbiitttiaL  si    .w  ^^-i  tmm. 
e>B     •■»  jn.  ilMMi-  ""WI*  ai  ^    ">!,    «t«MJ£MlM.-Mr .kid 
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begntlgt  man  sich  anch  jetzt  noch  mit  einem  rahigen,  harmonie-  and 
bindnngsreiclien  Satze,  und  wenn  ein  lebhafteres  Tempo  oft  im 
imgeraden  Takte)  folgt ,  so  igt  es  doch  keineswegs  immer  fugirt, 
gondern  zeigt  eben  so  oft  nur  einige  fireie  Imitationen.  In  dieser 
Weise  ist  die  Sonate  gestaltet  zn  Joh.  Christoph  Bachs  Eirchenstttck : 
sEserhab  sich  ein  Streit  im  Himmel<(,  in  jener,  freilich  ohne  ein 
Muster  geworden  zn  sein ,  die  Einleitnng  za  Michael  Bachs  oben  be- 
sprochener  Cantate.  Und  ebenso  ist  anch  jetzt  noch  die  Oegentlber- 
stellung  yerschiedener  InstmmentenchOre  beliebt.  Nachznweisen, 
wie  Sebastian  Bach  sich  znr  Kirchen-Sonate  stellte,  wird  am  passen- 
den  Orte  unsere  interessante  Aufgabe  sein.  Wenn  wir  lesen ,  daB 
Pachelbel  zweichQrige  Sonaten  geschrieben  habe,  so  dttrfen  wir  dies 
seiner  Lebensstellnng  nach  wohl  von  Kirchensonaten  verstehen  und 
wissen  also,  was  darunter  zn  denken  ist.  Aber  anch  mit  der  weltlichen 
Instrnmentalcomposition ,  ntoilich  der  Serenata ,  hat  er  sich  befafit. 
Abendmnsiken  jener  Zeit  warden  entweder  mit  vocalen  and  instra- 
mentalen,  oder  nnr  mit  instrnmentalen  Mitteln  veranstaltet.  DaB  ftar 
letztem  Fall  eine  besondere  Konstform  existirte ,  ist  hOchst  unwahr- 
seheinlich :  man  spielte  eine  Beihe  von  Tslnzen  nnd  Marschen  aaf . 
Von  Pachelbel  wird  aber  berichtet,  dafi  er  »eine  Serenatea  componirt 
babe ,  and  da  sie  zagleich  mit  seinen  Sonaten  erwUhnt  wird ,  so  mag 
sie  ahnlich  angelegt  gewesen  sein,  nur  heiterer  and  belebter.  Diese 
Serenate  nun  stand  in  einer  sehr  nahen  Beziehung  zn  Michael  Bach, 
nnd  worde  ihm  Selbst  vermnthlich  bei  irgend  einer  Feierlichkeit  ge- 
bracht.  Denn  er  revanchirte  sich  Pachelbel  gegentiber  bei  passender 
Gelegenheit  mit  einem  Shnlichen  Stttcke ,  and  beider  Meister  Werke 
fioilen  von  solcher  Trefflichkeit  gewesen  sein ,  daB  Buttstedt  noch 
lange  nach  ihrem  Tode  daraaf  verweisen,  nnd  sie  in  ihrer  Art  fiber  die 
LoUyschen  Ouverturen  stellen  konnte  ^^) .    Michael  Bachs  Th&tigkeit 


ehenmiiBikBtticke  mit.  einleitenden  Sinfonien.  Ihm  wurde  anch  ausdrttcklich  eine 
bedentende  HeiBterschaft  in  Behandlung  der  franz^siscben  Ouverture  nachge- 
rohmt,  B.  Buttstedt  an  der  Stelle  der  folg.  Anm. 

36)  J.  H.  Buttstedt  in  der  angefUbrten  Scbrift,  S.  ^7  und  88,  sagt :  » zu 

mdnes  seel.  Lehrmeisters  Herr  Fachelhelat  2.  ChMchten  Sonaten,  in  specie 
dessen  Serenate,  Johann  Micbel  Bachs  Reoange  und  dergleichen ,  wird  vielmehr 
Knnst  erfordertn  (nSmlioh  als  zu  den  Ouverturen) .  Es  scheint  also,  daB  Bach 
aein  8tttck  »Bevangeff  tBevanche)  genannt  habe>  worin  zugleich  SuBere  Yeran- 
lusung  und  Zweck  desselben  angedeutet  ist.  Ueber  Thliringen  hinaus  ist  es 
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als  ^onateucompouist  ist  obeu  schou  bertlhrt ,  bier  kam  es  vor  alleiu 
darauf  au,  das  Bestebeu  eines  iutiiuerea  Verhaltuisses  zwiacheu  ihni 
and  Pachelbel  moglicbst  wahrscheinlich  zu  macheu.  Da  Sebastian 
Bach  durch  seine  erste  Heirath  aufs  engste  mit  Michaels  Hause  ver- 
kntlpft  wnrde ,  iu  welchem  auch  nach  seinem  Tode  die  Erinoemng 
an  den  Freund  fortleben  muBte,  und  desaen  Compositionen  gewiB 
besonders  hochgeschatzt  und  vielleicht  in  reichlioherer  FUUe  bewahrt 
-warden,  so  ist  es  von  weitertragender  Bedeutimg. 

Weder  von  den  gertlhniten  Sonaten  noeh  den  Clavier  -  Compo- 
sitionen Michael  Bachs  ist  mir  irgend  etwas  zu  Gesicht  gekooimen. 
Yon  Job.  Christoph  Bach  liegen  drei  Variationenwerke  fbr  Clavier  vor, 
and  zu  dem  Eisenacher  Meister,  von  dem  wir  ausgingen,  zurttck- 
kehrend ,  woUen  wir  die  Darstellung  der  musikalischen  ThUtigkeit 
des  BrUderpaars  beschlieBen.  Das  Clavier  spielte  lange  Zeit  der 
Orgel  gegenttber  eine  untergeordnete  RoUe ,  mit  der  es ,  besondera 
als  Clavicembalo,  in  der  Biegungsunf^igkeit  des  Tones  und  der 
Anwendung  verschiedener  Tastaturen  ziemlich  verwaudt  war.  Ab^ 
der  schnell  verhallende  Klang  brachte  doch  auch  das  Cembalo  wie- 
der  in  Gegensatz  zu  der  Orgel,  und  beim  Clavichord  war  ein  solcher 
in  der  Nuancirungsrahigkeit  des  wenngleich  schwachen  Tones  noch 
starker  gegeben.  Wahrend  nun  in  der  ersten  Ualfte  des  17.  Jahr- 
hunderts  Orgel-  und  ClaviermaBiges  uicht  geschieden  wurde,  und  — 
ich  denke  an  Scheidts  Tabtdatura  nova  —  man  der  Orgel  oft  Dinge 
zumuthete ,  die  sie  nicht  zu  leisten  brauchte ,  so  bildete  sieh  in  der 
zweiten  Halfte  desselben  ein  besonderer ,  vorzttglieh  auf  die  Eigen- 
schaften  des  Cembalo  gegrlindeter  Clavierstil  aus.  Sein  Wesen  be- 
ruht  auf  einer  gesteigerten  Beweglichkeit  der  Tonreihen ,  wodoich 
die  maugelnde  Tonausdauer  verhUllt  und,  so  gut  es  ging,  ersetzt  wer- 
den  muBte.  Fttr  einen  solchen  Stil  war  die  figurirende ,  von  Sebeidt 
schon  angebaute  Variation  eine  sehr  geeignete  Form.  Ein  Tonsatz 
von  einfacher  Construction  mit  klar  hervortretender,  behftltlicher 
Melodie ,  eine  Arie ,  Sarabande .  ein  Choral  wurde  als  Thema  auf- 
gestellt  und  durch  Figurationen  der  rechten  Hand  so  umspielt ,  daB 
die  Spitzen  der  Melodie  gestreift  wurden ,  oder  melodisch  leicht  um- 

scliwerlich  bekannt  geworden ,  zu  unserm  Schudeu ,  deun  sonst  hatte  es  sich 
vielleicht  eher  erhalten.  Mattheson,  der  doch  eine  ziomliohe  Literaturkennt- 
niB  besaO,  wuBte  niclits  davon,  s.  dessen  "beschiitztes  Orchestre«,  S.  221. 


't  >  • 
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gebildet,  claB  die  wesentlichen  ZUge  imnier  erkennbar  bliehen.  Ab- 
wechslungsweise  trat  dann  aiich  eine  laufende  Fignr  in  der  linkeii 
Hand  ein ,  und  oben  wurde  das  einfache  Thema  vorgetragen.  Dabei 
verlieB  man  die  rhythmischen  Grundverhaltaisse  des  Theiuas  nicht ; 
war  es  zweitheilig ,  so  muBten  dies  auch  die  Variationen  sein ,  und 
enthielt  jeder  Theil  achtTakte,  so  fanden  sich  diese  auehin  denVer- 
anderungen  wieder.  Chorale  wurden  besonders  gem  hierzu  benutzt, 
and  so  maBten  die  damals  Lebenden  wohl  noch  manchmal  das  leicht- 
fertige  Figurenwerk  auch  auf  der  Orgel  hOren.  Buxtehude  machte 
sogar  au8  dem  schto-emsten  Choral :  »Auf  meinen  lieben  Gott«  durch 
Variationen  eine  ganze  Suite  zurecht ,  mit  Sarabande ,  Courante  und 
Gigae ,  wo  die  Melodie  sehr  geschickt  festgehalten  ist  trotz  der  ver- 
scUedenen  Taktarten  und  des  wechselnden  Charakters  der  Tanz- 
typen^').  Solche  Arbeiten  wurden  sicher  ohne  alle  Frivolitat  nur 
ans  Freude  am  Tonspiel  untemonimeri.  Eine  reiche  Erfindungs- 
kraft  in  dieser  Gattung  bewies  vor  alien  Georg  BOhm  an  der  Jo- 
hanniskirche  in  Llineburg,  ein  jtlngerer  Zeitgenosse  Joh.  Christoph 
Bachs ,  und  gleiehfalls  Thttringer ,  der  auch ,  wie  wir  sehen  werden, 
Sebastian  Bach  in  diese  Kunst  einflihrte.  Auch  von  Buttstedt,  selbst 
von  Pachelbel  liegen  derartige  Arbeiten  vor  3*^),  ab  und  an  Qtahl  sich 
ans  dem  benachbarten  Orgelgebiete  eine  kUnstlichere  und  tiefsin- 
nigere  Combination  hinttber.  Die  Benennungen  waren  Verftnderung, 
Variation,  Partie ,  Partita ,  bei  Choraien  auch  wohl  nur  Vers ,  indem 
man  es  liebte ,  soviel  Variationen  zu  machen ,  als  das  Lied  Verse 
hatte ,  aber  ohne  erkennbare  Rllcksicht  auf  den  jedesmaligen  Text. 
Diese  leichtbeschwingten ,  oft  hOchst  anmuthigen  Gebilde  batten  fHr 
die  Eunstentwicklung  den  h5heren  Zweck ,  daB  sie  einmal  der  Aus- 
bildung  der  Fingergelaufigkeit  dienten,  und  dann  in  einer  Fltlle  von 
Fignrationen  und  geschmeidigen  Wendungen  ein  Material  beschaff- 
ten,  dessen  sich  eine  spHtere  Generation  zur  Erreichung  der  hCchsten 
Ziele  der  Claviermusik  bedienen  konnte.  Einer  erheblichen  Ver- 
tiefiing  war  diese  Variationenform  nicht  fHhig,  deshalb  ging  Seb. 


37;  Mattheson  ist  also  im  Unrecht,  wenn  er  (Vollkommener  Capelimeister, 
S.  161;  Bich  die  Erfindiiiig  zuschreibt,  durch  rhythmische  Veriinderunj^  aus  Cho- 
ralmeiodien  allerhand  Tanze  zu  machen. 

3^;  Pachelbel  gab  1699  in  NUmberg  ein  Werk  heraus,  Hexachordnm  Apol- 
^inis  genannt,  welches  sechs  Arien  mit  Variationen  enthalt. 
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Bach  in  seinen  Goldbergschen  Variationen  auch  davon  ab  zu  einer 
frei-motiyisGhen  Behandlung  des  Themas,  und  Beethoven,  Schumann, 
Brahms  wurden  darin  seine  Nachfolger ;  die  bloBe  Figural-Variation 
hat.daneben  freilich  tlppig  fortgewuchert  bis  in  die  nenere  tmd 
neuste  Zeit. 

Joh.  Cbristoph  Bacha  zw5lf  Variationen  tiber  eine  Sarabande 
aus  G  dur  ^^j  sind  Bildchen  vol!  von  Geist  und  Grazie.  Die  Sara- 
bande besteht  aus  drei  sammtlich  zu  repetirenden  Theilen.  der  erste 
zSrhlt  acht  Takte^  die  b^iden  letzten  zahlen  je  vier ;  diese  echoartige 
Wiederholung  zwei  so  kurzer  Perioden  ftthrt  auf  die  Vermuthung, 
daB  der  Componist  ftir  ein  Cembalo  von  zwei  Clavieren  geschrieben 
hat,  auf  denen  die  Theilchen  abwechselnd  gespielt  wurden.  Es 
fehlt  nicht  jan  feinem  harmonischen  GewUrz ,  gleich  daB  das  Thema 
mit  dem  Sextaccorde  anfangt  (nur  so  kann  man  di^  Harmonie  ver- 
stehpn ,  obgleich  das  kennzeichnende  E  nachschlagt] ,  ist  eine  Chr. 
Bachsche  Ktihnheit.  In  der  SchluB  -  Variation  kommt  gar  die&e 
Accordfolge  vor : 


Die  erste  Variation  hat  eine  umspielende  Achtelfigur  in  der  rechten 
Hand,  die  zweite  einen  schOn  flieBenden  Achtel-Bass,  die  dritte  giebt 
durch  eine  anmuthige  kleine  Umbildung  der  Melodie  einen  neuen 
Charakter,  in  der  vierten  wechselt  die  Achtelbewegung  Takt  um 
Takt  in  beiden  Handen  ab,  von  der  fUnften  an  treten  Sech- 
zehntel  auf,  dazwischen  sind  aber  als  Contrast  auch  wieder 
ruhige  Variationen  gestreut,  so  z.  B.  die  sechste,  welche  in  ihrer 
ttberschwanglichen  chromatischen  Harmonik  einen  Buxtehude  ver- 
wandten  Zug  hat ,  die  elfte  Variation  hat  wieder  Achtel ,  die  letzte 
schlieBt  ganz  ruhig  im  breiten  V2  Takt.  Sebastian  Bach  scheint  das 
Werkchen  gekannt  und  geliebt  zu  haben ,  in  seinen  A  moll-Varia- 


39]  Handschriftlich  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 
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tionen  findet  sich  manches  lihnlich  gedachte ,  und  der  Anfang  der 
dritten  Groldberg^chen  Variation  ^^  scheint  eine  Weiterbildung  von 
J.  Chr.  Bachs  vierter  zn  sein : 


J.  Chr.  Bach. 
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Da  nnn  in  ziemlich  erkennbarer  Weise  die  herrliche  vierte  Va- 
riation in  Beethovens  Glaviersonate  Op.  109  in  Sebastian  Bachs 
Composition  ihre  Wurzel  hat ,  so  lieBe  sich  damit  der  indirecte  Ein- 
flaB  Joh.  Christophs  bis  anf  die  modeme  Zeit  darthun.  Beethoven 
verehrte  sehr  Sebastian  Baehs  Clavierwerke ,  nnd  eine  solche  Wei- 
terbildang  hat  nichts  nngewOhnliches.  Reminiscenzen  an  ihn  stoBen 
besonders  in  den  frttheren  Claviersonaten  haufiger  auf. 

Ueber  eine  Arie  des  damaligen  Capellmeisters  zu  Eisenach, 
Daniel  Eberiin ,  die  etwas  wie  ein  Schlummerlied  zn  sein  scheint 
imd  in  £s  dnr  steht ,  sind  funfzehn  Variationen  vorhanden.  Manche 
derselben,  welche  die  Melodie  wie  einen  Cantus  firmns  bald  ruhiger 
bald  bewegter  contrapnnctiren ,  haben  etwas  orgelmUBiges ;  sehr 
hllbsch  macht  sich  die  Melodie  in  der  elften  Variation  als  Tenor, 
und  die  nennte  bildet  ein  Seitenstflck  znr  sechsten  der  vorigen 
Reihe,  aber  die  Anwendung  der  Chromatik  ist  noch  verwegener  und 
giebt  der  Harmonie  einen  seltsam  berauschenden ,  an  modernste 
Erzengnisse  von  Schubert  und  Schumann  erinnemden  Ausdruck. 


40:  B.-G.  Ill,  266. 
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Es  ware  darauf  zu  wetten:  Xieniand  wftrde  bei  sonstiger  Unbe- 
kanntechaft  luit  der  Instrameiitalmnsik  des  17.  Jahrhonderts  heut- 
zntage  ahnen,  daB  diese  Variadonen  im  Jahre  1690  eomponirt  sind; 
eher  konnte  wegen  ihrer  weichen  S^Bigkeit  auf  Mozart  gerathen 
wenleD ,  der  ja  anch  mit  wunderbarer  Ansdmekskraft  chromatische 
Wendnngen  and  Motive  zn  gebraachen  wuBte.  Was  die  Figuration 
ftetriflFt.  80  zeigt  sie  sich  nieht  sehr  mgnnigfaltig,  wenngleieh  dnreb- 
weg  anmathig ,  aaeh  die  Gmppimng  der  Variationen  ist  ziemlich 
dieselbe,  wie  die  des  ersten  Cyklas.  DaB  naeh  dieser  Seite  bin  Joh. 
Chr.  Bach8  Talent  nieht  gravitirte,  bestatigt  ebenso  das  dritte 
Werkehen :  fan&ehn  Variationen  tlber  eine  zweimal  viertaktige  Arie 
in  A  moll,  welches  alle  liebenswtlrdigen  Eigensehaften  der  andem 
beiden  theilt,  ohne  nns  jedoch  etwas  wesentlieh  neaes  zn  lehren. 
In  einigen  Variationen  flberwiegt  wieder  der  Orgeleharakter :  in  der 
siebenten ,  wo  zwischen  den  rnhigen  Viertelgang  der  iibrigen  Stiffl- 
men  in  den  Tenor  ein  sehOner  Sechzehntelstrom  gegossen  ist,  in 
der  achten,  wo  dasselbe  Air  den  Alt  geschieht,  in  der  zwOUten, 
welehe  den  Cantns  firmns  in  den  Bass  verweist.  Die  Contrapnncti- 
ning  ist  meisterlieh  nnd  laBt  den  Verlnst  wirUicher  bedentender 
Orgeleompositionen  desto  mehr  beklagen.  Uebrigens  sind  hier  die 
Anklange  an  Sebastian  Baehs  A  moll -Variationen  noch  viel  anf- 
falliger  nnd  werden  schwerlich  vom  Ungefahr  herstammen  *'  . 

DaB  Joh.  Chr.  Bach  die  Gattnng  noch  weiter  gepflegt  hat,  ist 
anznnehmen ,  kann  aber  anch  bewiesen  werden.  Grerber  besafi  ein 
Heftchen ,  enthaltend  eine  Arie  in  B  dur  mit  Variationen ,  in  der 
^nerten  war  der  Abschreiber  stecken  geblieben ,  das  Heft  aber  wohl 
anf  zwanzig  berechnet*'  .  Das  ist  nun  alles  verloren  gegangen, 
aber  die  Arie  laBt  sich  aus  andrer  Quelle  wieder  beibringen.  Sie  ist 
in  dem  i»6eistreichen  6esangbuche«.  das  169S  zu  Darmstadt  erschien, 
dem  Liede  Xeanders  »Komm ,  o  komm.  du  Geist  des  Lebens**  beige- 
fligt  und  von  dort  in  das  Freylinghausensehe  Gesangbuch  tibeige- 


41  Von  dem  zweiten  und  dritten  Variationenwerke  besitze  ich  die  Anto- 
■irraphe.    Vor  dem  Thema  dea  zweiten  steht:  'Aria  Eberliniana  |  pro  donnmie 

Ca-  millo.  i  Variata  d  Joh  \  Christoph  Bach,  org:  \  Jletts.  Mart.  ao.  1690.  |  « 
Das  dritte  tragt  nnr  rechts  oben  den  Namenszng :»  J:  C:  B.*  Beide  Aatograpbe 
9ind  in  Kleinquart  und  sefar  Bauber  geschrieben. 

42  Gerber,  X.  L.  I,  Sp.  2o9. 
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gangen.  Spliter  gebrauchte  man  sie  auch  zu  deni  Liede  der  Grafin 
Udamilia  Elisabeth  nJesus,  Jesus,  nichtsals  Je8us«.  Da  unbekannt 
ist,  zu  welchem,  vermuthlich  weltlichen  Liede  sie  ursprttnglich  ge- 
h(Jrte ,  laBt  sich  tlber  den  Werth  dieser  einfachen  Tonreihen  kein 
abschliefiendes  Urtheil  f&llen.  AIs  Ghoral-Melodie  ist  sie  uicht  besser 
und  schlechter,  als  die  meisten  jener  Zeit.  DaB  sie  aber  Job. 
Christophs  eigne  Erfindung  sei,  dttrfte  kaum  bezweifelt  werden, 
dadoch  sonst,  wie  bei  der  Esdur-Arie,  etwas  liber  ihren  Ursprung 
bemerkt  sein  wttrde. 

Hiermit  ist  alles  gesagt ,  was  ttber  die  beiden  reich  begabten 
SiJhne  Heinrich  Bachs  zu  melden  war.  Die  Fttlle  ihrer  Werke,  die- 
ser Spiegel ,  welcber  hell  und  treu  ihre  voile  Pers5nlichkeit  zurllck- 
werfen  konnte ,  ist  zersplittert ,  aus  vereinzelten  Scherben  muBten 
cKeHauptztlge  hervorgelesen  und,  so  gut  es  angehen  woUte,  zu  einein 
Bilde  zusammengedacht  werden.  SoUte  dies  nicht  geglUckt  sein,  so 
ist  doch  wenigstens  das  wohl  klar  geworden,  daB  sie  verdienen,  als 
klinstlerische  Personlichkeiten  bei  der  Naehwelt  fortzuleben ;  sollte  * 
es  aber,  dann  wftre  dies  ein  erheblicher  Gewinn  fttr  das  VerstandniB 
ihrer  Zeit,  wie  auch  der  Kunst  Sebastian  Bachs,  ihres  jllngern  und 
grOfieren  Geschlechtsgenossen.  Esistnoch  ttbrig,  sich  nach  ihren 
Naehkommen  umzuschauen. 

VI. 

Job.  Michaels  einziger  Sohn  starb  bald  nach  seiner  Geburt,  aus 
Joh.  Christophs  Ehe  gingen  vier  mannliche  SprOBlinge  hervor ,  von 
denen  der  aiteste  die  groBte  Bedeutung  erlangte.  Dieser,  Johann 
Xikolaus,  wurde  1695  Stadt-  und  Universitats- Organist  in  Jena 
nnd  starb  dort  am  4.  Nov.  1753,  nachdem  er  84  Jahre  alt  geworden 
war  und  58  Jahre  seinem  Berufe  obgelegen  hatte ,  der  kraftvolle 
letzte  Zweig  der  reichbegabten  Linie.  und  lange  Zeit  hindurch  Senior 
des  ganzen  Geschlechts  ^).  Er  vermahlte  sich  1697  mit  der  Tochter 
emes  Jenenser  Goldschmidts :  Anna  Amalia  Baurath;  diese  starb 
am  14.  April  1713,  und  schon  am  13.  Oct.  desselben  Jahres  schloB 


I)  Die  Daten  nach  den  Pfarr-Registern  zu  Jena.  Sein  Todesjahr  ist  bis 
jetzt  Uberall  irrthUmlich  als  1740  angegeben,  merkwiirdiger  Weise  sogar  von 
seinen  eignen  Verwandten,  namlich  auf  der  Emmertschen  Stammtafel. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  9 
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er  eine  zweite  Ehe  mit  Anna  Sibylla  Lange.  der  Tochter  eines  einst- 
maligen  Pastors  zu  Isserstedt.  Von  den  zehn  Kindern .  welche  ihin 
mit  der  Zeit  geboren  wnrden ,  starb  die  Halfte  ganz  frtth ,  von  den 
SOhnen  brachte  es  nur  Johann  Christian  zu  erwachsenen  Jahren 
(1717-1738)2);  denVaterttberlebtekeiner.  Nikolaus  Bach  war  seinen 
Zeitgenossen  als  fleiBiger  Suitencomponist  bekannt,  und  wir  mttssen 
uns  mit  Reproduction  dieser  Aussage  begnttgen  ^j .  Es  liegt  aber  noch 
eine  Messe  von  ihm  voi%  die  ihn  auch  nach  andrer  Richtung  hin  als 
ein  betrachtliches  Compositionstalent  erscheinen  laBt  und  als  einen 
Kllnstler ,  dessen  Gediegenheit  ihn  seines  groBen  Vaters  wttrdig 
machte  ^) .  Sie  ist  eine  kurze  Messe,  umfaBt  also  nur  Kyrie  und  Gloria ; 
ersteres  in  E  moll,  letzteres  in  G  dur ;  Besetzung :  2  Violinen ,  2  Vio- 
len ,  Canto ,  Alto ,  Tenore,  Basso ,  Orgel  und  B^sse ;  im  Gloria  tritt 
noch  eine  neue  Vocal-  oder  Instrumental-Stimme  hinzu.  Das  Werk 
ist  sowohl  nach  Inhalt  wie  wegen  seiner  technisehen  VoUendung 
Yon  groBem  Interesse.  Es  lehnt  sich  im  Stil,  melodisch,  harmonisch 
wie  rhythmisch,  an  die  damaligen  italianischen  Meister  an,  vor  allem 
an  Antonio  Lotti,  auch  in  der  sang-  und  dankbaren  Behandiung 
der  Singstimme  und  in  der  Instrumentirung  (2 ,  einmal  sogar  4  Vio- 
len) ;  trUgt  demnach  auch  vorwiegend  den  Gharakter  allgemeiner 
Fest- und  Feierlichkeit ,  nicht  den  subjectiv-religioser  Andacht.  In 
das  gesammte  Gloria  ist  nun  aber  der  Choral  eingewebt ,  welcher 
im  protestantischen  Cultus  dasselbe  vertreten  soUte :  » AUein  Gott 
in  der  H5h  sei  Ehr«,  und  zwar  je  eine  Strophe  zu  den  vier  SUtzen: 
Gloria  ifi  excelsis  deo  ;  Lavdamtis  te ,  befiedicimus  te  ;  Domine  JUi. 
unigenite ;  Quoniam  tu  solus  sanctus.    Die  SchluBfuge :  Cum  soficto 


2)  Der  Emmeitsche  Stammbaum  fUhrt  zwei  Sohne  auf,  er  hatte  daun  eben 
80  gut  viere,  die  voile  Zahl,  nennen  kOnnen. 

3)  Adlung,  Anl.  zur  mus.  Gelahrtheit,  S.  706. 

4}  Die  Messe  befindet  sich  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  und  auf 
der  k(5nigl.  Bibliothek  zu  R($nig8berg  in  Pr.  (Nr.  13866).  Letzteres  Exemplar, 
was  mir  voriiegt,  ist  eine  Abschrift  Schichts,  gefertigt  im, September  IS  15  and 
tragt  den  Titel :  Me8sa  a  9  voci  da  Giov.  Nicolb  Bachj  figlio  di  Giov.  Cristoffortt 
Bach,  e  Zio  di  Giov.  Sehastiano  Bach.  AuGerdem  existirt  noch  eine  Abschrift, 
vermuthlich  von  der  Hand  Johann  Ludwig  Bachs,  im  Besitze  der  Herren  Breit- 
kopf  und  Hartel  in  Leipzig.  Diese  tragt  das  Datum:  16.  Sept.  1716,  so  daC  die 
Jahreszahl  1734  der  Berliner  Handschrifb  nicht  die  Entstehungszeit  b^zeichnen 
kann. 


T".  "T-'c- 


—     131      — 

spiritu  ist  ohiie  Choral.  Hier  ist  also  ein  ausschlieBlich  deutsch- 
protestantisches  Element  eingemiseht .  (lessen  Behandlnng  auch  nur 
nach  der  von  den  protestantischen  Componisten  ausgebildeten  Weise 
geachehen  konnte.  Es  sind  somit  zwei  ganz  verschiedene  Stilgat- 
tnngen  zn  einem  (lanzen  verschmolzen.  Der  Charakter  des  betref- 
fenden  Chorals  erleichterte  hier  die  Aufgabe ,  von  der  man  sagen 
muB ,  daB  sie  von  Nikolaus  Bach  voUstftndig  und  mit  meisterlicher 
Beherrschung  der  Technik  gelOst  ist.  Die  Choralmelodie  steht  in 
der  SopranhOhe,  sie  mOchte  jedoch  wohl  nicht  ursprttnglich  fUr  eine 
Singstimme ,  sondem  fUr  ein  Instrument ,  etwa  Trompete  oder  Horn 
gesetzt  sein ,  denn  ein  Sopran  wttrde  unter  dem  fast  immer  dartiber 
hinausgehenden  Sopran  und  Alt  des  vierstimmigen  Chors  unhOrbar 
werden.  Erst  spSter  \^rd  man  einen  solchen  den  wirklichen  Choral 
haben  singen  lassen ,  wie  es  in  der  mir  vorliegenden  Partitnr  steht, 
in  welcher  auch ,  da  die  Vermisohung  von  deutschem  und  lateini- 
schem  Text  an8t5Big  erseheinen  muBte ,  eine  lateinische ,  sich  rei- 
mende  Uebersetzung  des  Kirchenliedes  beigegeben  ist.  Es  ist  also 
dasselbe  Verfahren ,  was  Sebastian  Bach  ifti  Kyrie  der  F  dur-Messe 
angewendet  hat,  wo  zn  dem  Chor  in  den  JIdmem  der  Choral :  »Chri- 
6te,  du  Lamm  Gottes«  ertOnt,  hier  allerdings  so  viel  kunstvoUer  und 
complicirter,  als  der  deutsche  Stil  den  italiHnischen  an  Tiefsinn  und 
Imiigkeit  ttberragt*).  Es  ist  merkwttrdig  genug,  die  beiden  Vetteni 
hier  an  ein  und  derselben  Aufgabe  so  ganz  verschiedene  Kunst- 
riehtungen  vertreten  zu  sehen.  Nikolaus  Bach  hatte  nach  dem  Vor- 
bilde  seines  Vaters  die  italiftnischen  Meister  eines  eingehenden  Stu- 
diams  gewttrdigt  und  durch  Verbindung  ihrer  Errungenschaften  mit 
der  heimischen  Musik  auch  in  dieser  Messe  etwas  eigenthttmliches 
zu  schaffen  gewuBt.  Im  allgemeinen  muB  man  jedoch  sagen ,  daB 
das  Wesen  des  protestantischen  Chorals  sich  nicht  mit  dem  italiKni- 
schen  Kirchenstile  vertrilgt,  und  daB  das  Experiment  vielleicht  eben 
nur  mit  dieser  Melodic,  ihrem  Charakter  nach  glttcken  konnte. 
Wollte  Nik.  Bach  in  dieser  Weise  zur  hOchsten  KunsthOhe  gelangen, 
so  muBte  er  den  Weg  einschlagen,  welchen  Mndel  nahm,  er  muBte 


5;  Auch  in  dem  Seb.  Bachschen  Stttcke  hat  man  zeitweilig  den  Choral 
durch  eine  SopranBtimme  singen  lassen,  wie  ein  Manuscript  auf  der  kOnigl.  Bi- 
bliothek  zu  Berlin  beweist.   S.  B.-G.  VIII,  S.  XIV. 
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den  protestantisch  -  kirchlichen  Standpunkt  uud  de88en  gauz  nach 
Innen  gekehrtes  Wesen  verlassen ,  und  den  freien  Ausblick  allge- 
mein  menschlicher  Betrachtung  zu  gewinnen  suchen.  Dies  versagte 
ihm  seine  Lebensstellung,  vielleicht  auch  schon  seine  ursprUngliche 
Anlage.  Im  andern  Falle  ntttzte  der  italianische  Stil  nichts,  und  der 
einzige  Pfad ,  welcher  zum  Ideale  liinanftihrte ,  war  der ,  welehen 
sein  groBer  Vetter  Sebastian  verfolgte ,  indem  er  an  der  deutschen 
Orgelkimst  einen  eignen  Vocalstil  sich  heranbildete.  Aber,  wie  ge- 
sagt ,  die  Meisterschaft ,  mit  der  diese  Messe  componirt  ist ,  ist  eine 
voUendete,  sowohl  in  dem  nicht  sehr  ausgedehnten  Kyrie^  dessen 
letztes,  vortreffliches  Fugato  ohne  weiteres  Lotti  gemacht  haben 
kOnnte ,  als  auch  in  dem  vielsatzigen  Gloria,  Hier  verdient  es  be- 
sonders  Bewunderung,  mit  welcher  Selbstandigkeit  der  vierstimmige 
Chor  die  Choralmelodie  umrankt ,  wie  reich  die  Erfindung  ist ,  wie 
bestimmt  und  mannigfaltig  der  Ausdruck  der  so  verschiedenen  und 
doch  durch  die  stete  Wiederkehr  des  Chorals  gebundenen  Gedanken. 
Eine  gl^nzende  Fuge  kront  das  Werk,  von  dem  schon  des  besondem 
historischen  Interesses  Wegen  zu  wtinschen  wjlre,  daB  es  wieder 
allgemeiner  bekannt  wUrde ,  und  das  zuverlHssig  auch  heute  noch 
seiner  voUen  Wirkung  sicher  ist. 

Der  Zufall  hat  es  gefUgt ,  daB  wir  dieser  Composition ,  die  nns 
in  eine  Welt  heiliger  Ideale  ftthren  soil,  ein  andres  Werk  desselben 
Meisters  gegenttberstellen  k^nnen ,  welches  ganzlich  auf  den  derb- 
sten  Realismus  gegrUndet  ist :  ein  komisches  Singspiel.  Und  dieser 
Zufall  darf  ein  besonders  glticklicher  genannt  werden ,  denn  er  ftgt 
in  das  Bild  vom  Wesen  und  Treiben  des  Bachschen  Geschlechtes, 
das  wir  hier  zu  entrollen  versuchen ,  mit  kraftiger  Hand  einen  Zug, 
der  zur  wahrheitsgetreuen  Vollendung  nicht  fehlen  darf.  Wie  sehr 
auch  der  Sinn  dieser  Leute  den  hehrsten  und  ernstesten  Dingen  zuge- 
wendet  war,  sie  standen  doch  mit  ihren  gesunden  FttBen  fest  auf  der 
Erde ,  sie  bewahrten  sich  die  Fahigkeit ,  in  der  menschlichen  Be- 
schranktheit  sich  zeitweilig  behaglich  zu  ftihlen,  und  fUr  die  heitern 
und  komischen  Seiten  des  sie  umgebenden  gewohnlichen  Lebens 
Auge  und  VerstandniB  zu  haben.  DaB,  je  transcendenter  der  Flug 
des  Geistes  uud  der  Phantasie  war .  desto  dringender  hemach  ftir 
jeden  normal  gesehaffenen  Mensehen  das  BedtlrfniB  hervortritt,  sich 
auch  einnial  reoht  ausgelassen  in  der  irdischen  Atmosphare  herum 
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zu  tummelu,  dies  ist  ein  Erfahrungssatz .  den  das  Lebeii  all  unserer 

groBen  Ktlnstler  bestatigt.   Dem  ganzen  Baclischen  Geschlechte  ist 

die  zeitweilige  herzliche  Freude  an  derben ,   muthwilligen  Possen 

eigen  gewesen.  WttBten  wir  dies  nicht  auch  sonst  aus  guter  Quelle, 

so  ware  schon  der  Umstand , '  daB  neben  den  im  Dienst  der  Kirelie 

und  Schule  stehenden  Baehs  so  viele  von  ihnen  sich  dem  leieht- 

lebigen  Kunstpfeiferthum  zuwandten,  Beweis  genug  daftir.     Bei 

diesen  Eunstgenossen  setzt  man  einen  solchen  Zug  schon  von  selbst 

vorans ;  daB  er  aber  auch  den  andern  nicht  fehlte ,  zeigt  nns ,  ehe 

wir  es  aus  Sebastian  Bachs  eignen  Werken  erfahren,  die  mit  Behagen 

geschriebene  Burleske  seines  Vetters  Nikolaus.  Sie  flihrt  den  Titel : 

»Der  jenaische  Wein-  und  Bierrufer«  •) ,  und  ist  eine  lustige  Scene 

aus  dem  Studentenleben ,  den  Kunstformen  der  damals  blUhenden 

und  besonders  in  Hamburg  gepflegten  deutschen  Oper  angepaBt. 

Die  AuflFtthrung  hat  natttrlich  auch  bei  irgend  einer  besondem  Ge- 

legenheit  durch  Studenten  stattgefunden.    Der  einfache  Inhalt  ist 

folgender :  Ein  Preislied  auf  Jena,  den  Musensitz,  singend,  ziehen 

zwei  junge  Studenten ,  Peter  und  Clemon ,  zum  Thore  herein ,  von 

denen  der  zweite  ein  » crasser  Fuch8«  ist.    Sie  haben  groBe  Angst 

vor  dem  Prellen  der  jenensischen  Burschen  und  beschlieBen,  bei 

dem  Wirthe  Caspar  einzukehren,  der  ein  Landsmann  beider  und 

dem  Peter  von  frtiher  schon  bekannt  sei.    Derselbe  nimmt  sie  auf, 

setzt  sich  dureh  die  Arie:  wEin  Fuchs  ist  gar  ein  narrisch  Thier, 

er  kommt  mir  wie  ein  AflFe  fttr«  den  schUchtemen  Jtinglingen  ge- 

gentlber  in  Position,  und  beginnt  ein  herablassend-cordiales  Ge- 

sprSch  mit  ihnen.  Der  »grttne«  Clemon  ist  eben  dabei,  die  wiehtigen 

Neuigkeiten  aus  der  Heimath  auszukramen :  » Der  Vater  hat  den 

Rock  gewandt,  die  Mutter  hat  den  Pelz  verbrannt«,  als  man  auf  der 

StraBe  den  Rufer  » einen  guten  Fernewein«  ausschreien  h5rt.   Dies 

erregt  Aufinerksamkeit ,  und  der  Ausrufer  verkUndet  in  einer  Arie 

mit  komischer  WUrde  seinen  Stand  und  Charakter.   Der  Wirth  fUgt 

hinzu,  es  sei  ein  wehrlicher  Philister«,  der  aber  viele  H|ln8eleien  er- 

dulden  mllsse ,  und  durch  sein  Schimpfen  und  Fauchen  das  allge- 

6;  jDcr  I  Jenaische  Wein-  und  \  Bierrufer.  |  a  |  2  Violiniy  |  Alto ,  Monsieur 
Peier.  \  Tenore  1,  Monsieur  Clemon,  \  Tenorp  2,  Herr  Johannes.  \  Basso,  Mon- 
sieur Caspar.  \  ed  \  Fondamenfo  \  von  Joh.  Xicol.  Bach.  \  In  Stimmen  auf  der 
kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 
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meine  ErgOtzen  sei.    Der  weitere  Verlauf  gestaltet  sich  nun  so,  daB 
der  kecke  Peter,  zuletzt  anch  der  furchtsame  Clemon  nebst  dem 
Wirthe  ana  Fenster  treten  nnd  durch  Neckereien  an  dem  wiederholt 
vorttbergehenden  Ausrufer  ihr  Mttthchen  ktthlen;   dieser  versteht 
schlagfertig  und  zwar  derb  und  cyniscfi  zu  antworten.  Endlich  artet 
die  Sache  aus ,  es  kommt  zu  ThUtlichkeiten  und  der  Rufer  droht  die 
Ftiehse  beim  Rector  zu  yerklagen.   Sie  bekommen  Angst  und  ent- 
femen  sich ;  eine  lustige  vierstimmige  Arie  macht  den  SchluB,  die  das 
Treiben  der  Stndenten  in  Jena  besingt.   Der  Schwank  mag  an  sei- 
nem  poetischen  Theile  von  einem  solchen  herrtthren ,  er  ist  offenbar 
mitten  aus  dem  dortigen  Burschenleben  gegriffen,  und  besonders 
scheint  der  Ausrufer  Johannes  auf  eine  S^hnliche  PersQnlichkeit  des 
damaligen  Jena  hinzudeuten.    Yon  demselben  Realismus  ist  die 
Musik,  zumal  in  den  Recitativen,  welche  den  Verlauf  der  Handluug 
begleiten ;  die  Art ,  wie  Bach  den  Johannes  ausrufen  lUBt ,  ahmt  in 
l)os8irlicher  Weise  den  wirklichen  Tonfall  solcher  Leute  nach ,  die 
kurz    hineingeworfenen    Neckereien    der    am  Fenster   lauemden 
Schelme  sind  eine  sehr  gelungene  Sprechmusik ,  und  erg(3tzlich  ist 
es ,  wie  der  Alte  im  raschesten  Sprachtone  seinen  Angreifem  bei 
Seite  zu  dienen  weiB  und  ohne  nur  Athem  zu  schSpfen  in  seiner 
oflfentlichen  Beschaftigung  fortfUhrt.   Das  Vergnttgen ,  mit  der  hier 
der  Componist  die  komische  Wirklichkeit  oopirt  hat,  ist  unverkeun- 
bar,  wie  er  denn  ttberhaupt  mit  der  Studentenschaft  in  sehr  gutem 
Einvemehmen  gelebt  haben  mufi.   Aber  es  bleibt  doch  alles  maB- 
und  formvoU;  Bach  hat  keinen  Augenblick  vergessen,  daB  er  Kttnst- 
ler  war,  ebenso  wie  auch  Mozart  in  derartigen  SpaBen  sich  der 
Naturwahrheit  bis  aufs  ^uBerste  nahern  konnte  und  doch  immer 
Musik  machte.    Die  eingestreuten  Arien,  in  denen  die  Musik  za 
ihrem  voUen  Rechte  kommen  soil,  sind  in  jenen  kleinen  Formen 
der  damaligen  deutschen  Oper  gehalten,  welche  zwischen  dem 
deutschen  Liede  des  17.  Jahrhunderts  und  der  italiftnischen  ent* 
wickelten  Arie  in  der  Mitte  stehen ,  sie  zeigen  yiel  Frische ,  oft  eine 
barocke  Possenhaftigkeit  und  sehr  gute  Mache. 

Von  N.  Bachs  Fertigkeit  als  Spieler  haben  wir  keine  Nach- 
richt,  und  von  seinen  Orgelcompositionen  war  nur  eine  zweistim- 
mige  Behandlung  des  Chorals  »Nun  freut  euch,  lieben  Christen 
g'mein«  im  Pachelbelschen  Stile  aufzufinden,  die  zur  Begrtindung 
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eme8 Urtheils  zn  klein  and  unbedentend  ist' ; .  Was  aber  noch  mehr 
als  seine  Compositionen  ihm  Rnf  erworben  hat,  war  eine  hen^or- 
ragende  Tlichtigkeit  and  Erfindsamkeit  im  Instromentenbau.  Als 
Jakob  Adlang,  spater  Professor  an  der  Erfarter  Akademie  and  Orga- 
nist an  der  Predigerkirche  daselbst,  in  Jena  stndirte,  gestattete  Bach 
dem  strebsamen,  aber  mittellosen  Jtlnglinge,  sich  zaweilen  anf  sei- 
ner Orgel  zn  tlben.  Dadnrch  scheint  eine  nfthere  Bekanntschaft 
beider  vermittelt  zn  sein ,  and  Adlong  hat  dnrch  eine  hUufige  £r- 
wahuang  Bachs  in  seinen  Schriften  diesem  seine  GefUlIigkeit  ver- 
golten  and  der  Nachwelt  manch  bedeatsamen  Zug  ans  dessen  Wirk- 
samkeit  anfbewahrt.  Die  Jenenser  Stadtkirche  erhielt  im  Jahre 
1706  eine  neae  Orgel  mit  drei  Mannalen  and  Pedal,  im  ganzen  44 
Stimmen.  Diese  Orgel  warde  nach  Bachs  detaillirter  Disposition 
and  onter  seiner  steten  Oberanfsicht  von  einem  Orgelbaner  Sterzing 
gebant^) .  Zu  derselben  Zeit  stadirte  Johann  Georg  Neidhardt,  der 
um  die  Herstellnng  einer  gleichschwebenden  Temperatar  verdiente 
Mnsiker  und  naehmalige  Capellmeister  in  E()nigsberg,  in  Jena  Theo* 
logie.  Schon  damals  beschaftigte  er  sich  viel  mit  der  zweckmS^Big- 
sten  Yertheilnng  des  ditonischen  Kommas,  worin  er  sich  im  wesent- 
lichen  an  Andreas  Werkmeister  anschloB.  Die  gleiehschwebende 
Temperatar  der  Orgel  meinte  er  am  sichersten  zu  erreiehen  dnrch 
Einstimmnng  nach  dem  Monochord,  einem  mit  einer  Saite  bespann- 
ten  sehmalen  Easten,  anf  dessen  Decke  die  Proportionen  der  Inter- 
valle  mit  RQcksicht  aaf  die  Yertheilung  des  Eommas  matbematisch 
genaa  eingezeichnet  waren,  so  daB  dnrch  Unterschiebung  eines 
Stegs  an  den  betreffenden  Stellen  jedesmal  der  geforderte  Ton  mit 
Sicherheit  erzengt  werden  kQnnte.  Er  bat  nan  am  ErlaubniB,  diese 
Stinmi-Methode  an  der  neuen  Orgel  anwenden  za  dllrfen ,  and  er- 
hielt sie  wenigstens  zn  einem  Versacb.  Bach  liefi  ihn  nSmlich  das 
Gedackt  eines  Claviers  nach  dem  Monochord  stimmen .  wUhrend  er 
selber  das  eines  andem  Claviers  nar  nach  dem  6eh(5r  stimmte.  Als 
man  daranf  die  Wirkang  probirte,  klang  Bachs  Gedackt  gat  und  das 
Neidhardts  seUecht ;  dieser  woUte  das  Ungentlgende  seiner  Methode 


7)  Im  Besitze  des  Herm  Musikdirector  Ritter  in  Magdeburg. 

8)  Adlung,  dfuiiea  nxeehanim  organoedi.    Berlin,  176S.  Bd.  I,  S.  174  und 
i         244—245,  B.  auch  Bd.  II,  S.  37. 
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noch  nieht  zngeben,  aber  man  holte  einen  festen  Singer  herbei.  lieB 
ihn  einen  Choral  in  dem  entlegenen  B  moll  anstinmien,  und  er  traf 
mit  der  Bachschen  Stimmnng  fiberein.  Neidbardt  hatte  nicht  be- 
dacht,  daB  der  Ton  der  Saite  beim  Anschlag  etwas  h5her  erklingen 
muBte  als  nachher  and  dadnrch  nnbestimmt  wurde,  anch  nicht.  wie 
leicht  sich  eine  solche  Saite  verstimmt.  Fttr  Bach  aber  beweist  der 
Vorgang,  daB  er,  obgleich  in  mechanischen  Dingen  hOchst  erfahren. 
doch  anch  grade  Ktinstler  genng  war,  am  sich  mehr  aaf  sein  G^ftlhl 
als  aaf  die  graae  Theorie  za  verlassen.  AUerdings  hatte  das  Tem- 
periren  naeh  dem  bloBen  6eh5r  fttr  ongettbtere  Ohren  etwas  sehr 
mtthsames.  Und  so  kam  er  anf  den  Gedanken,  die  ans  dem  Wesen 
der  Saite  erwachsenden  Mangel  des  Monochords  za  beseitigen ,  mit 
Beibehaltnng  des  mathematischen  MaBstabes.  Hierza  sollte  eine 
Pfeife  von  ttberall  gleicher  Weite  dienen,  die  er  sich  ttber  einem  gut 
gearbeiteten,  den  Wind  gleichmlLBig  aasstrSmenden  Balge  stehend 
dachte.  Dann  soUten  aaf  einem  genaa  in  die  Pfeife  passenden  Cy- 
linder die  Entfernangen  der  Intervalle  eingezeichnet  sein,  and  nun 
durfte  der  Cylinder  nur  jedesmal  bis  za  dem  betreffenden  Pankte  in 
die  Pfeife  eingeschobenwerden,  damitder  gewttnschteTon  erklang^  . 
Die  praktische  Braachbarkeit  dieses  Gkdankens  scheint  aber  darch 
die  Schwierigkeit  verhindert  zu  sein ,  welche  die  grOBere  oder  ge- 
ringere  Dehnbarkeit  alles  Holzes  mit  sich  bringt.  —  Bachs  Ruf  als 
Kenner  des  Orgelbaus  war,  wie  gesagt ,  bedeatend ,  and  andre  Or- 
ganisten  holten  sich  Rath  von  ihm.  Wenn  man  liest,  wie  viel  in 
jener  Zeit  Uber  unkandige  and  beschrHnkte  Organisten  geklagt  wird. 
so  werden  diese  Herren  wohl  oft  der  Anweisung  bedttrftig  gewesen 
sein.  Einer  hatte  von  Bach  einmal  Billigang  verlangt  flir  die  wan- 
derliche  Ansicht ,  daB ,  wenn  man  im  Manual  mit  einem  sechzehn- 
fttBigen  Principal  spiele,  im  Pedal  daza  immer  ein  zweiunddreiBig- 
filBiges  Principal  gezogen  werden  mttsse ,  nicht  aber  ein  sechzehn- 
fttBiges.  Bach  mnB  sein  Erg5tzen  hierttber  an  Adlung  mitgetheilt 
haben ,  der  das  Geschichtchen  erzahlt  *®  .  Dem  klugen  Organisten 
aber  hat  er  sicher  geantwortet,  daB,  wenn  er  das  Manual  16  FuB 
einem  gleich  tiefen  Pedal  gegentiber  nicht  za  behandeln  wisse ,  ein 


9;  Adlung,  If.  a.  0.  Bd.  II,  S.  54  und  56;  Anleit.  zur  mus.  Gel.,  S.  ail 
10'  Muaica  meckaniea  Bd.  I,  S.  1ST. 
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iSubbass  32  FuB  ja  die  gleichen  Dienste  time ,  wie  ein  derartiges 
Principal. 

In  der  Fertigkeit  des  Clavierbaues  tiatte  er  ein  Yorbild  an  sei- 
nem  Oheim  Michael  haben  k($nnen,  and  da  die  Bachs  ja  immer  unter 
einander  ihre  Fahigkeiten  bildeten,  bo  ist  er  von  ihm  vielleicht  nach 
dieser  Bichtung  bin  angeregt  and  zaerst  unterwiesen.  Wie  sich  alle 
8€ine  Cembalos  darch  Eleganz ,  saubere  Arbeit  and  leichte  Spielart 
auszeichneten^^;,  so  war  er  aach  eifrig  bemllht,  ihren  Mechanismus 
zu  verbessern.  Fiir  die  mehrchOrigen  Glaviere  hatte  er  ein  Verfah- 
ren  erfdnden,  welches  mit  groBerer  Sicherheit,  als  die  ttblichen  Be- 
gisterztige,  das  Erklingen  bald  eines,  bald  mehrer  oder  aller  Saiten- 
ehore  bewirkte.  An  dem  hinteren  Theile  der  Palmalen  n&mlich, 
dort  wo  beim  Niederdrttcken  der  Taste  die  Docken  von  ihnen  ge- 
hoben  werden,  jene  dUnuen  H^lzchen,  an  deren  oberem  Ende  die  Ba- 
benkiele  zam  Anreifien  der  Saiten  befestigt  waren ,  hatte  er  mehre 
Aussehnitte  gemaeht;  wenn  nan  die  Glaviatar  in  verschiedenen  Di- 
stanzen  nach  einwarts  geschoben  warde,  so  kamen  jedesmal  die 
Docken  des  einen  oder  andern  Saitenchors,  oder  aach  zweier  za- 
sammen  tlber  die  Aasschnitte  za  liegen ,  and  warden  beim  Nieder- 
druck  der  Taste  von  der  Palmala  nicht  mit  gehoben.  Aaf  diese 
Weise  konnte  Bach  an  einem  dreichOrigen  Cembalo  eine  siebenfache 
KlangverHnderang  bewirken,  indem  entweder  der  vordere,  oder  der 
mittlere,  oder  der  hintere  Saitenchor  angeschlagen  warde,  oder  der 
Tordere  and  hintere,  oder  femer  der  vordere  and  mittlere,  oder  auch 
der  mittlere  and  hintere,  oder  endlich  alle  drei  ChOre  zusammen  *^| . 
Bei  der  gewShnlichen  Baaart  der  Claviere  war  die  Einrichtung.so, 
dafi  jedesmal  die  Docken-  za  alien  SaitenchQren  sich  hoben ,  sie 
konnten  aber  zam  Theil  in  ihrer  Lage  etwas  verandert  werden,  daB 
8ie  dann  gewisse  Saiten  nicht  trafen.  —  Adlang  rtthmt  ferner  Bachs 
vortreffliche  Laatenclaviere  ^^l .  E^r  den  Erfinder  dieses  Instruments, 
was  den  weichen,  schwebenden  Lautenton  mit  der  Technik  des  Cla- 
viers zu  verbinden  strebte,  wird  man  ihn  nicht  za  halten  haben; 
eher  dUrfte  seinem  Zeitgenossen  J.  Chr.  Fleischer  in  Hamburg  diese 

11}  Adlung,  a.  a.  0.  Bd.  II,  S.  138. 

12;  Adlung  beschreibt  diesen  Mechanismus  mit  Abbildung  a.  a.  0.  II,  los 
and  109;  vergl.  Anl.  zur  mus.  Gel.,  S.  555. 

13)  Und  beschreibt  sie  weitlaufig  Mus.  mech.  II,  S.  135— laS. 
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Ehre  gebUhren.  Das  Project  beschaftigte  aber  damals  die  erfinde- 
rischen  K()pfe  mehrfach.  well  man  das  Spr5de  und  Ausdrackslose 
de8  Claviertons  lebhaft  empfinden  muBte.  Auch  SebaBtian  Bach  lieB 
ia  Leipzig  einmal  nach  seinem  Plane  eiu  solches  aasftihren.  Der 
Vetter  Nikolaus  machte  seine  Sache  so  geschickt,  daB  man,  ohne  zu 
sehen,  eine  wirkliche  Laate  zu  h(5ren  glaubte ;  er  verfertigte  diese 
Instruniente  in  verschiedenen  Figuren ,  ging  bis  zn  zwei  nnd  drei 
Clavieren  fort ,  und  wufite  darch  Anhangung  einer  ftlnften  Oetare 
auch  den  verwandten  Gharakter  der  tiefer  stehenden  Theorbe  mit 
hineinzuzieben.  Ein  dreiclavieriges  Lautenclavioymbel  verkanfte 
er  zu  ungef&hr  60  Reiohsthalem. 

Sein  jtingster  Bruder  Johann  Michael  betrat  theilweise  ahnliche 
Pfade :  er  lemte  die  Orgelbauknnst.  Darauf  zog  er  nach  Norden  in 
die  Fremde,  vielleicht  nach  Stockholm ,  wo  in  dem  zweiten  und 
(bitten  Jahrzehnt  des  18.  Jahrhunderts  Jakob  Bach,  ein  Bruder  Se- 
bastians, als  Hofmusicus  lebte.  Seinen  deutschen  Verwandten  ge- 
rieth  er  ganz  aus  den  Augen  ^^) .  Auch  ist  weder  sein  Geburts-  noch 
Todesjahr  anzugeben ;  ersteres  wird  wohl  in  die  achtziger  Jahre  des 
17.  Jahrhunderts  zu  setzen  sein. 

Auch  Johann  Ghristoph ,  der  zweite  Sohn ,  fiel  von  den  alten 
Familientraditionen  ab  und  kehrte  Heimath  und  Vaterland  den 
RQcken.  Er  war  als  Glavierlehrer  zuerst  in  Erfurt  und  Hambm^, 
dann  eine  Weile  in  Rotterdam  und  gegen  U30  in  England  thUtig^^;, 
eine  feste  Anstellung  hat  er  aber,  soweit  die  Nachriehten  gehen, 
auch  im  Auslande  nicht  bekleidet  *^) . 

Der  dritte  endlich ,  Johann  Friedrich ,  dessen  Qeburtsjahr  wir 
zwischen  1674  und  1678  zu  suchen  haben  werden  ^";,  studirte,  ver- 
muthlich  Theologie,  und  erhielt  1708  die  Organistenstelle  an  der 
Blasiuskirche  in  Mtihlhausen,  welche  Sebastian  Bach  in  diesem 
Jahre  aufgab^^ .    Er  bekam  als  Besoldung  aus  der  Kirchenkasse 


14'  Nach  der  Genealogie. 

J  5)  Walthers  Lexicon,  S.  63. 

16j  Der  Eittelsehe  Stammbaum  gfebt  an,  daB  er  einen  einzigen  Sohn'gehabt 
habe,  der  aber  unverehelicht  gestorben  sei. 

17;  S.  die  oben  ttber  die  Geburten  der  Kinder  Job.  Ghristoph  fiachs  ge- 
machten  Mittheilungen. 

18)  Actenfascikel  auf  dem  Rathsarchiv  zn  Mtihlhausen,  die  Organisten  der 
Blasius-Kirche  betreffend,  pag.  35. 
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43  Thlr.  2  ggr.  S  Pi\,  zu  Neujahr  10  ggr.  8  Pf.,  ferner  ftJr  jede 
Brautmesse  mit  Figuralgesang  12  ggr.,  mit  Choralgesang  6  ggi\  i«; 
Einktinffce,  die  an  Interesse  gewinnen,  wenn  man  sie  mit  denen  Seb. 
Bachs  vergleieht.    Aneh  wnrde  er  zuerst  nnr  versuehsweise  genom- 
men,  doch  wird  die  definitive  Anstellung  nieht  lange  haben  anf  sich 
warten  lassen.   Denn  nach  alien  Zeugnissen  war  er  ein  hochst  ta> 
lentvoUer  nnd  leistnngsfahiger  KUnstler,  auch  mit  der  Construction 
der  Orgel  wohl  vertraut,  and  noch  in  der  letzten  Zeit  seines  Lebens 
wurde  nach  seiner  Angabe  das  Orgelwerk  der  Blasius-Kirche  einer 
Reparatur  nnterworfen  2«) .   Heinricb  Gerber,  der,  ehe  er  nach  Leip- 
zig za  Sebastian  Bach  ging,  auf  dem  MtthlhUuser  Gymnasium  eine 
Zeit  lang  gewesen  war,  rtlhmte  ihn  sein  Leben  lang.  und  behauptete, 
alles  was  er  anf  der  Orgel  verstehe,  von  Friedrich  Bach  durch  HOren 
^elerot  zu  haben.   Unterricht  gab  er  nieht,  und  —  konnte  es  nicht. 
Denn  leider  schwikchte  und  entehrte  er  seine  herrlichen  Gaben  durch 
einen  der  Trnnksucht  ergebenen  Lebenswandel,  und  soil  spHterhin 
i<elbst  seine  kirchlichen  Functionen  in  berauschtem  Zustande  erfttllt 
haben,  ntichtem  aber  keines  ktlnstlerischen  Aufschwungs  mehr  fUhig 
gewesen  sein^t).    Seine  Umgebung  war  auch  nicht  damach,  ihn 
emporzureiB^Q.  Denn  die  Zeit,  wo  Mtlhlhausen  durch  seine  Musiker 
etwas  bedeutete,  war  lange  vorttber:  dies  hatte  schon  Sebastian 
Bach  zu  empfinden.    Johann  Friedrich  war  verheirathet,  blieb  aber 
kioderlos.  £r  starb  im  Jahre  1730^2;^  und  bietet  einen  Beleg  zu 
dem  Elrfahrungssatze,  daB  die  von  genial  begabten  MUnnem  auf  ihre 
Kinder  ilberpflanzten  Talente  diesen  so  hRufig  gef^hrlich  und  ver- 
derblich  werden. 

vn. 

Wir  kommen  nun  endlich  zu  dem  mittleren  Sohne  Hans  Bachs, 
dem  Grofivater  Sebastians.  Derselbe  wurde  am  19.  April  1613  zu 
Wechmar  geboren  und  Christoph  genannt.    Er  erwahlte  ebenfalls 

19}  Kirchen-Rechnungen  der  Kirche  Z>.  Blasii  in  MUhlhausen. 

*20j  Protokoll  des  Kirchenvorstandes  vom  8.  Dec.  ITdo. 

21)  Gerber,  N.  L.  I,  8p.  20$  und  210.  L.  I,  Sp.  490  und  491.  S.  Anhang 
A.  Nr.  7, 

22;  Wie  es  aus  dem  angeftihrten  Protokolle  hervorgeht,  nnd  mit  der  Angabe 
in  Walthers  Lexicon,  S.  64,  iibereinstimmt. 
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den  Musikerberuf.  Bei  der  Schildernng  der  Lebensverhaltnisse  sei- 
nes altesten  Braders  wnrde  schon  erwahiit,  daB  er  sich  zeitweilig 
am  herzogliehen  Hofe  zu  Weimar  aufgehalten  habe;  er  soil  dort 
ftfttrstlicher  Bedienter«  gewesen  sein  ^ , ,  was  jedenfalls  anch  Ton  mn- 
sikalischen  Verpflichtungen  in  der  Hofcapelle  zn  verstehen  ist. 
welche  damals  mit  Lakaien-Diensten  gem  verbnnden  wurden.  Von 
Weimar  wird  er  sich  gegen  das  Jahr  1640  nach  Prettin^  in  Sachsen 
begeben  and  dort  seiner  Kunst  weiter  gelebt  haben.  Denn  er  holte 
sich  eine  Toehter  dieses  Orts :  Maria  Magdalena  Grabler  ;geb.  IS. 
Sept.  1614  zurGattin,  deren  Vater  vermnthlich  Stadtpfeifer  daselbst 
war  ^  .  1642  finden  wir  ihn  als  Mitglied  der  Masikanten-Compagnie 
in  Erfnrt,  von  dort  siedelte  er  1653  oder  1654  nach  Amstadt  fiber, 
dem  Wohnort  seines  jttngem  Bruders  Heinrich  * ; .  Hier  starb  er 
nur  48  Jahre  alt,  am  14.  Sept.  1661  als  grMflicher  Hof-  nnd  Stadt- 
musicns,  seine  Wittwe  folgte  ihm  am  8.  October  desselben  Jahres*\ 
Christoph  .Bach  mit  seinen  S(5hnen  reprasentirt  unter  den  drei 
Briidem  am  ansschlieBlichsten  das  zftnftige,  weltliehe  sogenannte 
Knnstpfeiferthum ,  wUhrend  Heinrich  nnd  dessen  SOhne  als  Orgel- 
spieler  nnd  Componisten  die  bevorzugtere  Stellung  im  Dienste  der 
Kirch'e  einnahmen  und  Johann  beiden  Anforderungen  gerecht  zn 
werden  wnBte.  Mehr  noch  als  andere  Classen  des  deutschen  Volkes 
war  das  Mnsikantenwesen  wahrend  der  heillosen  Zustande  des 
dreiBigjahrigen  Krieges  in  Rohheit  und  Verwilderung  gesnnkeu. 
and  wurde  deshalb  mit  ziemlich  allgemeiner  MiBachtung  augesehen. 
Wir  haben  keine  Nachricht  darUber,  daB  Christoph  Bach  der  mora- 
lischen  Verkommenheit  seines  Standes  als  ein  Muster  sittlicher 
Gesundheit  und  gediegener  BUrgertugend  gegentlber  gestandeii 
habe.     Aber  angesichts  der  unverwUstlichen  Ttichtigkeit  des  6e- 


1)  Nach  der  Genealogie. 

2)  Nicht  »Wettin« ,  wie  die  Ferrichsche  Genealogie  schreibt  und  auch  ge- 
druckt  worden  ist. 

3)  Meine  Vcrsuche ,  dies  noch  amtlich  festgedtellt  zu  sehen ,  waren  ver- 
geblich. 

4)  Im  fUrstl.  Archiv  zu  Sondershauaen  findet  sich  ein  kleines  ihn  betref- 
fendes  Actensttick  vom  13.  Nov.  1654 ;  dagegen  kommt  am  16.  April  1653  sein 
Name  noch  in  den  erfurtischen  Pfarr-Registern  vor. 

5;  Diese  von  der  Genealogie  abweichenden  Daten  nach  den  arnstadtisclien 
Pfarr-Registern. 
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schlecllts,  welches  selbst  in  dieser  Zeit  so  treflliche  Manner  wie 
Heinrich  Bach  hervorbringen  konnte,  in  dessen  Gemeinschaft  der 
altere  Bruder  seine  sptlteren  Lebensjahre  verbrachtC;  welches  nach 
zwei  Generationen  einen  Genius  ersten  Ranges  ans  sich  hervorgehen 
lieB,  konnea  wir  an  der  innerlichen  Unverdorbenheit  von  Sebastians 
GroBvater  unmoglich  zweifeln.  Es  hieBe  den  Geist  des  groBen  £n- 
kels  beleidigen,  in  dem  sich  dieses  Mai  der  gate  Geist  des  dentschen 
Volkes  recht  eigentlich  offenbarte,  wenn  wir  nicht  auch  glaaben 
wollten,  daB  Christoph  Bach  die  Gebrechen  seines  Standes  recht 
wohl  gefiiblt,  und  einen  hOhem  Begrifif  vom  Werthe  der  Knnst  ge- 
habt  und  geltend  gemacht  habe ,  als  er  damals  hinsichtlich  der  In- 
stromentenspieler  allgemein,  und  meistens  mit  Recht,  verbreitet  war. 
£s  mag  ttbertrieben  erscheinen,  bei.  einfachen  Pfeifem  and 
Geigem  ein  BewuBtsein  hOherer  Kunstwttrde  zu  suchen.  Aber  es 
ist  thatsEchlich,  daB  in  den  fUnfziger  Jahren  des  17.  Jahrhnnderts 
bei  den  Bessem  anter  ihnen  die  Ueberzeugung  darchbrach,  es  seien 
energische  Anstrengungen  n(}thig,  sioh  wieder  zu  Ehre  und  Ansehen 
ZQ  verhelfen.  Bei^  der  hohen  Bedeutung  der  Instrumentalmusik  fttr 
das  deutsche  Gulturleben  ist  dies  ein  nicht  zn  untersch9,tzendes 
Zeiehen  dafUr,  daB  das  Volk  eine  Ahnung  von  seiner  innewohnen- 
den  £[raft  auch  jetzt  nicht  verloren  hatte.  Zun9<;hst  muBte  es  gel- 
ten,  den  Stand  der  Musikanten  als  solchen  in  der  Achtung  der  Men- 
schen  zu  heben.  Zttnftig  war  ihre  Eunst  freilieh  schon  lUngst  ge- 
wesen.  Aber  es  lag  ini  Wesen  der  Beschaftigung,  welche  die  Leute 
oft  unfitet  durch  die  Lande  trieb  und  zugleich  keine  feste  GrUnze 
zwischen  Liebhaberei  und  Profession  steckte,  daB  hier  Gesetzes 
Schntz  sehr  unzureichend  war.  In  der  That  sind  Klagen  ttber  Be- 
mfsbeeintrHchtigung  seitens  der  Musikanten  ungemein  h^ufig ,  und 
mehren  sich ,  je  mehr  im  Laufe  des  Jahrhnnderts  das  Selbstgelllhl 
nnd  StandesbewuBtsein  derselben  gegentiber  den  sogenannten  oBier- 
fiedlernw  zunahm.  Wenn  nun  schon  in  Friedenszeiten  eine  Controle 
sich  unausftthrbar  zeigte,  so  muBte  in  den  Jahren  dreiBigjahriger  Ver- 
>viming  die  allgemeinste  Willkttr  einreiBen.  Eine  in  zunftmaBiger 
Weise  gebildete  freiwillige  Association  groBerer  Kreise ,  in  welcher 
man  sich  zur  gegenseitigen  Wahrung  bestimniter  gemeinschaftlicher 
Interessen  and  zur  Befolgung  strengerer  sittlicher  Grundsiitze  ver- 
pfliehtete ,  war  sicherlich  ein  geeignetes  Mittel  zum  Ziele  zu  gelan- 
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gen.  Wnrde  hier  danu  auch  die  Kanst  vorwiegend  handwerksmaBig 
angesehen,  so  war  doch  eine  Art  von  objectivem  Gregengewieht  vor- 
handen  gegen  jene  gefahrliche ,  sittlieh  zersetzende  Macht,  welck 
von  alien  Ktinsten  der  Musik  am  meisten  innewohnt.  Wirklich  traten 
im  Jahre  1653  die  Kunstpfeifer  der  hauptsachlichsten .  Orte  Nord- 
and  Mitteldeutscfalands  zu  einer  solchen  Vereinigung  zusammeu 
anter  dem  Namen  des  »Instramental-Musikali6chen  Collegiums  in 
dem  ober-  und  niedersachsischen  Kreise  und  anderer  interessirter 
Oerter«.  Sie  setzten  Statu  ten  auf,  lieBen  dieselben  durch  den  Kaiser 
Ferdinand  HI.  bestatigen  und  durch  den  Druck  verbrdten.  Die«e 
geben  nicht  nur  tlber  die  Zwecke  des  Collegiums  klare  Auskunft, 
sondem  werfen  auch  ein  so  helles  Licht  auf  die  Sitten  und  Unsitten 
des  damaligen  Musikantenwesens ,  da6  wir  sie  hier  roUstSlndig  mit- 
theilen  mttssen  ® , . 

»! .  Es  soil  keiner  von  dem  musikalischen  Collegio  sieh  aiu) 
freyen  Stttcken  seiner  Kunst  zu  gebmuchen  in  einer  Stadt .  Ambt 
Oder  Gloster.  woselbst  allbereit  unserer  SocietStt  einer  gesessen,  und 
in  Bestallung  genommen ,  niederlassen ,  noch  demselben  darin  von 
Auflfwartungen  irgendwas  entwenden ,  es  ware  denn ,  daB  er  sich 
einer  andem  Handtierung  gebrauchen ,  oder  daB  er  von  der  Obrig- 
keit  des  Orts  dahin  vociret,  der  allbereit  bestallte  Musicus  auch  ver- 
sichert  wttrde,  daB  ihm  an  seinen  Accidentien  kein  Eintrag  ge- 
schehen ,  oder  er  zum  wenigsten  des  Abgangs  halben  schadlos  ge- 
halten  werden  m5chte. 

2.  Es  soil  sich  ein  jedweder  sodalis  dahin  befleiBigen,  wann  er 
in  wirkliche  Bestallung  irgendwo  genommen  wird ,  daB  das  seinem 
Vorfahren  hiebevor  ex  publico  gereichte  jahrliche  Lohn  unverkUnet 
und  ungeschmalert  verbleibe,  und  well  bis  daher  die  l5bliche  Kunst, 
und  derselben  Zugethane ,  dadurch  nicht  in  geringe  Verachtung  ge- 
rathen,  auch  mancher  ehrliche  Mann  von  seinem  Dienst  dariiber  gar 


6]  Ein  Exemplar  dieser  vermathlich  jetzt  sehr  seltenen  Druckschrift  be- 
wahrt  das  Rathsarchiv  zu  Mtihlhausen  i.  Th.  (0.  5  Nr.  5).  Vollstandiger  Titel: 
•Kayserliche  CONFIRMATION  der  Artiokel  dei3  iMtrumental-MuticaUwiYkQu 
Colhgii  in  dem  Ober-  und  Nieder-Slichsigchen  Crais,  und  anderer  m^tfreiMarten 
Oerter«.  Fol.  In  den  folgenden  Mittheilungen  babe  ich  mir  binsicbtlich  der,ln- 
tcrpunction  und  Orthographie ,  auch  einiger  ungewOhnlicher  Ausdrticke  und 
Provinzialismen  manche  Freiheit  im  Aendem  gestattet. 


-^^ 


—     143     — 

yerdrHnget  worden,  wann  jemand  am  die  bloBeii  Accidentia  auifzu- 
warten  sich  offeriret,  so  soil  sich  ein  jedweder  Musikant  fllr  derglei- 
ehen  ihm  nsd  der  Eunst  verkleinerlichen  Contracten  HuBerst  huten. 

3.  Indem  aach  der  allerhochste  Gott  seine  Gnade  and  Gaben 
wnnderiich  pfleget  aaszatheilen ,  and  einem  bald  ^lel  bald  wenig 
giebet  and  verleihet,  so  soil  am  deBwillen  niemand  den  andern .  ob 
er  gleich  eine  bessere  Art  der  mnsikalischen  Instrumente  sich  zn 
gebranchen  hUtte,  veracbten,  viel  weniger  aber  deBhalben  rahmredig 
Beyn,  sondem  sich  der  Christlichen  Liebe  and  Sanftmath  befleiBigen, 
and  mit  seiner  Kanst  also  amgehen ,  daB  dadarch  zav^rderst  Gottes 
des  Allerh5chsten  £hre  gesachet,  sein  Nftchster  erbaaet,  and  er 
selbst  von  jeder  manniglichen  seines  ehrbaren  Wandeis  halber  ein 
gutes  Gerttcfat  jederzeit  haben  and  behalten  m^ge. 

4.  Damit  aach  jeder  Ort  mit  einem  ttichtigen  genugsam  qaali- 
ficirten  Mnsico  rersehen,  nebst  dem  aach  andere ,  insonderheit  die 
Gesellen  and  Lehrknaben,  za  mehrerem  FleiB  and  stetigem  Exercitio 
angetrieben  werden  mOgen,  so  soil  jedesmal  derjenige ,  so  za  einem 
Dienst  ordentlicher  Weise  bernfen,  and  dannenhero  seine  Probe  ab- 
zolegen  erfordert  wird,  zweene  der  n&chstgesessenen  Lehrmeister 
nebst  einem  ttichtigen  Gesellen  darzn  beschreiben,  welche  ihn  ab- 
sonderlich  seiner  Kanst  halber  examinireh ,  and  seine  Probe  oder 
Meister-Recht  in  den  Sttlcken,  so  hierza  angeleget  and  in  den  In- 
nongs-Laden  befindlich,  anhOren  and  vemehmen. 

5.  Es  soil  keiner,  er  sey  gleich  Lehrmeister,  Giselle  oder  Lehr- 
knabe,  sich  gelttsten  lassen,  grobe  Zothen  oder  schandbare,  anzttch- 
tige  Lieder  and  GeslUige  za  singen  oder  za  masiciren ,  sintemal  der 
AUerhQchste  Gk>tt  dadarch  nar  hOchlich  erzUmet,  ehrbare  Gtemttther, 
uisonderheit  die  anschaldige  Jagend,  geSlrgert,  aach  diejenigen,  so 
der  lObUehen  Kanst  der  Masik  zagethan ,  bey  ansehnlichen  Gesell- 
sehafften  and  Zasammenktlnfften  in  die  gr($Bte  Verachtang  dartlber 
gesetzet  werden. 

6.  Hingegen  aber  soil  ein  jedweder,  der  zar  Aaffwartang  be- 
niffen  wird,  nicht^Ueine  ftlr  sich  selbst,  nebst  den  bey  sich  haben- 
den  GehtUffen,  zttchtig,  ehrbar  and  bescheiden  sich  verhalten ,  son- 
dem aach  anverdrossen  sein ,  die  anwesenden  Gtesellschafften  ver- 
mittelst  der  musicae  tnstrumentalts  and  vocalis  seinem  besten  Ver- 
mt^gen  nach  za  erlnstigen  and  za  erfreuen. 
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7.  Ein  jedweder  soil  sich,  soviel  ihm  mOglich,  mit  besondenn 
FleiB  darnach  umsehen,  daB  er  fromme  mid  getreue  Gesellen,  wie 
anch  unberUchtigte  Lehrknaben  am  und  neben  sich  habe,  damit 
auff  oifentlicfaen  ZttBammenktinfften  und  AufFwartnngen  den  einge- 
ladenen  Glisten  nichts  entfernet,  oder  dem  gesammten  musikalischen 
CoUegio  ttbel  nachgeredet  werde ,  noch  auch  unsehuldige  Lente  in 
Verdacht  und  Gefahr  gerathen. 

S.  Soil  keiner  sich  unterfangen,  unehrliche  Instrumenta.  alsda 
seyn  Sackspfeiffen,  SchafsbOcke,  Leyern  und  Triangeln,  welcher 
sich  oftmals  die  Bettler  zum  Sammlen  der  Almosen  ftir  den  ThUren 
gebrauchen,  zu  ftthren,  dadurch  dann  die  Kunst  ebenfalls  in  Verach- 
tung  gebracht  und  verkleinert  gehalten  wird. 

9.  In  specie  soil  sich  ein  jedweder  aller  gotteslasterlichen  Be- 
den,  vermaledeyten  Fluchens  und  SchwOrens  auBerst  enthalten: 
wtirde  aber  jemand  darwider  handeln ,  so  soil  er  darum  von  seinem 
Meister  und  Mitgesellen ,  nach  ihrem  Ermessen,  anch  atrod^i  and 
Vielheit  seines  Verbrechens ,  nach  Belieben  gestraffet ,  auch  wohl 
gar  aus  dem  musikalischen  Collegio  verstossen  werden. 

10.  Soil  keiner  bey  Gauklem,  Diebhenkem,  Butlern,  Hftschern, 
Taschenspielem,  Spitzbuben,  oder  anderen  dergleichen  leichten  Ge- 
sindlein,  sich  einiger  AuflFwartung  unterfangen,  sondern  es  soil  wl 
mehr  ein  jedweder  ihrer  Gesellschafft,  um  Erhaltung  guten  GerOclits 
und  Leumunds  willen ,  sich  ganz  und  gar  enthalten ,  und  dieselbe 
fliehen  und  meiden. 

11.  Gleichergestalt  soil  auch  kein  Lehrmeister  einen  Lehr- 
knaben von  obgemeldten  oder  andern  unrichtigen  Personen  anneh- 
nien,  sondern  diejenigen,  so  zu  Begreiflfung  der  musikalischen  Kunst 
auflfgedinget  werden ,  soUen  nicht  allein  von  ehrlicher  Geburt  seyn, 
sondern  auch  fttr  sich  selbsten  nichts  verbrochen  haben,  wodurch 
sie  infamiam  Juris  contrahirt  und  auif  sich  gezogeii ,  gestalt  dann 
bey  der  Auffdingung  ein  jeder  Lehrknabe  seinen  Geburtsbrief ,  so 
nach  Verordnung  der  Rechte  und  eidlicher  Aussage  zweyer  unbe- 
leumdeter  Zeugen  verfasset,  vorzeigen,  und  derselbe  so  lang  in  des 
musikalischen  Collegii  nachster  Lade  verwahrlich  beygeleget  war- 
den soil,  bis  er  seine  Lehrjahre  ehrlich  und  redlieh  ausgestanden, 
und  deswegen  mit  einem  guten  ZeugniB  und  Lehrbrief  versehen 
werden  kann. 
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12.  Und  nachdem  ein  perfecter  Masikant  anff  vielen  lustra- 
menten  ^  theils  pneumaticis,  theils  puhatUibtis  unterwiesen  werden, 
and  darauff  anch  gelibet  Beyn  miiB ,  so  soil  kein  Lehrknabe  nnter 
flinff  Jahr  frey  gesprochen,  nnd  daB  er  seiner  Eunst  erfahren ,  ftir 
ttichtig  erkeimet  werden.  Hiemm  so  sollen  bey  der  Auffdingung 
jederzeit  zweene  der  n&chst  angesessenen  Ennst-  nnd  Lehrmeister, 
ingleichen  ein  ttlchtiger  Gesell  gegenwS.rtig  seyn ,  und  in  der  An- 
wesenheit  zwey  Exemplar  des  Auffdingbriefs  'davon  das  eine  dem, 
wesBen  Disciplin  nnd  Information  der  Lehrknabe  untergeben  wird, 
verbleiben,  das  andere  aber  des  Lehrknaben  Eltem,  Yormtindem 
Oder  Verwandten  ansznantworten)  gefertiget,  insonderheit  aber  bier- 
bey  der  Lehrknabe  zn  fleiBigem  Gebet ,  getrenlicher  Anffdingnng, 
fleifiiger  Ubnng,  nnd  daB  er  seinem  Magistro  nnd  Lehrmeister  alien 
gebtthrenden  Respect  nnd  Gehorsam  erweise,  ernstlich  nnd  mit 
allem  Fleifi  erinnert  und  anermahnet  werden. 

13.  Damit  aueh  derjenige,  so  seine  Lehrjahre  ausgestanden, 
and  deswegen  nunmehr  frey  gesprochen,  desto  vollkommener  werde, 
80  soil  er  die  nSlchsten  drey  Jahr,  ehe  er  sieh  besetzet,  bey  andem 
berflhmten  Meistem  als  ein  Gesell  sieh  gebrauchen  lassen.  Dieweil 
aber  bey  den  mechanicis  artificiis  oder  schlechtem  Handwerkem  die 
Meisters  -  SOhne  und  T5chter  hierunter  durch  langwierige  Gewohn- 
heit  diesen  Yortheil  und  FUrzug  erlanget,  daB  sie  etwa  nicht  so  lang 
als  andere  der  WahderschaflFt  in  ihrem  Gesellenstand  obliegen  dttrf- 
fen,  so  sollen  aueh  dieser  U^blichen  Eunst  zugethaner  und  verwandter 
Lehrmeisters  ihre  S(5hne,  item^  diejenige,  so  sieh  an  der  Meister  ihre 
TSchter  verheyrathen,  wann  sie  ein  Jahr  als  Gesellen  auffgewartet, 
in  dem  Ubrigen  verschonet ,  aueh  mit  einigem  Meister  -  Recht  nicht 
beleget  werden. 

14.  Sobald  dann  jemand  seine  Lehrjahre  Uberstanden ,  und 
jetzo  nunmehr  fbr  einen  Gesellen  anffwarten  kann ,  so  sollen  ihm 
sodann  etliche  Artikel  fUrgelegt  und  bekannt  gemaeht werden,  derer 
er  sieh,  wann  er  an  fremde  Oerter  k5mmt,  bei  Ablegung  seines 
Gnifies  gebrauchen,  und  hieraus  aueh  der  fremde  Meister  erkennen 
kOnne  und  mQge ,  eb  sieh  unsers  musikalischen  Collegii  Yerwandte 
nnd  Zugethane  den  ftirgeschriebenen  Artikeln  gemaB  verhalten  und 
damm  genugsame  Wissenschafft  tragen. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  10 
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15.  Und  naehdem  dieses  der  Mosikanten  Collegium  za  dem 
Elide  anffgerichtet  und  mit  besondern  Artikeln  and  Regeln  befestiget 
worden,  damit  den  Storern  und  Pfascheni,  so  bey  alien  andern  yiel 
schleehteni  corpofnbus,  Gablen.  Gilden  und  Zllnfften  dnrchaus  mcht 
gelitten  werden,  gewehret,  und  wer  Lust  und  Liebe  au  dieser  iiiusi- 
kalischen  hochwerthen  Kunst  trHgt,  dieselbe  aus  dem  Grand  zu 
lernen  desto  mehr  angetrieben  und  anennahnet  werde,  so  soUen 
alle  und  jede  unsers  CoUegii  Verwandte  sich  der  Pfuseher  und 
StOrer  ganzlieh  entschlagen,  und  bey  erforderter  Auffwartung  mit 
ihnen  tlberall  keine  Gemeinschaft  haben,  dargegen  aber  in  ihren 
Lehr-Jahren  der  Zeit  wohl  wahraehmen ,  damit  sie  in  der  Musik 
recht  tttehtig  und  geschickt  gemacht,  und  daratn  solcben  gtttmplern 
und  Httmplern  mit  Recht  praeferiret  und  vorgezogen  werden  k5nneu. 

16.  Daferne  sich  zwischen  den  GoUegen  oder  deren  Verwandten 
einiger  Zwist  und  Streit  zutragen  soUte,  wortlber  jemand  an  seinem 
ehrlichen  Namen  und  guten  Leumund  verkleinerlich  angegriffen 
oder  sonsten  unverschuldeter  Weise  in  Schaden  gesetzet,  oder  auch 
ihm  seine  AuflFkttnfte  entzogen  werden  woUten,  so  soil  der  Beleidigte 
Macht  haben,  solches  sechs  in  der  Nahe  gesessenen  Lehrmeistem 
zu  verklindigen,  die  dann  zur  gelegenen  Zeit  vor  die  Kreis-Lade 
beide  Theile  erfordem,  ihre  MiBhelligkeiten  daselbst  anhOren  und 
vernehmen,  und  mit  Zuziehung  dreyer  Gesellen  den  befundenen 
schuldigen  Theil,  es  sey  Klager  oder  Beklagter,  zu  gebtthrender 
Strafe  Ziehen,  auch  ihn  zur  Ersetzung  aller  verursachten  tjnkosten 
anhalteu  m^gen. 

17.  Was  den  Lohn  der  Gesellen  anbelanget,  so  soil  einem  jeden 
frey  stehen,  mit  denselben  jedes  Orts  und  Gelegenheit  nach  zu  han- 
deln,  wie  er  vermeinet,  daB  es  verantwortlich,  jedoch  nach  abge- 
handeltem  Werke  stracks  die  Handlung  zu  Papier  bringen,  und  wie 
sie  accordiret,  ein  jeder  eih  Theil  in  seine  Verwahrang  nehmen,  da- 
mit einer  dem  andern  zu  bezahlen,  und  dieser  wiederum  willig  and 
getreulich  zu  dienen  angeleitet  werde,  und  friedlich  mit  einander  zu 
leben  Ursach  haben  m6gen. 

IS.  Da  auch  einer  sich  woUte  unterfangen,  einem  alten MieiBter 
unserer  Kunst  von  seinem  Dienste,  auff  was  Mafi  und  Wdse,  durch 
was  gebrauchten  Schein  und  praetext  es  auch  immer  gescfaeheti 
m5chte,  zu  bringen,  sich  aber  in  dessen  Stelte  einzuteehten,  ao  soil 
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sowohl  derjenige,  bo  darch  oberzHblte  uuan8tandige  Wege  seine  Be- 
fdrdernng  Buchet  und  einen  anderp  aussticht,  nebst  seinen  GeBelleii, 
fio  bey  ihm  dien^u  wUrden,  dieses  unsers  CoUegii  sieb  damit  ver- 
lustig  machen  und  darin  weiter  nicbt  geduldet  werden,  sintemal 
das  liebe  Alter,  wenn  die  Unvennogenbeit  mit  einfdllt ,  ungeacbtet 
der  Yorigen  gehabt^n  langwierig^n  groBen  Mttbe.  Dienst  and  Arbeit, 
leicht  in  Veracbttmg  zu  gerathen  und  demselben  die  Jugend  vorge- 
zogen  2U  werd^n  pfleget,  sollte  aber  die  UnyermOgenheit  bey  einem 
yerlebton  bestallten  Musico  bo  groB  seyn ,  daB  er  entweder  seine 
Dienste  gar  nicbt  oder  mit  grofier  Beschwerde  verriehten  kOnnte, 
nnd  des  Orts  Gottesdienst  und  andere  Auffwartungen  gleiebwobl 
Qothwendig  verseben  warden  mUssen,  alsdann  soil  einer  Maebt 
haben  als  ein.  Substitut  des  Verlebten  Stelle  zu  bedienen ,  jedocb 
daB  der  AltQ  die  Hftlft^  der  Besoldung  und  seine  Part  von  dem  Ver- 
dienste  bekonune^  und  die  ttbrigen  Tage  seines  Lebens  von  dem 
Substituto  oder  Adjuncto  g^bUbrend  respectiret,  in  alien  Saehen, 
wie  nieht  unbillig,  ihm  der  FUrzug  gelassen,  der  Segen  Gottes 
erwartet,  und  vou  ein^m  jedweden  wobl  erwogen  und  betraebtet 
werde,  daB,  was  er  dem  Alter  fttr  Gut-  und  Wohltbaten  erweise, 
Oott  der  AUerhOcbste  ihm  solehes  dermaleinst  wieder  yergelten  und 
bel(^[ui^]i  lassen  werd^. 

19.  Und  weil  ^in  jeglichier  Arbeiter  seines  Lohiies  werth,  nie- 
mand  aueb  damit  auffzubjalten,  so  soil  ein  jedweder,  so  sich  in  den 
Stlidte^  und  sonst  mit  ^in^jr  bestellten  Musik  gefaBt  halten  muB,  von 
sieb  selbst  b^flissen  seyn,  seine  Gesellen  und  Gebtilfen  rich  tig  zu 
b^lohnen,  ni^manden  aucb  vorber  zu  entlassen,  er  habe  dean  seinen 
rOekstSlndigen  Verdienst  vOllig  empfangen ,  widrigen  Falls  soil  kei- 
n^n  and^r^n  G^ellen  in  die  i^l^digte  Stelle  und  Dienst  zu  treten 
veTstattet  seyn. 

20.  Hiogegiep  soUen  auch  die  Gesellen  desselben  Dienstes, 
worzu  sie  sicb  einmal  bestellen  lassen,  fleiBig  abwarten,  den  jungen 
Lduknabi^B  nut  guten  Examp^ln  und  der  ihnen  anstSudigen  Ebr- 
barkeit  vojrangehen ,  insonderheit  aber  ibren  Principalen .  bei  wel- 
chen  sia  Dienst  angeaommw,  alien  gebtihrenden  Respect  erweisen, 
and  disswegen  gegen  ale  keinerlei  Vermessenheit  zeigen,  ob  sie 
gleich  bedUnktiB,  in  der  Kunst  besser  und  grttndlicher  erfahren  zu 
seyn,  als  der  Principal  selbsten. 

10* 


—     148     — 

21 .  Nachdem  auch  die  Erfahrung  bezenget,  daB  mancher  seinen 
angenommenen  Dienst  mit  lauter  Lehijnngen  versehen  wollen,  dar- 
gegen  aber  einem  jeglicben  die  gesnnde  Venmnflft  selbst  dictiret, 
dafi  die  tirones  nnd  Lehrknaben,  wie  in  alien  andern  Saehen^  also 
anch  in  dieser  mnsikalischen  Eanst  kein  voUkommenes  Sttlck  zu- 
wege  bringen  k(3nnen,  und  da  denn  entweder  bey  dem  Oflfentlichen 
Gottesdienst,  oder  einiger  anderer  Versammlung  dergleichen  Fehler 
und  Mangel  vorkommen ,  hierflir  dem  Director  solcher  Musik  nicht 
nur  alle  Schuld  beigemessen,  sondem  auch  der  meiste  Schimpf  auff 
ihn  gewalzet,  und  die  I5bliche  Eunst  selbst  dadurch  nur  yerachtlich 
gemacht  wird,  so  soil  keinem  Lehrmeister  gestattet  und  nachge- 
lassen  seyn,  mehr  denn  drey  Enaben  auff  einmal  in  seine  Infor- 
mation und  Lehr  auffzunehmen  und  darinnen  zu  behalten. 

22.  Ein  jeglicfaer  Lehrknabe  soil  bey  seiner  Auffdingnng  sich 
verschreiben ,  oder  da  er  selbst  nicht  schreiben  k5nnte,  soil  solche 
Verschreibung  an  statt  seiner  durch  seine  Eltem ,  Yormunde  oder 
Verwandten  schriftlich  geschehen,  daB  der  auffgedingte  Lehrknabe 
die  oben  beym  zw5lfften  Artikel  benannten  Lehrjahre  treulich  roll- 
standig  und  endlich  aushalten ,  und  in  wSlhrenden  Lehrjahren  von 
seinem  Lehrmeister  nicht  entlaufen  woUe ,  sollte  aber  einer  so  ver- 
gessen  seyn  und  von  seinem  Lehrmeister  in  w^hrenden  Lehrjahren 
ausspringen,  der  soil  von  keinem  andern  Lehrmeister  bei  Straffe 
von  zehen  Thalem ,  wieder  auffgenommen ,  noch  in  diesem  unsem 
mnsikalischen  GoUegio  jemals  wieder  geduldet,  sondem  als  unrich- 
tig  gehalten  werden.  WUrde  sich  aber  befinden.  daB  der  Lehrknabe 
oh  nimiam  saevitiam  seines  Lehrmeisters  ausgewichen,  und  also 
dieser  in  ctdpa  wSre,  auff  den  Fall  soil  der  Lehrmeister  wegen  der 
YersaumniB  und  andern  zugestandenen  Schadens,  seinem  Lehrkna- 
ben oder  dessen  Eltem  und  Befreundeten  nach  sechs  der  n&chst 
angesessenen  mnsikalischen  Senioren  billigem  Ermessen  daftir  ge- 
recht,  auch  darum  schuldig  erkannt  werden. 

23.  Damit  auch  diesen  unter  uns  verglichenen  Artikeln  desto 
genauer  nachgesetzt  und  die  diesem  mnsikalischen  Collegio  ange- 
hOrigen  saddles  mit  weniger  Eosten  und  Beschwerde  zusammen- 
kommen  und  bei  solchem  Convent  nothwendige  Sachen  austragen 
konnen,  so  soUen  drey  Laden  gefertiget,  eine  in  MeiBen,  die  andere 
im  Braunschweigischen  und  die  dritte  in  Pommera  oder  der  Mark 
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Brandenburg,  und  zwar  welcher  Ort  den  Zugethanen  unsers  Collegii 
am  beqnemsten  fallen  wird,  niedergesetzet,  diese  verglichenen  Ar- 
tikel  wo  nieht  an  alien  Orten  originaliter,  dennoeh  deren  anscultirte, 
yidimirte  Copien  darein  gelegt  und  treulich  verwahret  werden,  da- 
mit  auff  erheischenden  Fall  bey  unserer  Collegen  Versammlung  alle 
actus  und  Sachen,  so  etwa  zwischen  den  Musikanten  sich  zutragen 
mOchten.  darnach  regulirt  und  gerichtet  werden  kOnnen. 

24.  Und  ob  zwar  derjenigen ,  so  sich  allbereit  zu  diesem  musi- 
kalischen  CoUegio  bekannt,  nicht  eine  geringe  Anzahl^  jedennoch 
aber  soil  keinem  andem  der  Zutritt  denegirt  und  verweigert  werden, 
wann  er  nur  nach  abgelegter  Probe  fftr  ein  ttichtiges  und  geschiektes 
Olied  dieser  unserer  SocietUt  und  Gesellschaft  wird  kOnnen  erkennet 
nnd  gehalten  werden. 

25.  Wie  nun  schlieBlich  b(5se  Sitten  und  Gebrauche  zu  guten 
heilsamen  Satznngen  Ursach  und  AnlaB  gegeben,  aber  nicht  mOg- 
lich  gewesen,  gegenwftrtige  Artikel  also  zu  extendiren,  daB  dadurch 
alleZuf&Ile  specialiter  und  ausdrUcklich  w^ren.bertthret  worden,  als 
soil  das  tlbrige  der  9,ltesten;  so  die  nUchsten  bey  jedes  Orts  Laden 
seyn ,  und  welche  denselben  krafft  dieses  Artikelbriefs  adjungiret 
and  zugeordnet,  ihrem  arbitrio  dergestalt  heimgestellet  seyn  und 
bleiben,  daB  siein  sich  zutragenden  Yorfdllen  auf  das,  was  ehrbar 
und  zulEssig  ist ,  auch  zu  Erhaltung  dieses  musikalischen  Collegii 
gereichet,  ihr  Absehen  richten,  niemanden  Uber  die  Geblihr  und 
Billigkeit  beschweren,  jedoch  auchgrobe,  unverantwortliche  Ex- 
cesse  nicht  ungeahndet  hin  passiren  lassen  sollen,  damit  diesem  un- 
sem  CoUegio,  bevorab  aber  der  allerhOchsten  R5mischen  Kaiser- 
lichen  MajestSt,  unsers  allergnHdigsten  Herm  darob  ertheilten  Con- 
firmation gebtlhrender  allerunterthftnigster  Respect  erhalten,  und 
dergute,  rtthmliche  Zweck  erreichet.werde,  so  von  den  Urhebern 
dieses  ntltzlichen  Werks  von  Anfang  gesetzet  und  gestecket  worden.« 

Wenn  man  sich  die  »b6sen  Sitten  und  Gebr9,uchea7  gegen  welche 
hier  Bestimmungen  gegeben  werden,  zusammendenkt,  so  erhUlt  man, 
auch  abgesehen  von  den  nicht  »ausdrUcklich  berlihrten  speciellen 
ZufUlen«,  schon  eine  hinreichende  Vorstelluug  davon,  wie  es  damals 
unter  den  deutschen  Musikanten  aussah.  Niemand  wird  den  ach- 
tungswerthen  Ernst  verkennen,  mit  dem  man  Zucht,  Sitte  und  Ord- 
nung  wieder  herzustellen  suchte ,  und  die  Ueberzeugung ,  dafi  die 
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edle  Knnst  besseres  werth  sei,  als  allgemein  verachtet  nnd  miBhan- 
delt  zu  werden,  spricht  aus  jenen  Artikeln  auf  erfrenliche  Weise. 
Die  Anzahl  yon  tlber  hnlldert  Namen  ans  den  angesehensteu  StSdten  . . 
der  betreffenden  Kreise,  welche  den  Artikeln  folgen,  beweist  anch, 
daB  dag  Verlangeu  nach  bessem  Zust&nden  ein  recht  allgemeines 
war ;  anfierhalb  liegende  Ortschaften,  wie  MUhlhansen  in  Thflriugeo, 
schlossen  sich  dem  musikalischen  CoUeginm  an.  Wenn  nnif  gleieb  *^' 
in  der  Folgezeit  die  Werthschatzung  der  Knnstpfeifer  nnd  Stadt- 
ninsikanten  im  ganzen  eine  geringe  blieb,  wenn  man  ihnen  Torwarf^ 
daB  ihre  handwerksmiBige  Ennstflbung  jede  tiefere  muBikaliscbe 
EenutniB  abweise,   daB  sie  nngebildet.  grob,  Btolt  nnd  sttJrrisch 
seien "  ,  wenn  kleinliche  ZiLnkereien  nnter  ihnen  nicht  anftorten,  eo 
wissen  doch  aneh  einzelne  Stimmen  hervorzuheben,  i)daB  noch  viel 
ehrliebende  und  geschickte  Manner  unter  ihnen  seien,  die  sieh  eines 
Gott  und  Menschen  wohlgefillligen  Wandels  befleiBigteno  *  .    Den 
innerlich  tUehtigen  Kern  nnd  die  Bedentnng  dieser  Lente  fttr  die 
deutRche  Kunstgeschichte  gering  zu  TerauBchlagen ,  darf  man  sieh 
nnter  keinen  Umst^nden  verleiten  lassen.   In  jedem  Stande  finden 
sieh  mehr  geringe  und  mittehnUBige,  als  auggezeichnete  Individuen, 
zndem  drtlekte  alle  ziemlieh  gleichm&Big  Noth  und  Armnth,  die  es 
zu  einer  freudigen  Kraftentfaltung  nur  bei  tingew5hnlichen  Talenleii 
kommen  lieB.   Sie  haben  aber  in  ihrer  Art  die  Eunst  in  Ehren  ge- 
halten  und  gegentlber  den  fremdlftndisehen  Einfltissen,  welehen  Bich 
die  H(5fe  and  hdhem  StUnde  bald  ttberwiegend  hingaben ,  im  Voike 
die  Liebe  und  den  Sinn  ftir  die  vaterlandische  Eunst  nach  ihren 
Kraften  geweckt  und  gepflegt.   Und  das  Volk  hat  ihnen  gedankt, 
indem  es  ihren  Werth  und  das  Ideale  aach  in  ihrem  Bemfe  begriff ; 
jener  Eichendorflfeche  Spielmann^  der  ins  Land  hinaus  zieht  und 
seine  Weisen  singend  von  Hans  zu  Hans  geht ,  ist  bis  heute  eine 
jedem  deutsehen  Gremtlthe  tief  sympathisebe  Figur.    Die  znnft- 
mMBigen  Einrichtungen  der  25  Artikel  waren  natttrlich  keine  neu- 
erfundenen,   sondem  stUtzen  sieh  jedenfalls  auf  allgemeine  Ge- 
brUuche,  die  nur  hier  aufs  neue,  und  versch^rft  und  erweitert  in 
Erinnerung  gebracht  sein  werden.  Insofem  dienen  sie  eben  eitier 
allgemeinem  ErkenntniB  des  damaligen  EunstpfeiferweseirB ,   and 
somit  auch  der  Verhaitaisse  des  Baehsehen  Oeschlechtes. 

T    S.  Mattheson,  Critica  musica  II,  217  und  2G2. 

^,  J.  Ft.  Mente  in  Matthesons  »Ehrenpforte«,  S.  414  und  415. 


—     151     — 

Christoph  Bach  ist  allerdiogs,  wie  wir  vermutbeten,  durcli  seine 
HeiraA  mit  den  Musikanten  des  obersiichfiiBehen  KreiBes  in  Ver- 
bindeng  gekofflmen,  es  fehlt  aber  jede  Andeutang  darttber,  ob  er 
ihrem  musikalischen  Collegimn  beigetreten  sei.  Wir  dtlrfen  es  im 
Gegentfaeil  als  entschieden  nnwahrseheinlich  bezeichnen,  daB  er  oder 
irgend  ein  anderer  der  groBen  Bachaehen  Familie  sich  an  demselben 
betheiligte.  Vielmehr  drangt  sich  nun  die  Vermnthnng  auf ,  daB 
eben  sie  in  Lhrem  engen  ZosammeHhalten  eine  Hhnliehe  Erscheinung 
fUr  Thtiring^n  bietet,  mochten  ihr  aueb  Innnngszeichen  und  Statuten 
tdden.  Es  ist  fichon  bemerkt,  wie  nngefdhr  zu  der  nSimlichen  Zeit 
sich  die  drei  fa^ptsacblichen  Sanunelstellen  der  BaefaBchen  Musiker 
heraufibildeten :  Er£art ,  Arastadt  and  Eisenadi ,  and  nicbts  Bcheint 
mehr  berechjdgt ,  als  die  Annahme ,  daB  sie  mit  mehr  oder  minder 
klarer  Ueberlegang  das  Ziel  erstrebten ,  in  jener  Zeit  der  gittlichen 
Yerwildenmg  ibrer  Berufsgenossen,  welehe  ihnen  besonders  in  dem 
Erfurt  der  fttnfziger  nnd  seehziger  Jahre  entgegen  treten  muBte, 
inneiiialb  eines  patiiarchaliseh  geschloseenen  Familienverbandes  die 
Wiirde  der  Kunfit  nnd  ibres  Standes  bocfa  za  balten.  Waren  es  nun 
uor  bis  zn  ein^m  gewissen  /Grade  Zunft-Interessen,  die  sie  an  einan- 
der  ketteten ,  so  ist  es  einleuehtend ,  daB  in  ihrer  Betreibnng  der 
Mssik  anch  das  HandwerksmaBige  weniger  hervortreten  muBte. 
Dies  ist  ein  wobl  za  beaehtendeir  Umstand ,  der  sie  anch  Uber  die 
Besseren  ihrer  auBerhalb  stehenden  Bemfisgenossen  emporhebt  nnd 
zu  einem  Ereise  von  Auserwfthlten  macht.  Da  femer  ein  groBer 
Theil  der  Fsunilienglieder  als  Cantoren  nnd  Organisten  sich  im 
Dienste  der  Eirebe  und  Schule  befand,  nnd  so  in  seiner  Art  ein 
Stuck  der  damaligen  h^heren  Gnltur  reprHsentirte ,  so  muBte  der 
mnige  Zusammenl^mg  aller  auch  eine  yerhaltniBmUBig  grdBere  Bil- 
dnng  mit  sich  fUhren,  als  man  sie  sonst  bei  ihresgleichen  anzntreffen 
gewohnt  war,  nnd  das  Wort  eines  Zeitgenossen ,  daB  unter  hundert 
Kunstpfeifer-Gesellen  kaum  einer  gefnnden  werde,  der  zehn  ordent- 
liche  Worte  ohne  Fehler  zu  Papier  bringen  konne®),  kann  unter 
alien  UmstSuden  und  wie  man  es  auch  verstehen  mag,  auf  dieS^chs 


9)  Der  wohlgeplagte  etc..  Ootala,  S.  3.  Mebr  auf  die  Schilderungen  dieser 
Scbrift,  als  auf  eigne  Beobaehtangen  grlinden  sich  augenscheinlioh  Matthesous 
Betraohtungeu  Uber  die  Ausbildung  eines  Kunstpfeifer-Lehrlings  im  »Neu-£r- 
Offheten  Orchestre*,  S.  14  and  15. 
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keine  Anwendang  finden.  Ein  weiteres  Zeichen  des  besondern 
unter  ihnen  waltenden  Geistes  sind  die  Familientage ,  welche  eine 
lange  Zeit  hindnrch  alle  mannlichen  Angehorigen  des  GrescUeehtd 
j^hrlich  in  Erfurt,  Eisenach  oder  Arnstadt  abhielten.  Aneh  als  sich 
darch  Chrigtoph  Bachs  ftltesten  Sohn  die  Familie  nach  Franken 
hinein  verzweigte.  also  sicherlieh  noch  in  der  ersten  HiUfie  des  acht- 
zehnten  Jahrhnnderts ,  wnrde  diese  Sitte  anfrecht  erhalten.  Sie 
kamen  dann  also  an  einem  der  genannten  Orte  zosammen  zu  keinem 
andem  Zweek ,  als  am  das  Oeftlhl  der  Zusammengehdrigkeit  aufzur 
frischen,  gegenseitige  Erlebnisse  and  Gedanken  aoszataaschen  and 
einige  vergnilgte  Stonden  mit  einander  za  verbringen.  Noch  im 
GedlU^htnifi  von  Sebastian  Bachs  Sohne  Emanael  lebte  es ,  wie  sich 
seine  Vorfahren  dann  aach  masikalisch  erbaat  and  belnstigt  hatten. 
Zaerst  sangen  sie  einen  Choral ;  dann  folgten  weltliche  VolksUeder. 
welche  im  Gegensatz  zu  der  anfangUchen  religiOsen  Stimmang  darch 
Possen  and  Scherze  oftmals  derber  and  cynischer  Art  die  Lachlast 
bei  SUngem  and  Horem  reichlich  erweckten.  Der  Yortrag  solcher 
Lieder  gehorte,  wie  bemerkt  ist,  mit  zam  Kanstpfeiferbernf .  Be- 
sonders  beliebt  soil  der  Oesang  von  Qaodiibets  gewesen  sein ,  anter 
welchen  man  bis  ins  16.  Jahrhnndert  mehrstimmige  StQcke  ver- 
stand,  die  in  den  einzelnen  Stimmen  verschiedene  bekannte,  oft 
geistliche  and  zagleich  weltliche  Melodien  mit  ihren  Texten  zu  einem 
harmonischen  Ganzen  za  yereinigen  sachten^^j.  Die  Aasfbhrung 
solcher  harmonischer  Knnststttcke  lag  jedoch  wohl  den  frohlichen 
Masikanten  fern ;  sie  werden  ihre  Absicht  besonders  aaf  die  Ver- 
schiedenartigkeit  der  Texte  gerichtet  haben ,  wo  denn  der  Zafall  in 
den  toUsten  Widersinnigkeiten  sein  Spiel  treiben  maBte  ^^i.  — 

Der  ^Iteste  Sohn  von  Ghristoph  Bach :  Georg  Christoph,  warde 


10)  Vergl.  Praetorius,  Syntagma  musicum  III,  18.  Die  dort  angedeuteten 
Proben  sind  in  Anfldsung  mitgetheilt  bei  Hiigenfeldt ,  Joh.  Sebast.  Bachs 
Leben,  Wirken  and  Werke.  Leipzig,  Fr.  Hofmeister.  1850.  Beiiage  1  und  2.  — 
Eine  hUbsche  Schildemng  solcher  Scherze  bei  Winterfeld,  Zur  Geschicbte  hei- 
liger  Tonkunst  II,  281  nnd  282. 

11)  nQuodlibet  ist  ein  von  allerhand  lustigen  Texten  zasammengeaetztes 
Stiicke,  wanns  sich  gleich  nicht  ordentlich  auf  einander  Bchicket.«  F.  £.  Niedts 
moAikaliBche  Handleitang,  Th.  2,  2.  Aufl.,  heransg.  von  liattheson  (EEamborg, 
1721],  S.  103.  —  Forkel,  Ueber  Joh.  Seb.  Bachs  Leben,  Kunst  and  Kunst- 
werke.  Leipzig,  Hoffmeister  and  Ktthnel.   1802.   S.  3  und  4. 
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am  6.  Sept.  1 642  in  Erfurt  geboren  *"^  .   Er  war  zuerst  Schuldiener 
in  Heiarichs  bei  Suhl ,  eine  Stelle ,  zu  der  er  wahrscheinlich  dnrch 
die  Verbindungen  gelangte.  in  welchen  seine  VatersbrUder  mit  Suhl 
standen.  Von  dort  rttckte  er  1668  zum  Cantor  in  Themar  auf,  einem 
alten  Stadtehen  in  der  Nahe  von  Meiningen,  was  damals  zur  ge- 
fllrsteten  Grafschaft  Henneberg  gehOrte,  seit  1672  gothaisch  wurde, 
1680  an  Herzog  Heinrich  von  ROmhild  kam ;  nach  dessen  Tode 
(1710)  nahm  es  schon  einmal  Meiningen  gewaltsam  in  zeitweiligeu 
Besitz  13)  —  so  spielte  man  zu  jener  Zeit  Fanghall  mit  StUdten  und 
Menschen.   Nach  zwanzig  Jahren  ward  Bach  zu  gleicher  Function 
nach  Schweinfurt  berufen.   Dort  starb  er  am  24.  April  1697,  als 
Stammvater  der  Mnkischen  Bachs  ^^) .    DaB  er  auch  Gomponist  ge- 
wesen  ist,  geht  aus  dem  Umstande  hervor,  daB  in  Philipp  Emanuel 
Bachs  Musikaliensanmilung  sich   eine  kirchliche  Composition  fUr 
2  TenOre,  1  Bass,  1  Violine,  3  Violen  da  Gamba  und  Fundamental- 
bass  von  ihm  befand  Uber  den  Psalmentext :  »Siehe,  wie  fein  und 
lieblich  ist  es,  wenn  Brllder  einti^chtiglich  bei  einander  wohnen.« 
Diese  Composition,  welche  1689  entstanden  sein  soil,  ist  einstweilen 
verloren  gegangen,  weshalb  es  unmOglich  zu  errathen  ist,  wie  weit 
seine  Fahigkeit  als  Tonsetzer  gereicht  habe.  —  Wir  gelangen  zu 
seinen  Kindern.   Der  erstgeborne,  Johann  Valentin,  kam  den  6.  Jan. 
1669  zur  Welt**],  woraus  zu  schliefien,  daB  der  Vater  sich  mit  An- 
tritt  des  themarischen  Cantorats  verheirathet.     Ihm  folgten  noch 
Johann  Christian  (15.  Mftrz  1679  bis  16.  Juui  1707;,  und  Johann 
Georg  :ll.  Nov.  1683  bis  13.  Marz  1713  ,  von  denen  nichts  sicheres 


12)  Nach  der  Angabe  der  Crenealogie  und  dem  ttbereinstimmenden  Register 
derKanfmannskirche.  Ferrich,  dessen  abweichende  Angaben  in  Sachen  seiner 
directen  Verwandten  sonst  Glauben  verdienen,  nonnt  hier  nierkwttrdiger  Weise 
dasJahr  1641. 

13)  Themarische  Kirchen-  and  Schulacten  auf  dem  herzogl.  Archiv  zu 
Meiningen.  •—  BrUckner,  Landeskunde  des  Herzogthums  Meiningen  II,  S.  239. 

14;  Datum  nach  der  Ferrichschen  Genealogie.  —  In  den  Erfurter  Baths- 
protokollen  Tom  28.  April  1675  werden  die  sehr  armlichen  VerhUltnisse  eines 
6«org  Christoph  Bach  erwahnt,  der  damals  sich  in  Erfurt  befunden  haben  muG. 
Identisch  mit  dem  obengenannten  kann  er  also  nicht  wohl  sein ;  ich  wei6  ihn 
ftber  auch  sonst  nicht  unterzubringen. 

15;  Nachmittags  urn  3  Uhr,  lautet  der  genaueste  Bericht  der  Ferrichschen 
Genealogie.  DaB  er  spSterhin  in  Schweinfurt  Cantor  geworden  sei,  ist  ein  Irr- 
tfaani  Philipp  Emanuels. 


r 
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weiter  bekannt  geworden  ist.  Valentin  wnrde  am  1 .  Mai  1 694  zum 
t^ehweinftirtischen ,  Stadtmnsicnfi  and  < —  schon  jetzt  oder  spftter  — 
znm  Oberthtirmer  bestellt.  In  dieser  Portion  faielt  er  es  fttr  8eiii£ 
Pflicht,  eine  Ehe  zu  seUieBen,  was  denn  anch  am  25.  Sept.  1694 
mit  Anna  Margaretha  Brandt  geschah.  £r  starb  am  12.  Ang.  17M; 
drei  dieeem  Bnnde  entsprossene  Sdhne  sind  za  nennen.  Johaim 
Loreuz,  yon  dem  die  Ferrichsche  Genealogie  herstammt,  geb.  10. 
Sept.  1695,  war  Organist  zu  Lahm  in  Franken  nnd  steyrb  hochbe- 
tagt  am  14.  Dec.  1773.  Von  ihm  kenne  ich  ein  Praelndium  nebst 
Fnge  in  D  dur,  worans  ein  tticlitiger  nnd  selbst&ndiger  Musiker  m 
Tage  tritt.  Der  zweite  Sohn,  Jofaann  Elias,  auf  dessen  BegegBimg 
mit  Sebastian  Bach  wir  spM^ter  znrtlekkommen  werden,  geb.  12.  Febr. 
]705;  studirte  Theologie,  wnrde  hernaefa  Cantor  und  Inspector  des 
Alnmneumszn  Schweinfurt,  wo  er  am  30.  Nov.  1755  starb.  End- 
lich  der  dritte,  Jofaann  Heinrich,  wnrde  am  27.  Jan.  1711  geboren. 
nnd  kam  nicfat  tlber  die  jungen  Jahre  hinans.  Man  wird  leicht  be- 
merken ,  wie  mit  dem  Hineinwachsen  ins  Mnkische  Gebiet  aucb 
andere  Vomamen  (Valentin,  Lorenz,  Eliasi  aaftauchen,  ^  sie  bei 
den  thtlringischen  Bachs  gew(^knlicli  waren  ^^\ . 

Dem  ersten  Sohne  folgte  in  der  Ehe  Christoph  Bacfas  am 
22.  Febr.  1645  ein  Zwiliingspaar ,  welches  er  zwei  Tage  daraof 
dorch  die  Pathen  Ambrosins  Marggraf  nnd  Christoph  BUrwakl  ans 
der  Tanfe  heben  und  Johann  Ambrosins  und  Johann  Christ(^b 
nennen  liefi.  Der  erste  dersdben  sollte  unseres  gro&en  Sebastiai 
Vater  werden.  Ihre  Mhste  Eindbat  verlebten  sie  in  Erfiirt;  ab 
sie  acht  oder  neun  Jahre  alt  waren,  wurde  Arnstadt  der  Aufenthslt 
der  Familie ,  wo  sie  unter  des  Vaters  Anleitung  den  Grund  zu  ihren 
musikalischen  Fertigkeiten  gelegt  haben  werden.  AIs  Christoph 
Bach  im  besten  Mannesalter  starb ,  waren  die  Zwillinge  kaom  er^ 
wachsen.  Die  Natur  hatte  sie  nicht  nur  mit  den^ngsten  Bandeh  des 
Blutes  an  einander  gekettet,  sondern  ihnen  auijh  eine  Gleichartigkeit 
des  auBern  und  innem  Wesens  verliehen,  wielche  Jedermann  in  Ver- 
wnndemng  setzte ,  und  sie  selbst  in  h($heren  Kreisen  zom  Ge^eo*- 

16)  Das  bier  gegebene  beruht  auf  Reproduction  dessen,  was  die  Ferrieb- 
sche  Genealogie,  die  im  Besitz  von  FrUuIein  Emmert  in  Schweinfiirt  befindliche 
fragmentarische  Genealogie  n^bst  dem  Stammbanme ,  und  die  Pfarrbfielier  su 
Schweinfurt  bieten.  S.  Anhang  B.  HI. 
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stande  neugieriger  Betrachtnng  gemacht  zu  haben  Bcheint.  Sie 
batten  dieselbe  Weise  zn  denken  nnd  sich  auszudrttcken,  gie  spielten 
(laBselbe  Instrameiit ,  die  Geige ,  and  bewiesen  dieselbe  Manier  der 
Anffassong  nnd  des  Vortrage.  Ihre  ftnBere  Aehnlicbkeit  soil  go 
groB  gewesen  sein ,  daB ,  wenn  sie  bei  einander  waren ,  die  eignen 
Franen  ihre  Gatten  nicht  erkennen  konnten,  nnd  die  Seelenttberein- 
stimmnng  soil  so  weit  gereicht  haben ,  daB  sie  selbst  Krankheiten 
mit  einander  theilten.  In  der  That  ttberlebte  der  'altere  den  Tod  des 
jtDgern  nnr  nm  kurze  Zeit.  Die  gegenseitige  AnhMngliehkeit,  welche 
alien  Bachs  eigen  war ,  zeigt  sich  in  dem  VerhUltniB  yon  Sebastians 
Vater  zn  seinem  ZwiUingsbruder  gleichsam  in  ihrer  grOBten  Intensi- 
tftt.  Und  da  fiber  das  eigne  Leben  desselben  wenig  zn  berichten 
sem  wird,  werden  wir  nns  erlauben  dUrfen,  die  Charaktereigenthttni- 
liehkeiten  des  jtlngem  Bruders ,  so  weit  sie  en  erkennen  sind ,  anf 
den  altem  mit  in  Anwendung  zn  bringen. 

Vennnthlieh  haben  lieide  sich  nach  de^  Vaters  Tode  nnd  voll- 
endeten  Lehrjahren  eine  Weile  als  Knnstpfeifer-Gesellen  anf  die 
Wanderschaft  begeben.  Hemaeh  schieden  sich  aber  ihre  Wege: 
Ambrosius  wurde  1 667  in  Erfhrt  angestellt,  Johann  Christoph  erbiett 
am  17.  Febr.  1671  eine  Bernfnng  als  Hofmusicns  von  dem  Grafen 
Lndwig  Gtlnther  zn  Schwarzhnrg-Amstadt.  DaB  derselbe  sich  der 
bier ,  wie  anderwarts ,  einigennaBen  rerfallenen  Kirchenmusik  mit 
faiteresse  annahm,  ist  schon  an  einem  andem  Orte  bemerkt.  Er 
batte  Ja]irs  vorher  fthr  den  Kirchenchor  nnd  die  begl^enden  In- 
strumentisten  sonntSglich  eine  besondere  Uebnngsstnnde  nnter  Di- 
rection des  Cantors  Heindorff  einrichten  lassen,  anf  deren  Abhaltnng 
er  sorgfdltig  hielt.  Wie  n^thig  dies  war ,  ergiebt  sich  anch  darans, 
daB  noch  bei  dem  Oster-Schnlexamen  1673  tlber  den  schlechten 
Stand  des  Singehors,  der  sich  ja  hanptsfichlich  ans  SchtUem  er- 
ginzte,  Klage  geftthrt  wnrde  ^'' .  Spttterhin  forderte  der  Graf  ein- 
mal  bei  Anstellnng  eines  nenen  Stadt  -  Cantors ,  daB  dieser  min- 
destens  Tier  Personen  ftlr  jede  Stimme  anfstellen  solle,  was  fiir  jene 
Zeiten ,  in  denen  man  sich  nicht-sehen  mit  einfacher  Besetznng  be- 
balf ,  einen  ziemlich  starken  Chor  gab  ^] .   Wenn  er  einen  mnsikali- 


17;  Consistorial-Protokolle  vom  2.  Mai  1673/ 
IS)  Consistorial-Protokolle  vom  S.  MSrz  1681. 
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schen  Kammerdiener  annahm,  so  wnrde  es  in  dessen  Bestallung 
aasdrttcklich  bemerkt,  daS  er  sich  »allezeit  in  der  Kirche  und  bei 
dem  Exercitio  tmmco  einfinden  8olle«.  Und  eben  dasselbe  lesen  wir 
in  Job.  Christophs  Anstellongsdecret;  zngleich  wnrde  ihm  aufge- 
geben ,  nicht  ohne  Vorwissen  des  Cantors  nnd  der  grUflichen  Rathe 
zn  verreisen,  i>in  der  Zierlichkeit  im  Geigen  nnd  Mnsiciren  sich  fenier 
wohl  za  ttbenc,  nnd  »da  zn  Hofe  er  nebst  andem  oder  allein  begehret 
wtlrde,  sich  willig  finden  zn  lassen«.  Hiennit  wnrde  er  an  den  ober- 
sten  Dirigenten,  den  Cantor  Heindorff ,  verwiesen ,  nnd  dem  dama- 
ligen  Stadtmnsikanten  GrUser  anbefoblen,  bei  alien  bflrgerlichen  Ge- 
legenheiten ,  wo  es  Mnsik  zn  machen  gab ,  znerst  den  Bach  znza- 
ziehen ,  damach  erst  den  Thtirmer ,  nnd  dann  wechselweise  seine 
Ennstpfeifergesellen.  Die  Anweisnng  anf  diesen  Nebenverdienst  war 
nothwendig,  denn  als  Hofinnsicns  erhielt  Bach  nnr  30  Gillden  Grehalt 
nnd  einige  Natnralliefemngen^^) .  Da  er  nnn  im  Trocknen  saB,  hStte 
er  nach  alt-Bachischer  Weise  sich  einen  Hansstand  grtinden  mttssen. 
worin  ihm  der  Bmder  Ambrosins  schon  rorangegangen  war.  Ab> 
sichten  dazn  scheinen  anch  damals  vorhanden  gewesen  zu  sein; 
daB  diese  aber  znnlU;hst  nicht  ansgefUhrt  wnrden,  nnd  wamm  nicht, 
lUBt  nns  einen  tiefern  Blick  in  die  Natnr  dieses  Mannes  thun ,  als 
es  bei  seinen  Geschlechtsgenossen  bis  jetzt  m^glich  war.  Das  Am- 
stadter  Consistorinm  hatte  auBer  der  Oberanfsicht  in  Kirchen  -  ond 
Schulsachen  anch  gewisse  geistlich-richterliche  Befngnisse  in  Din- 
gen,  die  mit  der  Beligion  nnd  Uittlichkeit  znsammen  hingen.  Am 
19.  Ang.  1673  erschienen  vor  ihm  die  yerwittwete  Anna  Marga- 
rethe  Wiener  nnd  ihre  Tochter  Anna  Ennignnde ,  ihnen  gegenttber 
Johann  Christoph  Bach,  nnd  das  mit  beiden  Parteien  vorgenonmiene 
VerhOr  ofifenbarte  Dinge ,  die  wir  znnHchst  in  der  charakteristischen 
Weise  wiedergeben,  wie  sie  protokoUirt  wurden. 

»Nachdem  sich  Bach  bishero  mit  der  Anna  Cnnignnda  Wienerin 
geschleppet  und  der  gemeinen  Sage  nach  mit  ihr  verlobet  haben  soil, 
so  sind  beideTheile  vors  Consistorinm  beschieden,  nnd  gestehet  Anna 
Cnnignnda,  dafi  sie  Bach  nm  die  Ehe  an-  und  dieselbe  ihr  rerspro- 
chen.  Die  Mntter  aber  sagt,  er  babe  sie  durch  Hansen  Lampen  lassen 


19)  FUrstl.  Archly  zu  SoDdershansen.    Fach  fUr  Hof-Diener  and  Hand- 
werker,  fol.  13  und  ff. 
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aoBprechen  nnd  ihren  mtitterlichen  Consens  desideriret,  welchen  sie 
auch  darein  gegeben ,  und  hUtten  nicht  weniger  auf  die  Ehe  beide 
Theile  einander  Ringe  gegeben.  welche  sie  auch  noch  hUtten.  W&re 
[namlich  die  Tochter]  gesonnen,  damit  ihr  Gewissen  nicht  beschwe- 
ret  wttrde,  ihre  Zasage  za  halten,  wiewohl  sie  Bich  zu  keinem  Manne 
zwinge ,  und  stelle  es  in  des  Bachs  Gewissen  und  Verantwortung, 
ob  er  von  ihr  bei  dieser  BewandtniB  ohne  dessen  Verletzung  abzu- 
treten  vermeine. 

ChristophBach  g^gtehet  zwar,  daB  er  Annen  Cunigunden 
Wienerin  urn  die  Ehe  angeredet ,  es  ware  aber  das  Werk  in  lauter 
Tractaten  bestanden^^) ,  und  hfttte  er  sich  verbindlich  nicht  eingelassen . 
Xegat  pure,  daB  er  die  Mutter  um  ihren  Consens  durch  Hans  Lampen 
lassen  ansprechen ;  dieser  Hans  Lampe  sei  der  Wienerin  gegen^^) 
Sehwaher  and  ihr  mit  der  n^chsten  Schwftgerschaft  verwandt.  Da 
er  nun  ihren ,  der  Wienerin ,  Consens  zur  Perfection  seines  Werks 
desideriren  wollen ,  werde  er  es  ja  vielmehr  durch  seine ,  Bachens, 
eigne  nahe  hier  sich  befindendd  Blutsfreunde ,  exempli  gratia  Hein- 
riehBaehen,  als  durch  ihre,  der  Wienerin,  Freunde  thun  lassen. 
Er  habe  ihr  einen  Bing  gegeben  und  sie  ihm  auch  einen  gegeben, 
aber  nicht  auf  die  Ehe.  In  specie  sagt  er ,  sie  habe  ihn  vexiret  mit 
Lenchtens  22)  Tochter  und  gemeinet ,  er  hatte  diesen  Ring  von  der- 
selben  empfangen,  darauf  er  repliciret,  damit  sie  nun  sahe,  daB  sich 
dergleichen  [nicht]  also  befinde ,  so  wollte  er  ihr  solchen  Ring  ge- 
schenkt  haben.  . 

AnnaCunigunda  bleibet  bei  Obigem,  und  sei  in  specie  der 
Bing  ihr  auf  die  Ehe  gegeben  ^  damit  sie  namlich  seiner  Treu  ver- 
sichert  ware. 

Bach  bleibet  nicht  weniger  bei  seinem  Berichte  und  negiret  die 
vom  Gegentheil  vorgeschtltzten  Umstande ;  zudem  so  hatte  die  Anna 
Cnnigunda  ihm  ihren  Ring  wieder  abgefordert  und  gleichsam  also 
den  Eorb  ihm  gegebep. 

Wienerin:  Nachdem  sich  Bach  ihrer  geauBert ^'^) ,  und  seine 
Affection  gegen  sie  verloschen ,  so  habe  sie  ihren  Ring  wieder  desi- 

20)  D.  b.  sie  batten  die  Sacbe  nur  in  voriaufige  Ueberlegung  gezogen. 

21)  D.  h.  in  Bezug  auf  die  W. 

22,  Der  Name  eines  Amsttidter  Blirgers. 
23 J  D.  b.  8icb  von  ihr  zorUckgezogen. 
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deriret  mit  solchem  Anhang:  sie  g&be  es  ihm  in  sein  Gewisseu, 
weun  8ie  ihm  uicht  gut  genng  w^re  nnd  er  sie  nor  zu  ^ffen  gedHchte, 
80  mOchte  er  ihr  nur  den  Ring  wieder  geben  und  in  Bciaem  GewiBsen 
es  gegen  Gott  verantworten ;  sie  wollte  es  demselben  beimgestellt 
sein  lassen  und  mit  ihm  dergestalt  nichts  ferner  zu  schaffen  haben. 
Jener  babe  darauf  in  Antwort  vermelden  lassen,  er  befllrchte  hienin- 
ter  Gottes  Strafe  nicht. 

Zu  gedenken:  Weil  Bach  dabei  verharret,  daB  er  der  Wie- 
nerin  nichts  yerbindliches  zugesaget,  gleichwohl  aber  unterschiedeue 
Vermuthungen  wider  ihn  fUrhanden,  so  ist  ihm  bewegUch  zu  GremUthe 
geftihret ,  daB  es  leicht  die  Wege  erreichen  kOnnte ,  daB  er  sich  jv- 
rato  purgix&i  mttsse ,  derowegen  er  sich  wohl  prtlfen  mc^chte ,  wie 
ihm  denn  bis  heut  liber  acht  Tage  Bedenkzeit  verstattet  sein  sollte. 
da  er  sich  denn  ohne  ferneres  Erfordern  wiederum  stellen  und  er^ 
klftren  sollte.  Welches  auch  der  Wienerin  also  erOffnet  worden.« 

Der  kleine  Boman  zwisehen  den  beiden  jungen  Leuten  war 
demnach  schon  zu  Ende  gespielt  g^wesen.  Auch  hatte  k^uis  das 
andere  nachtrHglich  verklagt,  sondem  das  Consistorium ,  dem  die 
Sache  zu  Ohren  gekommen  war,  hatte  seinerseits  geglaubt,  sich  ttber 
jenes  VerhaltniB  n£lher  unterrichten  zu  mllssen.  Obgleioh  ans  d^m 
aufgezeichneten  Verh^r  sich  keine  bestimmte  Schuld  Bachs  ergiebt, 
so  wird  doch  das  Consistorium ,  das  bei  seinem  Urtheil  den  persOn- 
lichen  Eindruck  beider  mit  berttcksichtigen  konnte ,  im  Bechte  ge- 
wesen  sein,  wenn  es  der  Vertheidigung  Johann  Ghristpphs  nicht  gleicb 
zugftnglich  war.  Der  junge ,  kunstfertige  Mann  mochte  seineu  Ein* 
druck  auf  die  AmstlUiter  Btirgertdchter  nicht  verfehlt  haben.  In  der 
Absicht,  sich  eine  Lebensgef&hrtin  zu  suchen ,  hatte  er  sich  auch  der 
Anna  Wiener  geolUiert  und  in  der  zwangloseren  Weise  jener  StS,nde 
mit  ihr  verkehrt  und  gesproehen ,  wobei  auch  die  M5gUehkeit  eines 
ehelichen  Bflndnisses  bertthrt  worden  war.  Halb  aus  eigner  Ndgong, 
halb  aus  unbedachtsamem  Benehmen  wird  es  gekmnmen  sein,  daB  er 
eine  nachhaltige  Liebe  des  MMchens  zu  sich  erweckte.  Das  Geftlhl 
einer  nicht  gleich  starken  Erwiedemng  seinerseits  trieb  sie  zur  eifer* 
sUchtigen  Neckerei  wegen  eines  Binges;  er,  um  derselben  zu  foe- 
gegnen,  schenkte  ihr  denselben.  Diesen  Leichtsinn  zu  entschuldigen, 
sind  mr  weit  entfemt;  mdchten  ihn  jedoch  nicht  mit  zu  strengem 
MaBstab  gemessen  sehen.   Nun  waid  Bach  der  halbernsten  Tandelei 


1 « 
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llberdrtissig  und  lieB  dem  M^dchen  die  Qual  einer  unerwiederteu 

Liebe.    Ibre  Anssagen  vor  dem  Consistorium  bezeagen  aber  nicht 

nnr  diese,  sondem  auch  wirkliche  Weiblichkeit  und  Zartgeftthl.   Zu 

stolz,  urn  mit  6ich  spielen  zn  lassen,  hatte  sie  ihm  das  ihrerseits  crust 

gemeinte  Versprecheu  zurtickgegebeu  und  ihm  den  Umgang  auf- 

gekttudigt ;  aber  eiumal  um  die  Sache  befragt,  verrHth  sie  doch  wie- 

der  das  eigentliche  Geftohl  in  der  wiederholten  Berufhng  auf  sein 

Gewissdu  und  auf  Gott ,  vor  dem  er  sein  Beuehmeu  zu  verantworten 

habe  and  in  dessen  Willen  sie  ihre  WUnsche  befehle.  —  Die  geist*- 

liehe  Beh6rde,  deren  Absicht  es  war,  einen  Ausgleich  herbeizufUhren, 

scheint  dieses  Hal  Oel  ins  Feuer  gegossen  zu  haben.   Bach  fUhlte 

gieh  der  Anna  Wiener  gegenttber  nicht  verpflichtet .  wie  sehon  die 

tpotdge  ihr  gegebene  Antwort  beweist ,  daB  er  (rottes  Strafe  wegen 

eines  Treubruchs  nicht  beflirchte,  Und  dadurch,  daB  die  Sache  jetzt 

an  die  Oeffentliehkeit  gedrungen  und  rermuthlich  auch  StadtgesprUch 

geworden  war ,  wurde  seine  Widerspenstigkeit  nur  gesteigert  und 

ma%  Gleiebgttltigkeit  gegen  das  MMchen  in  Abueigung  rerkehrt. 

Was  zunSU^hst  weiter  in  der  Angalegenheit  vor  dem  Consistorium 

T^ihandelt  worden  ist  ^  darUber  fehien  die  Nachrichten ,  man  sieht 

jedoch  so  viel ,  daB  es  der  Ansicht  war ,  Bach  mttsse  die  Wieuerin 

heirathen.   Wenn  derselbe  endlich  Folge  geleist^t  h&tte ,  so  wUrden 

wir  dies  aos  dem  Ansehen  des  ConSistoriums  und  nach  den  damaligen 

^tten  erkUb'lich  finden,  indem  gegenseitige  Zuneigung  bei  Ehe~ 

eehlieBungen  keineswegs  immer  das  entscheidende  Motiv  war ,  und 

man  viel  hfta%er  nocfa ,  als  heutzuta^e ,  liuBem  Grttnden  nachgab 

and  der  Zeit  die  Ausgleicbung  selbst  von  starken  Differenzen  anheim 

stellte.  DaB  sich  aber  der  cirme,  in  seiner  aufiern  Lebenslage  vom 

gr&fliefaen  H6fe  und  dessen  Bftthen  gllnzlich  abhUngige  Masieus  mit 

der  grOSteti  Entschiedenheit ,  ja  Erbitterung  gegen  dieses  Ansinnen 

wehrte,  ist  ein  merkwtlrdiger  Beweis  von  berechtigtem  SelbstgefUbl, 

das  eine  Eiomischung  in  die  Angelegenheiten  des  Gemtithes  und 

Herzens  unt^  alien  Umst&nden  Niemandem  gestattete.  Die  schwarz- 

bargischen  Grafen  jener  Zeit  staaden  in  einem  AbhilBgigkeits  - Ver- 

billtniB  vom  Heizogtiium  Saehseo,   und  da  Johann  Christoph  in 

Amstadt  nicht  Becht  erhielt ,  wandte  er  sich  mit  einer  Appellation . 

aa  das  Oom^atorium  in  Weimar.   Dies  geschah  im  November  1674, 

nadidem  die  Angelegenheit  sich  nun  schon  weit  liber  ein  Jahr  bin* 
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ansgezogen  hatte.  £r  trat  hier  mit  solcber  Leidenschaftlichkeit  anf 
daB  er  sieh  spater  vorwerfen  Ias8en  mnfite.  gesagt  zn  haben ,  »er  m 
der  Wienerin  so  feind .  daB  er  sie  nicht  vor  Angen  sehen  kOime«. 
Und  in  Weimar  erkannte  man  ihm  sein  Beeht  zn.  Hiemach  blieb 
der  Anist^ter  Beh5rde  nichts  zn  thnn  iibrig,  als  VersShnong  za 
ntiften,  wozn  sieh  Bach  nnnmehr  bereit  finden  lieB,  nnd  dadnrcfa 
seinen  in  Weimar  gethanen  Ansspmeh  thatsMchlich  widerrief. 
Darttber  war  da8  Elnde  des  Jahres  1675  herangekommen,  fast  dritte- 
halb  Jahre  hatte  der  anfreibende  Eampf  nm  seine  innere  Freiheit 
ihm  hingenommen.  Er  ging  siegreich  darans  hervor,  aber  der  6e- 
danke  an  Liebe  nnd  Ehe  war  ihm  ftir  Jahre  rerleidet.  WShrend  im 
iibrigen  die  mUnnlichen  Personen  des  Bachi«chen  Stammes  sich  frtth, 
oft  im  Anfang  der  zwanziger  Jahre  rerheiratheten ,  blieb  er  bis  in 
sein  fllnfanddreiBigstes  Lebensjahr  nnvermUhlt.  Dann  nahm  er  sicb 
nm  Ostem  1 679  Martha  Elisabeth  Eisentrant  znr  Gattin,  die  Tocb- 
ter  des  Eirchners  zn  Ohrdmf. 

Noch  ist  ein  Verdacht  zn  zerstrenen ,  der  vielleicht  beim  Lesen 
der  eben  geschilderten  Ereignisse  sich  einstellen  kQnnte ,  als  ob  es 
die  Folgen  nnerlanbten  Umganges  gewesen  wUren,  nach  denen  Bacb 
znr  Ehe  mit  Anna  Wiener  h^tte  veranlaBt  werden  soUen.  DaB  ibr 
VerhSUtniB  zn  einaqder  ein  sittlich  ganz  reines  gewesen  ist,  stebt 
anBer  allem  Zweifel,  nnd  ergiebt  sich  schon  allein  ans  dem  anfinerk- 
samen  Lesen  des  oben  mitgetheilten  YerhQres.  Dinge,  wie  sie  etwa 
hier  voransgesetzt  werden  k5nnten ,  werden  in  den  Consistorialver- 
handlnngen ,  welche  nnsre  Qnelle  waren ,  immer  mit  gr5Bter  Offen- 
heit  besprochen,  anch  wUrde  in  einem  solchen  Falle  die  weimariscbe 
BehQrde  sich  sicherlich  nicht  zn  Gnnsten  Bachs  erklUrt  haben.  Ueber- 
hanpt  muB  hier  mit  Genngthnnng  constatirt  werden,  daB  in  Hinsiebt 
des  Verkehrs  der  Geschlechter  nnter  einander  in  der  Bachschen 
Familie  sehr  strenge  GrnndsHtze  geherrscht  haben,  nnd  dafi  sie 
sicherlich  anch  hierin  sich  vor  andem  ihrer  Zeit  merklich  anszeich- 
nete.  Wenn  man  eine  so  groBe  Anzahl  von  EheschlieBungen  nnd 
Geburten  anfisnsnchen  nnd  zn  verfolgen  hat ,  wie  das  von  nns  ge- 
schehen  mnBte,  nnd  damnter  keinem  einzigen  Falle  begegnet,  der  auf 
ein  illegales  oder  vorzeitiges  Sichznsammenfinden  schlieBen  lliBt,  so 
ist  dies  in  jener  sittlich  verwilderten  nnd  schlaflFen  Zeit  nnd  nnter  jener 
Menschenclasse  ein  wahrlich  nicht  leicht  wiegendes  Ehrenzengni  B. 
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Der  Btadtmusicns  Graser,  dem  Johann  Chris toph  znr  besondem 

Berfieksichtigang    beim  Mufiikmachen  anempfohlen  war,   machte 

diesem  Leben  and  Tagewerk  sauer ,  beeintrHchtigte  ihn  nicht  nnr  in 

seinem  Erwerb,  sondem  snchte  ihn  auch  in  boshafter  and  zanksttch- 

tiger  Weise  za  kranken  and  zu  reizen.  Einst  war  er  so  weit  gegan- 

gen,  nicht  nnr  Johann  Christoph ,  sondem  auch  die  ganze  Bachische 

Masikanten-Familie  grOblich  za  beschimpfen.   Hieranf  erfolgte  eine 

CoIIectiT-Beschwerde  der  ArnstUdter  and  Erfarter  Bachs,  Uber  dereu 

Erfoig  zwar  nicfats  bestimmtes  za  melden  ist,  doch  scheint  man 

gegen  Grftser  eingeschritten  za  Bein.   Die  Diflferenzen  horten  ttbri- 

gens  nicht  anf ;  noch  einmal  nahm  die  Regierang  sich  Bachs  an, 

endlich  jedoch  riB  dem  alten  Oraien  die  G^ald,  er  sah  ein,  daB  bei 

den  ewigen  Zftnkereien  die  Masik  nicht  gedeihen  kOnne ,  and  am 

7.  Jan.  1681  lieB  er  sUmmtlichen  Mnsikanten  ihre  Bestallangen 

aafkllndigen  »wegen  ihres  Unfleifies  and  ihrer  Uneinigkeit«^^,.   Das 

Unglttck  woUte  es ,  daB  der  Graf  bald  daranf  starb ,  and  in  Folge 

allgemeiner  Trauer  alle  Qffentliche  Masik  verboten  warde.   So  sah 

aich  Joh.  Christoph  mit  seiner  Gattin  and  seinem  erstgebomen  T()ch- 

terehen  aller  Einkttnfte  beraabt  and  in  die  HaBerste  Nothlage  ver- 

setzt.  Nicht  ohne  Bewegang  kann  man  es  lesen ,  wie  dleser  Mann 

trotzdem  an  der  Seite  des  greisen  Heinrich  Bach,  seines  Oheims. 

sonntSlglieh  die  Masik  in  der  Kirche  bestellen  half  ohne  die  geringste 

Vergtttong,  wie  er  bei  den  nanmehr  regierenden  jangen  Grafen  nach 

Verlaaf  einiger  Traaer-Monate  um  die  Erlaabnifi  nachsnchte,  za- 

weilen  in  Arnstadt ,  oder  wenn  das  beanstandet  wtlrde ,  in  dem  ent- 

fernteren  Gehren,  ^mit  einer  stillen  Masik  etwas  za  verdienen,  and  da- 

dnrch  sich  and  die  Seinigen  nothdtlrftiglich  za  erhalten «,  oder  wenn 

er  bittet,  znr  Neajahrszeit  trotz  der  Traaer  »vor  den  ThUren  abblasena 

za  dttrfen.   Die  Zeit  des  Elends  ging  vorttber ,  and  er  warde  in  den 


24)  Consistorial-Protokolle  vom  23.  Marz  1680  und  7.  Jan.  1681.  Im 
flbrigen  beruhen  diese  and  die  folgenden  Mittheilungen  auf  Acten  des  Sonders- 
hiiuer  Archivs :  »Von  Johann  Christoph  Baohen,  dem  Hoff-ilfti«ico  in  Arnstadt, 
1671— 1696«,  nnd  des  Arnstadter  Raths-Archivs.  Einiges  hierTon,  sowie  aach 
andere,  Tersehiedene  Glieder  der  Bachschen  Familie  betreffende  Documente 
MB  diesen  archivalischen  Qnellen  hat  vor  Jahren  Fr.  Beisker  in  ziemlich 
fehlerhafter  and  dilettantischer  Weise  verOffentlicht  in  G.  W.  KOmers  Urania. 
Erfurt  and  Leipzig,  1861. 

Bpitta,  J.  S.  Bach.  I.  11 
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erBten  Monaten  des  Jahres  1 682  von  der  jnngdn  H^iscliaft  aofe  neae 
zum  HofnmsicnB  nnd  zmn  Stadtpfei£»'  ^maDttt.  Wir  wendoi  um 
von  der  unerfreulioheii  Seite  BcineB  Lebens,  den  auch  femerhiii  sieb 
anfh()i«nden  Besdiwerden  Uber  Berufsbeeintrilehiigung  and  asdern 
CojxBktj&a  wit  Beinea  StandesgenoBsen  hiiiweg  z«r  Betesudbiang  der 
am  grSflichea  flofe  getriebenen  Unflik.  DieB  .wird  um  bo  ^gr^&eres 
Interesse  baben  ^  als  spaterhin  anch  Sebastian  Bach  diesrai  && 
Beine  Dimste  zn  leiBten  hatte. 

Naeli  dem  Tode  Ludwig  Glinth^TB  fiel  die  (rrafsdbaft  «n  deuea 
beide  Neffen,  yon  denen  der  jUngere ,  Anton  Otintixer,  die  Obeilierr- 
sebaft  nut  der  Besidenz  Amstadt  erliielt,  woer  1^83  sdnen  Welmate 
nahm  nnd  bifi  zn  seinem  Tode  1716  verbiieb.  Zom  CapellmeiBtor 
seines  Hofes  berief  er  Adam  Drese ,  einen  daorais  schon  mdir  als 
secbagj&hrigen  Mann.  Er  vmr  ma  die  Mitte  des  Decanber  1A20, 
wahrscheinUch  in  Wjeimar  geboren ,  und  yom  Herzog  Wilbelm  lY., 
in  dessen  Hofcapelle  er  zuerst;  wirkte ,  dem  kGnigl.  pofaiisclien  Gar 
pellmeister  Marco  Saeobi  in  Worsdiaa  zor  weitem  An^ildung  ttier- 
geben,  sodann  selbat  znm  Capelhneister  am  weimarischen  Hofe 
emannt.  Hier  staod  er  im  Jahre  1 658  .einer  Gapelle  vooi  16  Mnsikeit 
Yor  and  bekam  275  GMilden  €hehalt,  nebst  NatitraliiejEeningen  ^j. 
Nach  dem  Tode  des  Herzogs  (1662)  nnd  der  Tbedlnng  seines  Landes 
nahm  ihn  dessen  vierter  Sohn  Bemhard,  dem. die  Heirschafi  Jena 
znfiel,  wit  sich  dorthin  und  ttbertrng  ihm  nicbt  mir  die  Oapedhneister- 
stelle,  sondem,  bei  Dreses  vielseitiger  Bildnng,  auob  das  Ami  ernes 
Eammersecret&rB ,  sowie  das  des  Stadt-  and  Amts  -  Scbnlzen.  Im 
Jahre  1 667  liefi  der  Ftlrst  eine  Ver&nderang  in  seiner  Hof  faattong 
eintreten,  und  Drese  wurde  aus  unbekannten  Grflnden  entiLass^.  Ein 
Bittgesuoh  an  den  Herzog  Moritz  zu  Sachsen  -  Zeitz  yersdiafiie  ihm 
eine  lobende  Empfebiung  an  Landgraf  Ladwig  yon  HeBsen-Darm-- 
stadt ^^).  Ob  er  es  hier  zu  einer  Anstellung  brachte,  ist  dunkel; 
einige  Jahre  darauf  war  er  wieder  am  Hofe  zu  Jena.  AIs  Bern- 
hard  1678  gestorben  war,  blieb  Drese  yermuthlich  unter  der  yor- 
mundschaftlichen  Regierung  der  Herzogin  noch  an  seinem  Posten, 
nach  dem  Tode  derselben  (1682)  wird  er  nach  kurzer  Unterbrechang 


25)  Acten  des  Haupt -Arohivs  zu  Weimar,  die  Beatalluug  der  Hof-Muai^ 
kanten  und  Kammermusik  betreffend. 

26)  Die  betrefifenden  Acten  siud  im  Gesammt-Arcbiv  zu  Dresden. 
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1683  in  den  Dien^t  des  Schwarzbnrger  Hofes  getreten  sein.  Ver- 
bes^ert  hatte  sich  seine  Luge  im  Laufe  der  Ereignisse  nicht:  im 
Jabxe  1 696  erhielt  er  eine  Bespldung  von  1 06  Gulden  jHhrlich  2?) . 
£r  starb  im  hohen  Alter  von  80  Jahren  und  zwei  Monaten  am 
15.  Febr.  1701.  —  Dreaes  nmsikaliscbe  ThUtigkeit  muB  eine  aus- 
gedehnte  gewesen  sein.  Sein  Hauptinstrament  war  die  Viola  da 
gamba,  gleich  wie  biei  seiiiem  Freonde  and  Eunstgenossen  Georg 
Nenmar]^ ,  mit  dem  er  in  Weimar  zusammen  lebte  and  wirkte.  Als 
Compoirist  trat  er  1672  mit  einer  Sammlong  Allemanden,  Coaranten^ 
Sarabanden  u.  drgl,  hervpr,  and  soil  im  ttbrigen  viele  Inatrumental- 
Sonaten,  KirchenstOcke  and  theatralische  Compositionen  verfaBt 
and  zomal  in  der  Bebandlang  des  Redtativs  sich  aasgezeichnet 
haJbeo^^j.  Bdwmt  ist  yon  diesen  gedrackten  and  angedrackten 
Sachen  tdus  jetzt  nights  wiieder  geworden;  dock  haben  9ich  14  Lieder- 
codipositionen  ¥on  ihm  in  Nenmarks  Dfortgepflanztem  masikalisch- 
poetiscben  Lostwalde^  (Jena,  1657)  erhalten.  Aacb  eine  Anleitong 
zur  Composition  existirte  am  das  Jahx  1680  von  ihm  and  war  im 
Gebraicb^^).  Von  seineirgeistlichen  JMLelodien,  die  er  theils  za  den 
leligiOsen  liedem  des  Consistorialraths  Bttttner  in  Amstadt,  theils 
zu  ^gne^  Dicbtangen  erfand ,  hat  sich  derGesang:  »Seelenbrlluti- 
gam ,  Jean,  Gottes  Lamm  a  mit  seiner  ansprechenden ,  aber  sinnlich 
spidenden  Tonweise  im  Gebraache  erhalten.  Diese  dichterische  and 
coaipositorische  ThStigkeit  king  mit  der  Sinnes&oderang  zasammen, 
wekhe  sich  bei  Drese  in  seinem  Alter  einstellte.  Vorher  war  er  eii^ 
leiehtgesinnti&r ,  lebenslastiger  Ettnstler  gewesen ,  der  bei  theatrali- 
sehen  Aafftlhrangen ,  an  deuen  er  sidbi  betheiligte ,  mit  Vorliebe  die 
Instige  Person  vorgestellt  haben  soil.  Nach  dem  Tode  des  Herzogs 
Bemhard  von  Jena  lemte  er  zaerst  Speners  Schriften  kennen ,  and 
wQide  vorzngsweise  darch  sie  ein  eifiriger  Anh^nger  des  Pietismas. 
In  Amstadt  veranstaltete  er  neben  der  Erfllllang  seiner  Amtspflichten 
nach  Speners  Vorbilde  religiose  Versammlangen  Gleichgesinnter  in 
seinem  Haose ,  and  lieB  aaoh  1690  in  Jena  eine  Schrift  erscheineoi : 

• 

27;  Naeh  einer  Besoldungsliste  auf  dem  Archiv  zn  Sondershausen. 

28}  Walther  im  Liexicon,  S.  217.  Dieser  ist  nach  Gasp.  Wetzels  Analecta 
kymnica  I,  4.  Stttck,  S.  28  ff.  die  hauptslichlichste  gedruokte  Quelle  tiber  Drese. 

29;  Mattheaon,  Ehrenpforte,  S.  341.  Dies  zur  Erg&uzung  von  Gerbers 
Citat:  N.  L.  I,  Sp.  936. 
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)>Uiibetrtlgliche  Prtlfung  des  wahren,  lebendigen  nnd  Beligniachenden 
Glaubenso.  Zu  dieser  schrieb  Spener  selbst  eine  Yorrede,  in  welcher 
er  an  Drese  dessen  emste  Oesinnung  and  tiefes  GemUth  rtthmend 
hervorhebt^^^; .  Der  Pietismus  fand  aber  in  Arnstadt  keinen  gttnstigen 
Boden;  wenigstens  waren  die  beiden  Olearius,  Vater  nnd  Sohn, 
welche  dort  als  Geistliche  neben  nnd  nach  einander  in  sehr  faohem 
Ansehen  standen,  demselben  dnrchans  feindlich  gesinnt.  Sicherlicb 
geschah  es  dnrch  ihren  Einflnfi^  daB  1694  am  Cantate-Sonntage  and 
am  Himmelfahrts  -  Feste  eine  5fPentliche  Waraung  gegen  die  i>Irr- 
lehren«  der  Pietisten  von  alien  Eanzeln  verlesen  wnrde,  nnd  nicht 
ohne  Genngthnung  ftuBert  sich  der  jtlngere  JohannChristopbOlearins, 
)>obwohl  nnter  andem  einige  quUckerisch  gesinnte  Pietisten  solche 
Beligionsmhe  zu  verunmhigen  heimlich  nnd  ()ffentlich  sich  seithero 
bemUhet ,  so  babe  doch  Gott  dnrch  christliche  Obrigkeit  solches  ge- 
hinderta^^).  Derselbe  charakterisirte  spHter  einmal  Drese  als  einen 
arglistigen^  unmhigen,  mit  fanatischen  Grillen  behafieten  Mann, 
dessen  Hans  ndie  Herberge  aller  snbtilen  nnd  plumpen  Pietistena 
gewesen ,  nimmt  Anstand ,  ihn  zn  den  reinen  evangelischen  Lieder- 
dichtern  zu  rechnen,  nnd  giebt  seiner  Freude  darttber  Ansdruck,  daB 
er  nnd  sein  Geschlecht  in  Arnstadt  ganz  ausgestorben  nnd  seine 
HUndel  mit  ihm  verloschen.  Uns  fehlen  die  Mittel,  festznstellen. 
wessen  Urtheil  tiber  Drese  das  Richtigere  trifft,  im  allgemeinen  aber 
ist  man  jener  hochmtlthigen  und  yerkn(5cherten  Orthodoxie  gegentlber 
immer  geneigt ,  sich  auf  Seite  der  Pietisten  zu  stellen.  Dafi  nnter 
solchen  Umst9,nden  Dreses  Stellung  in  Arnstadt  nicht  zu  den  nnbe- ' 
ktlmmerten  gehMe^  leuchtet  ein,  dazu  kam  er  ohne  sein  Verschnlden 
hHufig  auch  in  HuBere  Noth.  Wie  wenig  gewissenhaft  man  in  Zahlung 
des  Gehaltes  war ,  ergiebt  sich  unter  anderm  aus  einem  Schreiben 
Dreses  an  den  amstUdtischen  Eammerrath  Yom  19.  April  1691 : 
)>11brigens  erinnere  ktlrzlich,  daB  vorm  Jahre  Michaelis  ieh  vertrOstet 
worden ,  gegen  das  Quartal  Luciae  zwei  Quartale  [der  Besoldnng 
einzuheben ,  damit  der  Rest  nicht  zu  hoch  aufwachsen  kOnnt« ;  an 
besagtem  Luciae  wurde  ich  bis  nach  den  heiligen  Feiertagen  ver- 


30)  Winterfeld,  Evang.  Kirchenges.  11,  603. 

31)  Joh.  Chriatoph,    Oiearii  Historia  Arfiatadiensis.    Jena  (Arastadt).   1701. 
S.  43  ff. 
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trostet,  aach  diesen  ieh  gar  bis  anfs  Quartal  Keminiscere  verwiesen ; 
ieh  erwartete  solches  anch  mit  Gedald ;  als  ich  mich  nun  an  dem- 
selben  wieder  angemeldet ,  wnrde  ich  weiter  bis  in  die  MarterWoche 
vertr58tet ,  indem  ich  mich  nnn  in  derselben  auch  gebtthrend  ange> 
geben ,  bekam  ich  znr  Kesolution :  es  w^re  kein  Geld  da ;  wo  ich 
nnnnach  so  vielen  VertrOstnngen  ferner  hingewiesen  werde,  weiB 
ich  nicht !  a  Nicht  nnbemerkt  darf  hier  die  gewandte  Ausdracksweise 
Ueiben ,  und  etwas  von  individneller  Fftrbung,  was  hier  wie  in  an- 
dem  Eingaben  Dreses  ^^)  anter  dem  todten  Formelkram  derzeitiger 
Acteostllcke  wdfalthuend  bertthrt ,  und  selbst  in  diesen  nntergeord- 
neten  Geistesanfierangen  von  dem  frischen  Leben  zengt ,  was  trotz 
rieler  Verirmngen  in  dem  Pietismns  sich  regte.  Ein  Sohn  des  alten 
Capellmeisters,  Wilhebn  Friedrich  Drese,  hatte  von  seines  Vaters  An* 
stellnng  an  yier  Jahre  unentgeltlich  in  der  gr&f  lichen  Capelle  mitge- 
wirkt  ^^) ;  dann  irgend  einen  mnsikalischen  Posten  bei  einem  Baron  von 
MeoBbach  in  Triptis  im  Weimarischen  bekleidet,  und  bemtthte  sich 
spiter,  wieder  in  schwarzburgische  Dienste  zn  kommen.  Lange  wird 
er  nicht  darin  gebUeben  sein.  Am  Ende  des  Jahrhunderts  war  die 
Capelle  zeitweiUg  aofgeUSst  ^^) ,  und  Adam  Drese  hoffentlich  in  ange- 
messener  Weise  in  Euhestand  versetzt.  Nach  seinem  Tode  —  seine 
Fran  war  schon  1698  gestorben  —  werden  auch  die  pietistischen 
Bestrebungen  rasch  wieder  verschwunden  sein,  und  Sebastian  Bach, 
als  er  wenige  Jahre  darauf  in  Amstadt  Organist  wurde ,  h&tte  wohl 
kaun  jioch  Spuren  davon  vorfinden  kOnnen.  Jedenfalls  war  ein 
perB(^nIicher  EinfluB  Dreses  auf  ihn  nicht  mehr  mOglich ,  wie  man 
annehmen  zu  mttssen  geglaubt  hat^^j,  da  derselbe  nicht  mehr  am 
Leben  war;  daB  aber  auch  Sebastian  Bachs  Stellung  zum  Pietismus 
eine  ganz  andre  gewesen  ist ,  als  man  gemeiniglich  vermuthet ,  wird 
iiplter  ausfahrlich  entwickelt  werdent. 


32)  Die  sich  alle  auf  dem  Sondershauser  Archiv  befinden. 
^3j  Vorher  mofi  er  kurze  Zeit  Hofmusicus  in  Weimar  gewesen  sein ,  nach 
einer  Andeutong  im  dortigen  Archiv. 

34)  Am  12.  Jnli  169$  bittet  Peter  Wenigk  aus  Gotha  nm  Anstellung,  wenn 
vieUeicht  der  Graf  bei  Einweihnng  der  nenen  SchloB-Oapelle  (1700}  »eine  kleine 
CapeU-MuM  gnlidigat  zn  ttMHren  gesonnen  sein*  mtfchte. 

35)  Winterfeld,  £y.  Eircheng.  Ill,  276,  dem  es  dann  von  andem  nachge- 
sehriebeD  worden  ist. 


.t^ 


—     166     — 

Graf  Anton  Gttnther  that  maneherlei  ftr  die  ifusik ,  wohl  nicht 
zum  kleinsten  Theile  anf  Anregang  seiner  Gemahlin  Augiista  Doro- 
thea ,  welche  vom  Hofe  ihres  Vaters ,  des  Heraogs  Anton  Ulrieh  von 
Braunschweig  -  Wolfenbtlttel ,  ein  reges  Ennstleben  gewohnt  war. 
Aufierdem  daB  er  einen  renommirten  Meister  an  die  Spitze  beriefj  be- 
Bonders  begabte  jnnge  Leute  slnf  seine  Eosten  ansbilden  and  reisen 
lieB,  braehte  er  anch  den  CapeUbestand  anf  eine  fUr  die  kleinenVer- 
h^ltnisse  betrHchtliche  HOhe.  Freilieh  hatten  die  meisten  Hnsici- 
renden  auch  noch  andere  Aemter  oder  Dienste ,  aber  es  mnBte  dann 
bei  Besoldnng  derselben  doch  itnmer  anf  die  mnsikalische  Lieistangs- 
ffthigkeit  Bedacht  genommen  werden.  Eins  der  V^rzeiehliisse  der 
Hof-Musik  f tthrt  auch  den  Organisten  und  Cantor  zu  Gehren ,  den 
Cantor  zu  Breitenbach  und  einen  Fagottisten  aos  Sondershansen  aHf. 
Es  geschah  also  zu  besondem  Gelegenheiten,  daB  die  musikalisehen 
Er&fte  des  ganzen  Ltodehens  zusammengetrommelt  wurden,  and 
nicht  selten  mag  der  stille  Michael  Bach  zu  FuB  den  Weg  von  (reh- 
ren  auf  das  SchloB  in  Amstadt  gemacht  haben,  urn  b^i  einem  beson- 
ders  glUnzenden  Hofconcerte  mit  zu  wirken  *•) .  Aber  auch  ohne  das 
sieht  eine  Liste  der  Capelhnitglieder  bunt  genug  aus.  Folgendes  isi 
eine  Zusammenstellung  der  Instrumentisten  um  das  Jahr  1690 :  Herr 
Drese  senior  —  Viola  da  gamba.  Eammerdiener  Wentzing  —  Vio- 
line.  Eammerdiener  Gleitsmann  —  Laute,  Violine  und  Viola  da 
gamba.  Actuar  Heindorflf  —  Violine.  Der  Eomschreiber  —  Cla- 
vier und  Violine.  Der  Ettchschreiber  —  Clavier.  Herr  Dres^  junior 
— Viola  da  gamba.  Stadt-Cantor Heindorflf— Violine.  Ein  Fagottist. 
Fttnf  Trompeter.  Trompeter  JSger  —  Violine.  Zwei  Hautboisten, 
auch  fttr  die  Violine  zu  gebrauchen.  Bach  mit  seinen  Leiiten  .4  Per- 
sonen).  Dies  sind  zusammen  21  Spieler,  mit  welehen  jede  Instru- 
mentalsonate  auf  das  voUstandigste  ausgeftthrt  werden  konnte. 
Noch  stattlicher  macht  sich  eine  andere  Liste,  welche  auch  den  vo- 


36)  Was  Uberhaupt  damals  den  deutschen  Hasikem  ztigemuthet  ward, 
wahrend  die  italianiachen  Sanger  and  SSngerinnen  ao  den  Fftrstenhtffen  in 
Siinftcn  zu  jeder  Vorstellung  abgeholt  warden,  davon  macht  man  sich  jeut 
kaom  einen  Begriff.  Ein  Mitglied  der  herzogHchen  Oapelle  in  Weimar  zu  Seb. 
Bachs  Zeit,  Joh.  Philipp  Weichardt,  studirte  wUhrend  dem  in  Jena  die  Rechte, 
und  mofite  jeden  Sonntag  von  dort  den  Weg  zar  RfrcfaenmuBik  nach  Weimar 
machen,  und  zorttck. 
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ealen  Bestand  angiebt  und  die  wir  ganz  in  ihrer  ursprtinglichen 
Fassung  mittheilen  woUen.  Aus  einem  nicht  erkennbaren  Gmnde 
ist  der  Gapellmeister  Drese  nicht  mit  genannt. 


Biscant: 
Altiflt: 

Tenorist : 
Tenoriflt : 
Tenorist: 

BMliSt: 

BusiBt: 


Vocaliaten. 

Hans  Dietrich  Sturm. 
Hans  Erhardt  Braun. 

1.  der  Kammerschreiber. 

2.  der  Komachreiber. 

3.  Hans  Helnrieh  LongOfHos. 

1.  Der  Bauflchreiber. 

2.  Der  Cantor. 


IfutrMneniuUn, 

Violine :  [Johann]  Christopb  Bach. 
Violine :  Christoph  Jiiger. 
Violine:  Actuarhis. 
Violine:  Wentzing. 

Alt^Viate :      I  Bachens  Gesellcn  und 
Tenor- Viole :  > 

Bass-Viole :    ) 

Violon :   Ettchschreiber. 

Organo :  Heinrieh  Baeh. 


Lehrjnngen. 


aui3er  den  Trompetem  sind  anch  anf 
gnSdigen  Special -Befehl  za  dieser 
Miifik  bishero  mit  gezogen  worden : 

Zur  Gap^la  oder  sum  Oomplimento^) 
* '  aita  der  Sohnle  allhier : 


JSgen  Sohn : 
Saaerbrey : 
Httller : 

Diaeantigta. 

AkUta. 

Tenorista. 

Schmidt : 

BasBista. 

Von  diesen  Personen  kOnnen  gebrancht  wer 
Instrumental -Mnsik  besonders: 

JSgOT. 

Bach, 

ActuariuSf 

Wentzing, 
Kammerschreiber, 

Romschrelber, 
Trompeter  POrster, 
Trompeter  Herthumi 
der  Cantor, 

>    Violinisten. 

Hans  Erhardt  Braun, 

Hans  Heinrieh  Longolius, 
Baehens  Geselle, 

Trompeter-Lehrjunge, 
Hans  Dietrich  Sturm, 

-    Alt-Bratscbe 

Mttller  aus  der  Schule, 

• 

• 


37)  D.  h.  zur  Eirchen-  oder  zar  Tafel-Mosik. 


{ 
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Schmidt  sua  der  Sehide,      | 

Sauerbrey  aas  der  Schale,  f    Tenor -Bratscbe. 

Bachens  Lebrjunge,  | 

derKttchschreiber,  [    yjoion  nnd  «wei  Bm»- 

Bachena  Geselle,  >  Violen 

BacbeBS  Lebrjuoge,  ) 

Eine  genanere  Vergleichnng  der  beiden  Verzeichnisse  zeigt,  daB  das 
zweite  das  frtthere  ist ,  well  hier  noch  Heinrich  Bach  genannt  wird, 
der  nm  das  Jahr  1690  nicht  mehr  dienstfUhig  war.  In  dieseZeit 
aber  die  ersteListe  zu  setzen,  veranlaBte  ans  die  Nennnng  des  Elam- 
merdieners  Gleitsmann,  weleher  etwa  damals  in  grafliche  Dienste 
trat^^  .  Die  zweite  wiedemm  kann  doch  nicht  vor  1683  anfgestellt 
sein,  denn  sonst  mflBte  Gttnther  Bach,  Heinrichs  jtlngster  Sohn  mit 
darauf  gefanden  werden.  Unter  diesen  Gesichtspnnkten  ergiebt 
nun  eine  Vergleichnng  weiter,  daB  der  InstmmenialkOrper  unter 
Dreses  Leitung  mannigfaltiger  nnd  reicher  geworden  war :  es  sind 
zu  den  Streichinstrumenten  die  Gamben  hinzugekditimen,  auBerdem 
die  Laute,  die  Oboen,  das  Fagott.  Auch  dtirfte  der  Umstand^  daB 
bei  dem  reinen  Instrumental-Corps  des  zweiten  Verzeichnisses  der 
Cembalist  fehlt,  zu  dem  Schlusse  berechtigen,  daB  die  Instrumental- 
Musik  beiHofe  sich  damals  noch  auf  einfache  KlingstUcke  undT&nze 
beschrllnkte,  wie  sie  vor  und  wslhrend  der  Tafel  am  Platze  waren, 
durch  Drese  aber  auch  das  Instrumental-Concert  eingefilhrt  wurde, 
was  ohne  Cembalo-Accompagnement  nicht  sein  konnte.  Der  KUch- 
schreiber,  weleher  als  Clavierspieler  aufgefUhrt  wird ,  istkeinan- 
derer,  als  Christoph  Herthum,  Heinrich  Bachs  Schwiegersohn ,  der- 
selbe,  dem  in  der  Ulteren  Liste  der  Violonbass  zuertheilt  ist.  Johaiin 
ChriBtoph  Bach  endlich  erscheint  im  Ulteren  Verzeichniss  selbst  fbo- 
fen,  im  sp^teren  nur  selbst  vieren ;  dtirfte  man  hieraus  etwas  folgern, 
so  ware  es  ihm  anfanglich  in  seiner  neuen  Stellung  unter  dem  Gra- 
fen  Anton  Gttnther  besser  ergangen  als  spater.  Aber  wir  wissen 
aus  einer  andem  Quelle^  daB  seit  jenen  schweren  Zeiten  beim  Be- 
ginn  der  Regierung  des  Grafen  dauernde  Noth.  ihn  nicht  mehr  be- 
drttckt  hat.  Vielmehr  konnte  er  bei  seinem  Tode  seiner  Familie  em 
kleines  VermOgen  hinterlassen. 


38;  Walther,  Lexicon,  S.  284. 
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Genau  wie  sein  Vater,  erreichte  anch  Johann  Christoph  uur  ein 
Alter  von  48  Jahren,    sein  Todestag  wurde  der  25.  August  1093. 
Ihn  Oberlebten  seine  Wittwe'und  ftlnf  Kinder.    Erstere  bekam  die 
Erlaubnifi^  den  Dienst  des  verstorbenen  Mannes  dnrch  die  Gesellen 
femertiin  versehen  zu  lassen,  zeigte  sich  aber  jenen  widerspenstigen 
und  rohen  Menschen  gegentiber  ihrer  Aufgabe  nieht  gewachsen,  und 
bat  nach  drei  Jahren  selbst  am  Aenderung  dieses  VerhSlItnisses. 
Der  Slteste  Sohn,  Johann  Ernst  ;geb.  8.  Aug.  1683) ,  besafi  jeden- 
fklls  ein  nicht  unbedentendes  mnsikalisches  Talent  j   und  nahm  zur 
weitem  Ausbildnng  desselben  aus  eignen  Mitteln  einen  halbjUhrigen 
Aufenthalt  in  Hamburg,  hemach  auch  noch  eine  Weile  in  Frankfurt. 
ZnverlRssig  kehrte  er  sodann  nach  Amstadt  zurllck ,  um  Mutter  and 
Geschwister  durch  Verwerthung  seiner  Fahigkeiten  zu  untersttttzen. 
Leider  aber  woUte  dies  zu  Anfang  nicht  gelingen ,  and  da  mittler- 
weile  auch  das  v^terliche  Vermogen  von  den  Hinterbliebenen  all- 
mSLhlig  aufgezehrt  war,    endlich  sogar  langwierige  Krankheit  im 
Hause  einkehrte ,  so  wurde  die  Lage  der  Familie  Johann  Christoph 
Bachs  bald  eine  recht  bedr^ngte.     Eine  andre  Bachische  Familie, 
welche  Mtte  helfen  kOnnen ,  lebte  damals  nicht  am  Orte ;   nur  der 
jugendliche  Sebastian  Bach  bekleidete  dort  von  1703—1707  seine 
erste  Organistenstelle.    Aber  selbst  dieser  that,  wie  wir  sehen  wer- 
den,  was  in  seinen  Kr^ften  stand,  am  dem  nothleidenden  Vetter  bei* 
znstehen.  Als  er  nach  MUhlhausen  berufen  wurde,  glUckte  es  Johann 
Ernst  nach  einigen  Bemtlhungen,  Sebastians  Nachfolger  zu  werden. 
Freilich  geschah  dies  nicht  ohne  eine  vor  dem  damaligen  Capellmeister 
Paul  Gleitsmann  abgelegte  Probe ,  in  welcher  Bach  durch  den  Vor- 
trag  eines  Praeladiums  mit  voUem  Werke,  einer  extemporirten  Cho- 
ral-DurchfUhrung ,  und  der  geschickten  und  correcten  Ausftlhrung 
der  Generalbass-Stimme  zu  einem  vorgelegten  Kirchenmusik-StUcke 
seinem  Mitbewerber  den  Rang  ablief.     DaB  man  jedoch  seine ,  des 
YierandzwanzigjUhrigen ,  Fertigkeit  der  von  Sebastian  Bach  schon 
mit  18  Jahren  erreichten  nicht  gleichstellte ,  geht  aus  der  bedeutend 
geringeren  Besoldung  hervor :  er  erhielt  den  sehr  bescheidenen  Ge- 
halt  von  40  Gulden  und  anderthalb  MaB  Eom ,  auch  sah  man  sich 
gemilBigt ,  noch  ein  halbes  Jahr  verstreichen  zu  lassen^  ehe  die  de- 
finitive Anstellung  erfolgte.     Da  er  zwanzig  Jahre  lang  an  diesem 
Posten  verblieb,  der  ihn  doch  nur  sehr  kttmmerlich  emUhren  konnte, 
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80  nimmt  es  nicht  Wander,  daB  er  deo  Hoffiumgen  nicht  entsprochen 
za  haben  scheint,  welehe  Oleitsiiuiiin  glaabte  aaf  ihn  Beteeo  zn  dllr- 
fen.    WenigsteBS  maBte  er  sich  1728,  wo  er  endlich  die  mit  77  Gul- 
den ausgestattete  Stelle  an  der  Ober-  nnd  Liebfraaen-Eircbe  erhieli, 
vomGonsistoritun  ermabnen  laasen,  »8ich  in  seiner  Knnst  immer  bes- 
ser  za  ttben,  solche  mOglichst  dmrcb  gates  Naebsinnen  zn  excoHren, 
nicht  immer  aaf  etner  Leyer  zn  bleiben,  sondem  dareh  gepflogene 
Correspondenz  mit  ein  and  andem  b^llhmten  Eunster&brenen  sieb 
hakU  zn  maeben«.   Uebrigens  erschwerte  ihm  ein  Angenleiden  seine 
Stndien.   VennlUilt  war  er  znm  ersten  Male  (seit  dem  22.  Oct.  1720 
mit  einer  Toobter  des  Pfarrers  Wirtb  zn  Wandersleben ;  seine  zweite 
Gattin,  mit  der  er  sieb  1725  verband,  bieB  Magdalene  Cbristiane 
Scbober,  and  war  Tocbter  eines  Kanzletsecret&rs  zn  Gotba.    Sie 
Hberlebte  nebst  drei  nnerwacbsenen  Kindem  seit  1739  ifaren  Manfl, 
dem  die  Sonne  des  Lebensglttcks  wenig  geschienen  bat  ^^) .  —  Voh 
den  drei  Brlldem  Jobann  Ernsts  starb  der  jtlngste,  Jobana  Andreas, 
im  Jabre  nacb  des  Vaters  Tode^  kaam  drei  Jahre  alt ;  von  einem  as" 
dem,  Jobann  Heinricb,  ist  nnr  ttberliefert,  daB  er  am  3.  Dec.  16S6 
geboren  wnrde.  Htofiger  erwftbnt  findet  sieb  dagegen  Jobann  Ghri- 
stoph,  geb.  13.  Sept.  1689,  fiber  dessen  Lebenslaaf  aber  die  Nach- 
ricbten  nicbt  weniger  nnsicber  sind,  als  tlber  sein  Todesjahr.    Nach 
der  Genealogie  war  er  KrXmer,  zn  Blankenbain ;  dagegen  bewirbt 
sieb  im  Jabre  1726  ein  Jobann  CbristopbBaeb,  gebomer  Arnstadten 
der  sehon  vordem  12  Jahre  beidemOberamtmannStmve  imsehwan- 
bnrgiscben  Dorfe  Keuia  im  Dienste  gestanden  nnd  anch  zaweilen  aaf 
der  Orgel  fangirt  hatte,  am  die  Stelle  an  der  dortigen  Mftdchenscfau- 
le  ^^) .   Da  diese  Person  kanm  jemand  anders  sein  kann,  als  der  Soku 
von  Sebastiaim  Oheim,  so  mUssen  wir  entweder  die  Angabe  der  Ge- 
nealogie fUr  irrig  halten,  oder  annebmen ,  daB  er  spftterhin  ErSmer 
geworden  sei ;   anm(^lich  wUre  ja  aach  dies  nicht.     Gestorben  soU 
er  sein  1736^^).    Und  biermit  verliert  sich  die  Linie  des  amstiUlti- 

39;  Nach  dem  auf  dem  Archiv  zu  Sondershausen  befindlichen  Materiale. 

40}  Acten,  die  MMchenlehrer-  und  OrgaDisten-Stelle  in  Kenla  betr.,  1726' 
bis  1751  (Arebiv  zn  Sondershausen). 

41)  Nach  der  Stammtalel  bei  Korabinsky.  Hilge&fekit  giebt  1730  an,  wobl 
dnrch  ein  bei  Benutzong  Korabinskjs  entstandenes  Versehen.  Die  einmal  er- 
wahnte  Tochter  von  Ambrosias  Bachs  Zwillingsbruder  hieO  Barbara  Katbarina, 
geb.  14.  Mai  16S0. 
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sehen  KnBstpfeifers  Jobann  ChriBtoph  Bach  sehon  ins  Unbekannte, 
ganz  hn  Gregensafze  zn  der  Nacbkommenschaft  seines  Brnders  Am- 
brosins.  Wahrend  wir  von  den  Enkeln  jenes  nicht  einmal  die  Na- 
men  wissen ,  erbltthte  das  Gtesohlecht  des  letztereu  ^ade  in  seinen 
Kindeskindern  znr  gr^BtenFttUe,  nnd  wenn  auch  keins  derselben  nur 
entfernt  an  Talent  dem  Einen  and  Einzigen  sich  rergleichen  darfte. 
80  waltete  doeh  in  ihnen  alien  der  Oeist  der  Ktrnst.  Der  Genius  des 
Gesehlechts ,  nacbdem  er  mekr  oder  minder  dnrch  die  voile  Breite 
einiger  Generationen  gewaltef  katte,  oolite  sich  nun  im  Hause  des 
Ambrosias  Bach  in  jeder  Hiasicht  voUenden  and  erschOpfen. 

Wir  batten  Ambrosius  Bach  verlassen,  als  er  im  Jahre  1667  am 
12.  April)  in  die  Erfurter  Rathscompagnie  eintrat.  Es  ist  ebeofalls 
Bchon  friher  erwahnt ,  daB  er  bier  der  Nachfolger  seines  Vefters 
Jobann  Christian  wurde ,  des  Utesten  Sobnes  von  Jobann  Bach^  der 
damals  von  Erfurt  nach  Eisenach  verzog.  Er  spielte ,  wie  man  bei 
dieser  Gelegenheit  erftbrt ,  die  Alt-Geige ,  was  man  wobl  auf  die 
Geige  Uberbaupt  wird  erweitem  dttrfen ,  and  es  ist  f&r  Sebastian 
Backs  musikalische  Entwicklung  beacbtenswerth,  daB  Yiolinspiel  es 
Tor  allem  war ,  was  er  im  elterlicben  Hause  b^rte.  Ein  Jahr  nach 
MinerAnstellungverbeirathete  sich  Ambrosius  schon  (S.April  1668) : 
es  war  dasselbe  Jahr ,  in  dem  der  ins  MaBlose  ausgeartete  Aufwand 
bei  Hoehzeiten  in  Erfurt  durck  eine  besondere  Hochzeits-Ordnuug 
des  KurfUrsten  von  Mainz  gebUbrend  eingescbr&nkt  wurde  ^^^ .  Seine 
Braut  bieS  Elisabeth  LUmmerhirt,  war  geboren  am  24.  Febr.  1644, 
and  Tocbter  des  Ktlrscbners  Valentin  Lftmmerbirt,  wobnbaft  im 
Hause  ^zu  den  drey  Rosena  auf  dem  Junkersande  (jetzt  Nr.  1285)^^; . 
Das  Oescblecht  det  LSUnmerbirts  war  den  Bachs  nicht  fremd,  schon 
Jokami  Bachs  zweite  Gattin  Hedwig  stammte  daher ,  nattlrlich  eine 
bedeutend  altere  Verwandte  Elisabeths.  Aus  dieser  Ebe  nun  gingen 
sechs  SObne  and  :&wei  TOchter  bervor  **) ;  ein  erstes  Kind  muB  zwi- 
sehen  den  Jahren  1668  and  1671  geboren  und  bald  wieder  gestorben 
sein ,  daraach  folgte  als  Slltester  der  die  Ehem  tiberlebenden  S5bne 
aa  16.  Juni  1671  Jobann  Gbristopb  ^^j .   Im  October  desselben  Jabres 


42)  Tergl.  Hltrtung,  HSaser-Chronik  der  Stadt  Erfurt,  S.  303  ff. 

43)  S.  Anhang  A.  Nr.  6. 

44)  Kftch  der  Genealogie. 

45]  Nach  BrQckners  Kirchen-  und  Schulen-Staat,  Th.  Ill,  Sttlck  10.  S.  95. 
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siedelte  AHibrosius  nach  Eisenaeh  liber ,  seinen  Platz  nnter  den  £r- 
furter  Stadtmnsikanten,  wie  erwUhnt,  seinem  Vetter  Aegidias  Bach 
ttberlassend.  Neben  der  EmUhrung  seiner  Familie  ttbemahm  er  nun 
auch  die  Pflege  and  Sorge  ftlr  eine  nngltickliehe  schwachsinnige 
Sch wester ,  die  jedoch  im  Jahre  1679  der  Tod  von  ihrer  bedanems- 
werthen  Existenz  erlOste.  Es  ist  ein  echt  Bachischer  Zng,  dafi  die 
Brtider  die  bei  dieser  Gelegenheit  gehaltene  Leichenpredigt  als  £r- 
iunerungszeichen  gedmckt  zn  sehen  wflnschten ,  wie  aus  der  an  die 
drei  Brttder  und  den  Vetter  Johann  Christoph .  den  Sohn  Heinrichs, 
geriebteten  Dedication  zn  sehen  ist.  Der  Redner  wies  mit  AnknQ- 
piiing  an  den  Spmch  Lnc.  12,  48 :  »Welchem  Viel  gegeben  ist.  bei 
dem  wird  man  viel  snebem ,  anf  die  wnnderbare  Vertheihing  der 
nienschlichen  Gtlter  nnd  Gaben  bin ,  indem  er  sagte :  vnnsere  im 
Herm  verstorbane  Mit-Schwester  war  ein  einflUtigeft  Greschopf .  die 
nicht  wnBte ,  was  rechts  oder  links :  sie  war,  wie  ein  Eand.  Sehen 
wir  hingegen  ihre  Brttder  an,  so  finden  wir.  daB  sie  eines  gaten  Ver- 
standes ,  mit  Knnst  nnd  Geschicklichkeit  begabt  sind ,  die  bei  Kir- 
chen,  Schnlen  and  gemeinem  Stadtwesen  sieh  wohl  h()ren  nnd  sehen 
lassen,  so  gar,  dafi  bei  ihnen  recht  das  Werk  den  Meister  lobet.«  Die- 
ser Anssprach  verdient  besonders  daram  Beachtung.  weil  er  das  ein- 
zige  erhaltene  Urtheil  ttber  Ambrosias  Backs  Leistnngen  enthUt*^'. 
Derselbe  hat  Eisenach  bis  an  seinen  Tod  nicht  wieder  verlassen :  ds- 
gegen  war  er  wohl  Grand ,  dafi  nicht  nnr  Glieder  seines  eignen  6e- 
sehlechtes ,  sondem  anch  des  seiner  Fran  sieh  ebenfalls  dort  ansis- 
sig  machten.  Die  Kinder ,  welche  ihm  weiterbin  geboren  warden, 
folgten  sieh  so :  Johann  Balthasar  'geb.  4.  Marz  1673.  geet.  Antang 
April  1691; ;  Johann  Jonas  geb.  3.  Jan.  1675  :  Maria  Salome  geb. 
27.  Mai  1677  :  Johanna  Jnditha  geb.  26.  Jan.  1680  ,  welche  ihren 
ersten  Namen  von  Johann  Pachelbel  erfaielt  damals  schon  Oi^aniBten 
an  der  Predigerkirehe  in  Erfart;  Johann  Jakob  geb.  9.  Febr.  1682  . 
Von  alien  diesen  erreichten  das  erwachsene  Alter  nor  Johann  Jakob, 
and  Maria  Salome,  welche  sieh  an  einen  gewissen  Wiegaod,  ver- 
matfaiich  nach  Erftirt  verheirathete ,  and  schon  1 707  von  den  beiden 


46   Die  LeichenfNredigt  des  JT.  Valendn  SchiiSn  anf  Dorothea  Xam  Bach 
geb.  10.  April  1653  ,  gedntckt  in  Eisenach  1679,  befindet  sieh  aof  der  heno§:l. 
Bibliolhek  ni  Gotlia.  Von  Tikhtern  Christoph  Baehs  wird  aofierdeiii  soeh  eine 
Bart>aza  Maria  tfwihnt,  geb.  30.  April  1651. 
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SchTvesteni  uur  allein  noch  ttbrig  war.  Der  Mann ,  dessen  Anden- 
ken  dieses  Buch  gewidmet  ist,  beschloB  alsj  tings ter  die  Reihe  von 
Amfcrosius'  Kindem;  mit  seinem  Geburtsdatum  werden  wir einen  neuen 
Al»clmitt  zu  beginnen  habeo. 

EiDznsammenfasBenderKUckblickaber  auf  diehiermit  beendigte 
GeBchichte  seiner  Vorfahren  maeht  es  einleuchtend.  daB  wir  bei  kei- 
nem  andern  Kttnstler  ein  grOBeres  Recht  haben ,  von  ihm  auf  der 
Schwelle  seines  Lebens  den  echtesten  Ausdmek  deutBchen  Wesens 
zu  erwarten,  als  bei  Sebastian  Bach.  Vor  Jahrliunderten  schon  hat- 
ten  seine  Ahnen  auf  dem  Gebiete  Deutschlands ,  das  ihm  zur  Wiege 
wurde,  gelebt  und  gearbeitet,  sie  waren,  wie  es  die  Thatigkeit  des 
Banem  mehr  als  jede  andre  mit  sich  bringt,  mit  ihrer  heimathliehen 
Seholle  wie  mit  ihrem  eignen  Selbst  verwachsen.  Aus  dieser  seine 
Nahrung  ziehend  hatte  sich  das  Geschlecht  ausgebreitet ,  wie  ein 
mSehtiger  Eichbaum  seine  Zweige  nach  alien  Seiten  treibt,  aber  nie- 
mals  war  die  (remeinsamkeit  des  starken  Stamms  vergeseen  worden. 
Darch  Generationen  hindnrch  hatten  sie  diejenige  Mnsik  gepflegt  nnd 
Tcrtreten,  welche  dem  auf  das  Uebersinnliche  gerichteten  Geiste  des 
Deutsehen  am  meisten  entspricht,  und  daher  auch  von  ihm  zur  hlJch- 
8ten  Vollendnng  geftlhrt  werden  soUte :  die  instrumentale  Musik  nnd 
die  an  ihr  sich  vorzngsweise  entwickelnde  protestantisch-kirchliche 
Tonknnst.  Von  Geschlecht  zn  Geschleciht  hatte  sich  die  stets  ver- 
grtJBerte  Summe  musikalischer  Erfahrungen  und  Gew5hnungen  fort- 
gepflanzt,  war  alhnUhlig  zu  einem  Theil  des  Bachischen  Wesens  ge- 
worden  und  konnte  so  den  fmchtbaren  Boden  bilden  fttr  die  glttck- 
Bche  Entfaltung  eines  Genies  von  untlbertroffener  GrOBe.  Und  was 
von  jeher  wir  Deutsche  als  vaterlftndische  Tugenden  besonders  uns 
beilegen  durften ,  obgleich  im  Grunde  jede  wahre  Kraftentwicklung 
sie  zur  Bedingung  hat ,  schlichte  Fr^mmigkeit  und  Ehrbarkeit  der 
Sitte,  wir  finden  sie  in  dem  Geschlechte  der  Bachs  vom  Ursprung  an 
treu  gewahrt,  ja  es  erschien  diese  Gesinnung  als  ein  Hanptgrund  ih- 
1^  Znsammenhaltens ,  welches  grade  in  den  Zeiten  groBer  sittlicher 
Verwildemng  am  engsten  war.  Wfthrendihnen  in  der  zweiten  H^Hte 
des  17.  Jahrhunderts  an  den  zahlreichen,  rasch  emporbltihenden  Ca- 
pellen  der  deutsehen  H5fe  glanzendere,  reichere  Loose  in  Anzahl  win- 
ken  konnten ,  traten  sie  nach  wie  vor  als  einfache  Organisten  und 
Cantoren  in  den  Dienst  der  Kirchis,  oder  pflegten  das  dentsche  Kunst- 
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pfeiferthom  im  Volke  and  kamen  mil  den  H()fen  nor  in  fltlchtige  Be- 
rUhrang.  Frdmmigkeitwardamals  einwahrerSchatz,  and  Kirche  iid4 
Geistlichkeit  ein  Hort  hdherer  Bildnng.   So  konnte  nan  aach  leichter 
der  wiederam  dem  deatschen  Wesen  yorzttglich  eigne  Zag  sick  ent- 
wickeln,  welcher  in  der  Zeit  nach  dem  Eriege  besonders  bedeatnngs- 
voll  ward :  eine  ideale  Auffassong  von  Leben  and  Lebensberof,  and 
d^iniit  ^ine  erk^hete  Meinang  von  dem  Wesen  and  der  idealen  Be- 
deataQg  der  Kanst.    Es  giebt  keinen  starkeren  Gegensatz ,  ids  den 
zwischen  italianischen  and  deatschen  Kttnstlem  yon  damals !   Dort 
bei  groBen,  aber  mehr  glS.nzenden,  als  tief  gegi-tlndeten  Eigenschaf- 
ten  wie  viel  Uebermath,  Eitelkeit,  Habsacht  and  Sitteniosigkeit !  Hier 
ein  bescbeideves,  selbstloses  Schaffen  im  engsten  Ereise,  oftmals  eip 
mit  Noth  ringendes,  aber  in  fester  Pflichttreae  hingebracbtes  Daseui, 
ei^  einfacher,  vor  den  Wogen  des  groBen  Lebens  sicb  zorUckziehen- 
der  Familienainn !    Dabei  aber  im  tiefen  Innern  ein  W^udusen  msA 
Weben  erhabener  Kanstgestalten ,  manchmal  nor  erst  trlUm^nsch 
and  wie  im  Nehel  von  der  kUnstleriscben  Pbantasie  geschaat  .and  mit 
tastender  Hand  geformt,  dann  aber  aach  wieder  mit  Elarheit  in  der 
Tiefe  erfaBt  and  mit  einer  Warme  and  Innigkeit  za  Tage  gebildet, 
die  noch  heate  nichts  von  ihrer  Wirkong  eingebtlBt  hat.    OewiS! 
ein  Johann  Christoph  Bach  hfttte  mit  seinen  kQstlichen  Motetten  ein 
voUes  Eecht  gehabt,  neben  die  blendenden  Prodactionen  italiUniscber 
Meiater  hinzatreteni  wenn  es  ihm  h&tte  einfallen  k5nnen,  seine  Per- 
son zar  Geltang  za  bringen ;  aber  ihm  gait  nar  die  Kanst,  and  dieser 
za  dienen  war  sein  einziger  Stolz.    Yiel  erkennbaren  EinflaB  aaf  die 
Bichtang  Bachschen  Wesens  tlbte  aach  das  Thilringerland ,  an  dem 
sie  mit  so  groBer  ZlUiigjkeit  hingen.    Diese  Einsamkeit  der  Walder 
and  ThUler ,  die  aach  in  ansrer  aUes  tlberflathenden  Zeit  noch  hier 
and  da  das  be^ttckende  Gefbhl  za  erweeken  vermag,  als  sei  diebonte 
Welt  hinter  den  Bergen  versanken ,  deren  eigner  Zaaber  selbst  Goe- 
thes  reichen  Geist  mehr  als  fUnfzig  Jahre  seines  Lebens  fessein  konnte, 
schwebte  fiber  dem  Lande  mit  weit  m&chtiger  aasgespanntem  Fittiche 
noch  handert  Jahre  zavor.     Sie  miushte  den  BUck  nach  «aBen  am- 
schrfinkt,  and  vertiefte  das  innere  Leben,  aos  dessen  geheimniBvol- 
lem  Schacht  vor  allem  die  Kanst  der  Masik  ihre  Nahrung  zieht.    Sie 
ganz  besonders  f&rbte  aach  den  eigenthtimlich  religiosen  Geist ,  der 
aas  den  Werken  eines  Christoph  and  Sebastian  Bach  za  ans  redet. 


4: 


—     175     — 

Beethovens  Pastoralsymphonie,  in  der  die  Natar  zom  groBen  Tempel 
wird,  nnd  Sebastian  Bachs  der  Eirche  geweihte  Orgel-Praeludien  and 
-Fogen,  dnrch  welche  es  hindurchzieht,  wie  dasRauschen  dnrch  die 
Kronen  gewaltiger  Eichen,  sie  entstrttmen  denselben  Qnellen  des 
Gefbhls. 

Kaum  einen  zweiten  Kttnstler  mdcbte  es  geben,  von  dessen 
eigenstem  Wesen  sich  die  Wnrzeln  nachweislich  dnrch  zwei  Jahrhnn- 
derte  hinabsenken.  Das  ansgepr^t  Nationale  einer  Natur  schlieBt 
freilich  anch  nothwendig  eine  gewisse  Einseitigkeit  in  sich ,  and  es 
ist  ja  eine  in  Knnstsachen  nicht  allza  hftafig  tiberwandene  Schwache 
aUer  Deatschen  gewesen ,  das  ideale  Moment  vor  dem  formalen  za 
beyorzagen,  w^hrend  doch  nar  voUstftndiges  Gleichgewicht  beider 
das  YoUendete  Knnstwerk  ergiebt.  Aber  gegen  die  Crefahr ,  welche 
alien  der  Instiiimentalmasik  ergebenen  Componisten  droht ,  sich  in 
einen  bodenlosen  Sabjectivismas  za  verlieren ,  der  zaletzt  in  kttnst- 
lerische  and  ethische  Entsittlichnng  hineinfUhrt ;  mafite  wiederam, 
^e  kein  andres  Mittel,  jene  Jahrhanderte  alte,  aaf  den  edelsten 
Gmndlagen  nihende ,  alt  -  Bachische  Tradition ,  die  alles  tiberkom- 
mene  Jieilig  hielt,  einen  Mann  schtltzen,  dessen  gigantisch  wogendes 
nnd  brandendes  GefUhlsleben  wohl  die  Kraft  besaB,  alle  bestehenden 
Formen  zn  Uberflnthen,  and  dort  ein  Chaos  erscheinen  za  lassen,  wo 
sich  jetzt  Ennstwerke  von  mftrchenhafter  Pracht  erheben.  So  hob 
ihn  nicht  nar  der  gate  Oenias  seines  Oeschlechts,  sondem  er  beschtttzte 
ihn  aach. 

Wer  die  Tiefe  des  Wesens  anseres  Volkes  erkennen,  and  wer 
die  Zeit  am  Beginn  des  18.  Jahrhanderts  caltarhistorisch  wfirdigen 
will,  maB  aaf  die  Erscheinnng  Sebastian  Bachs  sein  Aage  richten, 
die,  als  noch  alles  ringsam  todt  and  5de  war,  wie  angeahnt  and  darch 
einen  Zaaber  hervorgerafen  kam,  der  Wasserlilie  gleich,  die  aas  ge- 
heimniBvoller  Tiefe  ttber  die  graae  and  eiuf&rmige  FllU;he  des  Sees 
beraafgesendet  wird ,  ein  prangendes  ZeagniB  des  nie  ersterbenden 
Lebens  im  SchooBe  der  Natar  and  der  Zeiten.  Nach  einer  Periode 
tiefster  Gesnnkenheit  des  deatschen  Volkes  ist  Sebastian  Bach  die 
erste  beseligende  and  voile  Bttrgschaft  eines  nea  beginnenden  gei> 
stigen  Frtthlings. 


Bach. 

isbildungsjahre. 
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I  Gebartstag  ist  aller  WabrscbeiDlicbkeit 
Eimdlieh  beglaubigt  ist  nur  der  23.  MSrz 
aren  Sebastiao  Nagel ,  eio  »HaUBm&nnu 
'  Koch,  ein  Forstbeamter  zti  Eiaenacb  *; . 
LebenB  genoB  der  Kuabe  noch  das  Glttck 
!)bhut;  am  3.  Mai  1694  geleitete  Ambro- 
rabe.  DaB  derselbe  scbon  nacli  kanni 
j  ein  nenes  EfaebtlndiiiB  schloQ  mit  Frau 
omtli ,  der  Wittwe  eines  arnsUdtiBchen 
bIs  GleichgUltigkeit  gegen  die  Gntschla- 
Zusammeuleben  war  ^r  den  gesunden 
schweraten  zv  entbehren ,  ihre  urwUcb- 
den  Todten  rasch  wieder  den  Lebeuden 
rwacheener  Kinder  mochte  dae  ordnende 
ensdoppelt  M'llnechenswerth  erecheinen. 
lenen  HXnslichkeit  nicht  mehr  froh  wer- 
wei  Monaten  nnd  wurde  am  31.  Jaonar 
I  lOste  sicb  nun  auf.  Jobann  Jakob  Bacb 
r  seines  VaMrs  als  Knnstpfeifer  in  die 
idern  waren  Jobann  Balthasar  nachweis- 

;  EiBenach.  —  £a  nutg  hiur  dar&n  erinnert  wev- 
evangeUBchen  Deutschland  der  gregomnlsche 

alle  TOr  dicsen  Termio  fallenden  Daten,  wenn 

ig  in  Einklang  briugen  will,  am  10  Tage  vor- 
iat  desbalb,  Sebastian  Bachs  Oeburtstag  auf 

liner  aos  einem  Xebuniwuige  der  Familie  stam- 
am  Frauenplan  A.  303  des  Heietera  Geburts- 

'on  Seiten  der  Stadt  unlttngst  eine  Gedenktafel 
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)  .loIiaoD  JoDOB  hftehstwafarscbeinlicfa  nicbt  mehr  am  Leben, 
Cliristoph  aB  seit  mebren  Jahren  Bchon  sein  eigneg  Brtxl,  uDd 
rdc  zu  weiterer  Erziehung  der  kaum  zehnjahrige  Sebagtiiin 
en.  Deraelbe  hat  seine  Vaterstadt  Beitdem  zn  einena  ISnge- 
enthalte  nicht  wieder  gesehen.  So  weit  es  sicb  nocb  sagen 
i^nele  sich  aber  diese  frttbeste  LebeoBperiode  durcbans  dazo, 
ammernden  oder  eben  sich  regenden  Krilfte  dea  Enaben  zn  we- 
ll sn  nabren.  Der  Vater  war,  wenn  wir  die  wenigen  Einzel- 
nd  Andeatnngen  aus  seinem  eignen  Leben  niit  dem  Cbarak- 
>s  gleicbgearteten  ZwilliDgsbniders  anf  dem  Grunde  der  all- 
H  BacbBcbeo  Charakterzflge  nns  znsammeDdenken ,  ein  Bitt- 
>hti^r,  gewiBBenhafter  und  kimstgetlbter ,  dabei  ionerlidi 
<i\g<^t  und  nnter  seinen  Mitbilrgem  woblbenifener  Mann. 
gruBes,  in  Oel  gemaltes  Portrait  von  ibm  angefertigt  wnrde, 
rie  aiigeBehen  er  in  seiDem  GeBchlecbte'war,  nod  ISfit  mnth- 
daB  er  in  nicbt  eben  dUrftigen  VerbaltnisBen  lebte  ^] .  Aof 
Hible,  welcbesibnetwa  alBmittlerenVierzigerdarBtellt,  Behen 
Antlitz  ron  krllftigen  ZUgen ,  in  dessen  Einn  nnd  Nase  man 
on  Stihn  wiederfindet.  Gbarakteristiscber  nocb  ist  and  fllr 
i^twas  Beltenes ,  daB  man  keins  von  jenen  Staatsportnuts  ror 
niit  Allongeperrllcke  nnd  Sonntagsgesicbt ;  cb  blickt  ein  &ei 
der  Mann  berans ,  im  nacblilBsigen  Banskleide,  daB  aaf  der 
rHnbeiiiende  Hemd  wird  am  Halse  nnr  lose  mittelat  eines 
'/.ogonon  Bandes  ziieammengebalten,  natUrlicheB  braunes  Haar 
iliMi  Kopf,  nnd  das  Gesicbt  ziert  gar  ein  Schniurbart.  Wer 
wld  vicl  die  Fertignng  eines  Oelgem&ldes  fUrjene  St&ndetn 
II  hut,  wird  auB  dieBer  Emancipation  ron  dem ,  was  damala 
tliid  Kitbiiiklieb  gait,  die  ricbtigen  Scbltlsse  znzieben  wissen. 
liiN  limit  die  groBen  muBikallBcben  Gabon  Bcines  Sohnes  frlLh 
:  und  Ihro  Ausbildnng  betrieben  baben,  zunili;Iist,  wie  eB  die 
i*rll((l<<'it  mit  Bich  brachte,  nacb  Seite  des  ViolinBpiels,  so  daB 
illi'li  IttnviuHono  Liebe  SebaBtians  fUr  dieses  Inetrument  in  den 
II  KliiilbnltHuindrllcken  ibre  Wnrzel  baben  dtlrfte.  Mit  seinen 
ibtiillli'lioii  orgclkttnstleriseben  nnd  allgemein-musikaliscben 

ii«  mill  iviii  HjiUtrr  im  Kesitz  von  Philipp  Emanuel  Bacb,  ua<l  befinOet 
I  iiiil  >l»r  k'HilicI'  Kililiotliek  zu  Berlin,  im  ersUn  Zimmer  der  mnBikali- 

ill)t>(l>ii>ii 


*  ■? 


.'.  . 


—    l&l    — 


'Oi     9" 


It^L 


Anlagen  muBle  dieser  in  Joh.  Christoph  Bach,  dem  gr()fiteu  Musiker, 
welchen  das  Bachsche  Geschlecht  bis  dahin  hervorgebracht  hatte, 
einen  Gegenstand  seiner  Bewnnderang  und  gewifi  auch  schon  man> 
nigfaeher  Anregung  finden,  die  sich  in  nicht  allzalanger  Zeit  in 
nachahmenden  Productionen  zu  9.uBem  Verlangen  trug.  Im  ttbrigen 
war  auch  sonst  Eisenach  wegen  der  dort  allgemein  herrschenden 
mnsikalischen  Neigungen  bekannt.  Schon  im  15.  Jahrhundert  zogen 
dreimal  in  der  Woche  Urmere  Schiller  j  fromme  Lieder  singend  und 
Ahnosen  erbittend,  durch  die  Stadt.  Um  1 600  wurde  der  currente 
Chor  ftir  Figuralgesang  durch  Jeremias  Weinrich,  den  Kector  der 
Eisenacher  Schule,  eingerichtet,  und  gait  bald  als  der  Stolz  und  die 
Freude  der  Bewohner  von  Stadt  und  Umgegend.  Ursprlinglich  nur 
aus  vier  SchUlem  bestehend  vergrQBerte  er  sich  bis  auf  vierzig  und 
mehr  und  bestand  so  auch  um  1700,  aus  welcher  Zeit  uns  dartlber 
berichtet  wird  *•) .  Da  wir  wissen,  daB  Sebastian  sich  spHter  als  tttch- 
tiger  Sopranist  hervorgethan  hat ,  so  ist  wohl  anzunehmen ,  dafi  er 
wenigstens  in  der  letzten  Zeit  seines  Eisenacher  Aufenthalts  an  den 
Leistungen  des  Schlllerchors  sich  betheiligte  und  singend  mit  durch 
die  StraBen  zog,  wie  ebendaselbst  vor  200  Jahren  Luther  gethan. 

Den  Ultesten  Bruder  hatte,  als  er  in  die  Jtlnglingsjahre  getreten 
war,  Ambrosius  Bach  im  Jahre  1686  nach  Erfurt  gegeben,  wo  er  drei 
Jahre  hindurch  den  Unterricht  des  befreundeten  Johann  Pachelbel 
genoB.  Im  letzten  Jahre  seiner  Lehrzeit  nahm  er  die  Stelle  eines 
Organisten  an  der  Thomaskirche  daselbst  an,  die  aber  an  Orgel  und 
Besoldung  selbst  bescheidenen  Ansprtichen  nicht  gentlgte  und  bald 
wieder  aufgegeben  wurde.  Nun  wandte  sich  Johann  Christoph  nach 
Amstadt,  um  zeitweilig  den  Dienst  des  greisen  Heinrich  Bach  zu  ver- 
sehen ,  und  seinem  Pathen  Herthum  die  Pflichten  gegen  den  alten 
Sehwiegervater  zu  erleichtem.  Da  der  ebenfalls  in  Amstadt  lebende 
und  gleichfalls  Johann  Christoph  genannte  Zwillingsbruder  von  Am- 
brosius Bach  eine  Tochter  des  Kirchners  Eisentraut  in  Ohrdruf  zur 
Gattin  hatte,  so  laBt  sich  begreifen,  warum  grade  dieser  Ort  es  war, 
an  dem  der  jiingere  Johann  Christoph  im  Jahre  1690  eine  Anstellnng 


4)  Christiani  Franeiaci  Paullini  Annates  Isenacenses.  Francofurti  ad  Moe- 
nom.  Anno  M.DC.XCVUI.  pag.  237.  Derselbe  sagt  an  gleicher  Stelle  etwas 
weiter  oben :  Claroit  semper  urbs  nostra  Musica.  £t  quid  est  Isenaeum  xat  dva^p. 
quim  en  musiea:  vel :  Isenaeum,  canimua. 
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sBchte  DDd  erhielt.  Er  wnrde  Oi^anist  der  Stadtl 
fanndert  bis  znm  Anfang  dea  17.  waren  tax  diese 
Den  des  Namens  Bach  ansSssig  geweten ,  doch 
gen  spftrlichen  Notizen  der  Pfarr-Hegieter  liber 
welche  VemiDthtuig  wegen  eines  Zneamraenbati, 
wickelteren  Zweigen  des  GeBchlechtes  anfenstell 
bis  anf  Jobum  Gbristopfas  Hinknnft  der  Name  dc 
weaen  eb  sein.  Dieaer  wnrde,  wobl  hmaichtlie 
dem  nUlBigen  Jafaresgehalte  von  45Crllldeii  nnd  i 
NatnraiieD  in  Dienst  genommen.  Er  snehte  all 
lage  nacb ,  da  sie  ihm  aber  verweigert  wnrde , 
Stellung  doch  fBr  znUissig,  im  October  1694  m: 
TOD  Hof  erne  Ehe  zn  schlieBen.  Die  friscb  geg 
machte  es  ihm  mfiglich ,  nach  dem  bald  erfol^ 
dcQ  kleinen  Sebastian  za  sicb  ins  Haus  zn  ne 
ereter  Lehrer  im  Clavierepiel  gewesen  sein,  nnc 
len  intereesant,  von  seiner  eignen  LeistangsfUh 
Bild  sich  maehen  za  kSnnen.  Aber  hierzn  feblt  < 
niitteln.  Ein  gntea  Vomrtheil  erweckt,  daB  t 
and  zwar  drei  Jahre  lang  war.  Eine  im  Jahre 
Bemfiing  nach  Ootha,  die  er  dnrch  Gebalteznlaf 

IftBt  einen  wenngleich  nneieheren  SchhiB  anf  ein 

Tttchtigkeit  maehen  (Oder  vieUeichthatteihn  Pact 

verliefi,  dorthin  empfohlen;,  nnd  aos  einer  Sa 

berahmter  damaliger  Orgelmeister,  welche  er 

kann  man  das  Bestreben  entnehmen,  anf  die  Ht 

langm.     Endlich  m&gen  anch  eeine  SOhne,  wi 

toren  and  Organieten  in  Ohrdruf  and  Umgegend 

lich  masikalische  Natur  des  Vaters  ein  ZengniB  ablegen'^).     Was 

aunst  noch  von  ihm  zn  berichten  iat ,  hat  mit  der  Masik  weaig  oder 

gamichts  zn  thnn.    £b  war  damals  wie  jetzt  gebrltncblieh,  Oi^- 

oisten  nnd  Cantoren  anch  ala  Elementarlehrer  an  den  Schnlen  zn  be- 


6)  Dioae  SUhne  waren ,  eoweit  sie  erwachsen  wnrden :  Tobiu  Friedrieh 
iteb.  IHMj,  vun  ITll  Cantor  zu  Uttstiidt ;  Johann  Benibard  ,'KUU),  Oganiatin 
Ulirdntf  i  Johanu  Chrittoph  (1701),  Cantor  in  Ohrdraf;  Johano  H^nrwh  (ITUl), 
Cautor  lu  OoliringeQi  Jobann  Andreas  (1713;,  voo  1744  OrgaoUt  bb  Ohrdnif. 
NacbkummeD  dea  drltten  Sohoes  leben  aoeh  jetzt  daselbet. 
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natsen.  Johann  Cbristoph  hatte  meh  znerst  auf  diesen  Doppeldienst, 
welchen  Bein  Vorgllnger,  Fml  Beck,  verrichtet  hatte,  nicht  eingelas- 
sen,  bequemte  sioh  jedoch  dam  im  Jahre  1700  um  des  gr0Beren  Ge- 
haltefl  willen,  der  ihm  nnnmebr  97  Gulden,  6V2  Matter  Eorn,  6  Elaf- 
ter  Scheitholz  und  4  Schock  Reisig  eintrag.  Aber  znm  Jngendinfor- 
mator  scheint  er  wenig  geeignet  gewesen  zn  sein,  nnd  tmg  die  ttber- 
nommene  Last  nm  bo  sebwerer,  da  ibm  die  Emftbrnng  aeiner  Familie 
Notb  maebte,  seine  OeBimdbeit  Bcbwankend  wnrde,  nnd  er  sieb  sagen 
muSte ,  daB  er  zur  Aosttbnng  seines  eigentlicben  Organistenbemfes 
Frettdigkeit  nnd  Kraft  rerliere.  Am  22.  Febr.  1721  starb  er;  als 
Organist  folgte  ibm  sein  zweiter  Sobn ,  die  Lebrverpflichtnngen  ftir 
die  fttnfte  Classe  gingen  anf  einen  Fremden  fiber  ^) . 

An  das  genannte  Orgelbncb  kntlpft  sich  eine  ftir  den  starken 
Bildnngstrieb  Sebastians  bedentsame  ErzSblnng.  Die  Spielsttlcke, 
welehe  der  ftltere  Bruder  vorlegte,  waren  bald  tecbniscb  nnd  geistig 
bewftltigt  nnd  ansge8cb(5pft ,  ibn  verlangte  nach  schwierigeren  Anf- 
gaben  and  b?$beren  Flttgen.  Jenes  Bneb  aber  entbielt  der  Altersstolz 
Johann  Christopbs  dem  Knaben  vor.  Dnrcb  das  weitlSnfige  Gitter 
ernes  Schrankes  konnte  dieser  den  Gegenstand  seiner  Sehnsucht  tUg- 
li^  liegen  seben;  da  seblicb  er  sich  bei  nftchtlicber  Weile  heran, 
langte  dnrcb  die  GitterOffhnngen  nnd  zog  das  znsammengerollte  Heft 
hcrans.  Lieht  stand  ibm  nicht  znr  Verftlgnng,  so  mnBte  der  Mond- 
Behein  anshelfen ,  den  kSstlichen  Schatz  dnrcfa  Abschrift  zn  gewin- 
nen.  Nach  seeks  Monaten  war  eine  Arbeit  voUendet ,  die  nur  der 
glflhendste  Ennsteifer  hatte  nntemehmen  ktonen.  Aber  der  Bmder 
ttherraschte  ibn  bald  bei  der  mllbselig  erworbenen  Abschrift,  nnd  war 


6]  Melchior  Kromayer,  Superintendent  zu  Ohrdrof ,  hatte  im  Jahre  16S& 
ein  Kircheifbach  angelegt  fQr  die  Lebensbeschreibungen  und  Besoldungsverhalt- 
niflse  aller  GeiBtlichen,  Lehrer  und  Kirchendiener  in  der  Stadt  and  der  Um- 
gegend.  Dieses  Bnefa ,  was  unter  anderm  auch  die  eigenhSndigen  Biographien 
Jobann  Ohristoph  Bachs  tmd  seiner  SOhne  Tobias  Friedrich,  Johann  Bernhardt 
Joh.  Cluistoph  and  Joh.  Andreas  enthalt,  worde  von  dem  Stadtsecretar  Herm 
Staa^gel  in  Ohrdruf  kiirzlich  wieder  aafgefanden  and  mir  in  zavorkommender 
Weise  mitzbar  gemacht.  Brflekner-iKirchen-  and  Schnlenstaat,  Th.  Ill,  St.  10, 
S.  96,  96  a.  a.  a.  St.)  hat  es  glelchfalls  benutzt,  wobei  es  jedoch  nicht  ohne  Irr- 
thttmer  abgegangen  ist.  Die  Mitthellnngen  aas  den  Acten  des  Kirchen*  and 
Sekoknntes,  sowie  die  Nachweise  der  Pfarr-Register  verdanke  ich  der  gUtigen 
Vermittluig  des  Herm  Snperintendenten  Dr.  Schalze  in  Ohrdraf. 
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ig  genug  sie  ifam  abzimehmeii^)  ■  Die  geniale  Behairlicbkeit. 
wir  ancb  spSter  Sebastian  den  inB  Ange  gefaBteo  Zielen  wer- 
bstreben  sehen ,  tritt  an  diesem  Geschicbteben  schoa  ebenao 
vor ,  wie  die  Thatsacfae ,  daB  er  eehr  bald  von  seinem  Sltern 
oichtB  melir  za  lemen  hatte.  Am  wicbtigsten  fitr  was  in  dem 
VerbUhiisBe  let,  daB  er  dnrch  jenen  scbon  als  Enabe  mit  Fa- 

Schdpftmgen  nad  EtmatgeiBt  bekannt  werden  mnBte.  Wie 
chter  Ebrenmaim  nach  ftiii£Eebn  Jahren  dem  Brader  vergalt, 
wir  seiner  Zeit  zu  erwahnen  baben. 

!>brdnif  begann  er  zugleich  den  Gnmd  zo  einer  wissenschaft- 
Lllgemeinbildnng  zq  legen.  Das  Lycetun  daselbst,  am  das 
60  dnrcb  die  Grafen  Ton  Gleichen  gegrttndet,  erfreote  sicb 
eht  onbedentendea  Rnfes ,  war  rerb&ItniBmSfiig  reicb  dotirt, 
sbtige  nnd  wissenscbaftliche  Lehrer  aa&nweisen  und  konnte 
Prima  znr  UniversitSt  entlasaen.  Am  Ansgange  des  17.  Jabr- 
s  zftblte  es  secbs  Classen,  die  nntersten  drei  bildeten  zngleich 
jschule,  indem  zq  den  lateiniscben  nnd  griechiscben  Standen 
en  beimgeschickt  warden,  welche  eine  gelehrte  Bildung  nicbt 
en.  Docb  konnten  auch  in  den  obem  Classen  nocb  solche 
srricbt  tbeilnebmen ,  welcbe  von  den  alten  Spracben  dispen- 
en.  Es  blieben  dann  ft'eilicb  nicbt  viel  Diseiplinen  flbrig. 
lastian  zu  letzteren  nicbt  gebSrte,  beweiat  scbon  die  ibm  eigne, 
el  wie  groBe  EenntniB  der  lateiniscben  Spracbe,  die  ans  sei- 
ifen  und  amtlicben  Eingaben  herrorgebt ,  and  ist  obnedies 
n  Traditionen  der  Bachscben  Familie  ziemlicb  selbstrersl^Dd- 
lacb  seinem  Alter  zn  scblieSen ,  in  welchcm  er  das  Hans  des 

verlieB ,  kann  er  jcdoch  in  Obrdmf  nicbt  ttber  die  Secnnda 
ekommen  sein,  und  auch  wag  er  bier  lemte,  ist  nacfa  dem 
tt  der  damaligen  Scbnlen  einseitig  genog.     Theologie ,  La- 

lizler,  muBikalische  Bibliotbek,  IT,  1,  S.  161.  Irrthlimlich  wird  bin- 
daG  Seb&atian  das  Heft  erst  nach  dem  bald  erfolgten  Tode  des  Bni- 
Ick  erhalten  babe,  und  dieser  Tod  sei  flir  ihn  die  Veranlasaung  ge- 
ich  nach  Ltlnebnrg  zu  weodeD.  Forkel,  a.  a.  0.,  3.  -I  und  5  ersKhlt 
Wenn  aber  Sebastians  SOhne  und  Schiller  den  Tod  Job.  Chri- 
1  etwa  !0  Jahre  zn  frlih  ansetzten,  so  Jst  das  wohl  ein  Beweia,  daQ  man 
gtoSe  Bedeutaamkeit  fUr  Sebaetiane  Entwlcklnng  nicht  beilegte ;  aonst 
n  sicb  wobi  inebr  um  seine  banptsachlichsten  Lebensereignisoe  ge- 


I 
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teinisch  und  Griechisch ,  letzteres  nur  auf  Grundlage  des  Neuen  Te> 
staments ,  waren  die  fast  einzigen  Lehrstoffe ,  daza  kam  etwas  Rhe- 
torik  and  Arithmetik.  Yon  rdmischen  Schriftstellem  warden  auf  dieser 
Stnfe  Cornelias  Nepos  gelesen  and  Cicero ,  nUmlich  dessen  Briefe, 
dag  weitere  that  die  EinprSgang  grammatischer  Regeln  in  lateinischer 
Fassoiig,  thaten  metrische,  Dispatations-  and  Stil-Uebungen.  Fran- 
z5sisch .  der  damaligen  Bildang  doch  so  schwer  entbehrlieh ,  fehlfe 
ganz .  ebenso  Geschichte  ^) .  Ftlr  die  Masik  aber  waren  yon  den  30 
wOehentlieben  Standen  in  Prima  and  Secanda  je  fUnf ,  in  Tertia  and 
Qnarta  je  vier  angesetzt,  and  der  anter  Leitang  des  Cantors  stehende 
Singerchor  erscheint  in  jener  Zeit  als  ein  Institat  von  groBer  Wich- 
tigkeit.  Sein  Wirkangskreis  amfafite  aaBer  dem  sonn-  and  fest- 
t%Uehen  Kirebendienste  die  Aafftthrang  von  Motetten  and  Concerten 
bei  Hocbzeiten  and  Beerdigangen.  und  das  ftir  bestimmte  Zeiten 
festgesetzte  carrente  Singen  von  Thttr  za  Thttr.  Der  BegelmUBig- 
keit  des  Schalunterrichts  tbat  diese  Einrichtang  freilich  empfindlichen 
Eintrag,  auch  scheint  es  in  Ohrdraf ,  im  Gegensatz  za  andem  Orten 
Thttringens ,  Sitte  gewesen  za  sein  y  dafi  die  Schttler  bei  Hocbzeiten 
am  Gelage  Theil  nabmen  ^  nicbt  selten  zar  St5rang  ibres  pbysiscben 
and  moraliscben  Gleicbgewicbts.  Wie  reicblich  die  BescbUftigang 
des  ScbUlercbores  war,  lUBt  sicb  aas  seinen  Einnabmen  erseben,  wel- 
ehe  sicb  beispielsweise  im  Jabre  1720  wabrend  dreier  Qaartale  aaf 
237  Tblr.  J 1  Gr.  6  Pf.  beliefen «) .  Hier  fand  nan  Sebastian  ftlr  sein 
Tdent  neae  Nahrang ,  and  dafi  er  sicb  za  einem  der  vorztiglicbsten 
Sanger  aafscbwang,  vielleicbt  zam  Concertisten,  der  ein  besonderes 
Stipendiam  empfing  and  aacb  bei  der  Einnabmevertheilang  reicbli- 
cher  bedacbt  warde,  wird  alsbald  gezeigt  werden.  Rector  derScbale 
war  von  1 696  an  Jobann  Cbristopb  Kiesewetter ,  ein  sebr  gelebrter 
Mann,  der  1712  in  derselben  Fanction  an  das  Gymnasiam  za  Wei- 


S}  Rudloff,  Geschichte  des  Lyceums  za  Ohrdruf.  Arnstadt,  1S45.  Derselbe 
theilt  S.  20  ff.  einen  Lectionsplan  mit,  nach  dem  ich  mich  hier  gerichtet  babe ; 
er  iat  freilich  schon  1660  aufgestellt,  allein  es  wurden  im  Laufe  des  Jahrhunderts 
li^hstens  die  Anfordeningen  in  den  einzelnen  Fftchem  etwas  gesteigert,  groDere 
MtDDigfal tigkeit  der  Disciplinen  trat  erst  im  Beginn  des  18.  Jahrhanderts  ein. 
Geflchichtsanterricfat  findet  sich  in  Obrdruf  seit  1716  (Rudloff,  S.  14),  FranzQ- 
Mch  seit  1740  (ebend.  S.  17). 

9}  Rudloff,  a.  a.  0.,  S.  25. 
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tm  nnd  dort  seinen  ebeinaligen  Sch' 
anisten  nnd  Eunmennnsicas  wiederti 
at  far  SecuBda  bekleidete  von  1695 
ti<*J.  Der  religiOBe  Standpnnkt  der 
)se :  aSmmtlicbe  Lehrer,  anch  Jf^aoi 
iteo  die  Concordienfonnelo  " ) .  In  di( 
ian  Eom  Jfloglinge  faeran. 
Is  er  dftB  fnnfzehnte  Jabr  rtdlendet  1 
hn  ins  Leben  weiter  tragen.  Die  Ver) 
Binders  allm&hlig  sich  TergrOfierndt 
aoch  ftthlte  er,  daS  an  diesem  Orte  ni 
1  wfire,  nnd  wnSte  in  siefa  Kraft  genoj 
imen.  Wie  dies  anzniangen  set,  zei) 
Der  am  Lyceum  seit  t69S  angestelite 
24jahriger  Moeiker,  wnrde  ohne 
I  Vater,  ein  HnfBehmidt  in  Leina  bei  C 
a  Bachs  Alter  am  gotbaisehen  Gymnas 
ineben  seine  mQsikalischeD  Aolagen 
naeh  LOnebnrg  gethan,  nnd  dort  von  f 
1  Niedersacbsen  die  thftringieehen  Kd 
en  nndFerti^eiten  wegen  beliebt  seie; 
ircbe  des  Benedietinerklosters  zn  St 
jetzt  einen  solchen  sncbe ,  den  er  dal 
Jnterbalte  versorgen  wolle.  Der  Vat 
;h  einen  mnsikaliscbeD  Sobn  etwa  di 

r,  daron  benachriehtigt,  wnBte  es  dnreh  asgelegentliehe  Vor- 
igen  en  erreicben,  daB  der  jnnge  Herda  eieb  nach  L&nebor^ 
Hier  bekam  er  sof<Ml  eine  Freistelle  im  Convictorinni  nnd 
webs  Jahre  lang.  Hemacb  stndirte  er  zwei  Jahre  lang  in  Jem 
agie,  nnd  erfaielt  dann  bald  die  Stelle,  in  welcber  Bacb,  wenn 
ielleicbt  nnr  in  der  Mnsik,  sein  SchHler  wnrde").  Was  nan 
'  gescbab,  ist  leicbt  zu  erratben.  Sebastian  besaB  eiae  scbSue 
a-Stimmei>),  zdcbnete  aicb  dnrcfa  Eifer  nnd  Leistongen  ana 

)  Brttekiier,  ft.  m.  0.,  S.  83  nnd  S6. 

)  Concordia  t  Jok.  MueUtri  ma»m»eripta  edita.  Lipt.  tt  Jmaa,  1 7M.  p.  59. 

]  BrUclciier,  S.  se. 

'  Mizler,  a.  a.  0. 
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and  wurde  dem  jungen  Cantor  lieb.  AIs  es  Bich  um  sein  weiteres 
Fortkommen  faandelte ,  empfah)  er  ihn  an  die  Schnle  de«  Michaelis- 
kloBters  nach  Lfinebnrg,  wo  er  nooh  im  iriscben  Andenken  stand  and 
der  Name  Baob  bereits  nach  zweien  der  bedeutendsten  Trftger  deR- 
selben  bekannt  war.  Dort  moB  man  grade  einmal  wieder  iswei  tttch- 
tigeSftnger  n()thig  gehabt  haben,  denn  mit  Sebastian  zog  sein  Frennd 
nnd  AltersgenoBse  Oeorg  Erdmann,  gleichfalls  ein  mnsikbegabter 
thilringischer  JUngting,  der  anch  in  spftteren  Jabren,  obwohl  auf  einen 
ganz  andem  Lebensweg  geftthrt,  diese  Jngendfrenndschaft  nicht 
vergaB  **) . 

Um  Ostem  1700  machten  sicb  beide  anf  die  Wandemng,  and 
traten  im  April  in  den  Cbor  der  Michaelisschale  ein.  Sie  warden 
ihrer  Tllehtigkeit  wegen  gleich  in  die  anserlesene  Schaar  der  »Metten- 
schQlerc  aafgenommen ,  and  anch  bier  sofort  mit  dem  zweitbOcbsten 
Gehaltsatze  der  derzeitigen  Diseantisten  bedacht  ^^) .  Erdmann  stebt 
im  YerzeicfaniB  vor  Bach,  woraas  wobl  za  scblieBen  ist,  daB  er  einer 
hOheren  Classe  angeh5rte.  Man  sieht  wieder,  wie  beide  kanm  anders 
ah  anf  vorfaergegangene  Anmeldnng  nach  Ltlnebarg  gezogen  sein 
ki^nnen ,  and  nicht  etwa  ins  Blane  hinein  abenteaerten.  Von  Seiten 
dee  Micbaelisklosters  maBte  der  Grandstock  des  Chores,  weleher 
eben  die  Mettens&nger  abgab ,  nnterbalten  werden.  Dafkr  sab  man 
nek  anch  nach  ordentlichen  Krftften  am ,  and  jedenfalls  erstreckten 
sich  die  Anforderangen  weiter ,  als  nar  anf  eine  gate  Stimme  and 
GeHbtheit  im  figaralen  Gesange ,  wenn  man  ans  Mitteldeatsebland 
Choristen  herbeizog.  Nar  aaf  die  Yerwendbarkeit  seiner  Sopran- 
9timme  bin  batte  der  fanfzehnjUhrige  Sebastian  seinen  ersten  Aas- 
Hug  in  die  Welt  gamiebt  wagen  dtlrfen ,  wie  denn  aaeb  bericbtet 
wird,  daB  er  sie  in  Lttneborg  bald  verlor  and  eine  Zeit  lang  gamiebt 


J 4)  Ans  welchem  Orte  Erdmann  gebOrtig,  habe  ich  nlcbt  entdecken  kOnnen. 
Wenn  die  Pfarr-RegUter  YoUfitandig  Bind,  so  war  er  in  Ohrdrof  selbst  nicht  ge- 
boren.  Aus  den  im  kaiserllch  rnssischen  Arohiv  za  Moskau  Uber  ihn  vorhan- 
denen  Acten  geht  nur  hervor,  dafi  er  aus  Sachsen-Gotha  stammte.  Unauffind- 
bar  irar  anch  der  Charakter  seiner  Eltem. 

15  >  Einige  Nachrichten  fiber  die  masikalischeB  Verhiiltnisae  deisiMiehaelis- 
schnle  hat  anf  meine  Veranlassung  Prof.  W.  Junghans  in  Liineborg  aus  den 
Acten  des  Klosterarchivs  mit  dankenswerther  Sorgfalt  zusammengesucht  und 
dsnn  nebst  andem  Mittheilnngen  Uber  die  Pflege  der  Mnsik  in  Lttneburg  selber 
verGffentlicht  im  Oster-Programm  des  dortigen  Johanneums  von  1^70. 


konnte  '^^ .  Alter  ebenso 
;n  iBStramentaliBten  zd 
jnstudirte ,  gab  es  auf  i 
ffUhrangen  mit  concertii 
^brancbea,  anderer  Be» 
»ch  von  dem  Chor  der 
istnunentalisten-Chor  i 
d  die  Stadt  darchzog  o 
Die  ThUrioger  waren 
i8t.  als  fltr  den  Gesang  i 
cben  Theile  Sebastiane 
gebpieler,  die  ibm  die  t 
liBklostere  verschaffte,  i 
n  ist.  Ob  er  spSterbio  i 
rei  Jahre  in  Lttnebnrg  b 
:her  EigenBcbaft  er  eii 
eit  ZQ  UberDehmen  und  z 

hatte,  igt  nicht  bekani 
lien, 
r  seine  ^nBere  Existenz 

80  erhielt  er  ohne  Zwei 
inen  Platz  am  KlosterfK 
ilettenschUlerD ,  an  Dnr 
t  zu  werden  pflegte.  D 
nd  betragt  fHr  die  ersten 
len  allein  nocb  Verzeici 

Satz ,  zu  dem  er  sicb  s 
,ler.  Wenn  er  ancb  zam 
gen  wurde,  bo  trag  ibm 
I.  Die  Haaptv'erdienst 
ebor,  von  dem  die  Metti 
lals  zwiBchen  zwanzig  a 
en  dnrch  die  StraBen, 
ikeiten.  Im  Jabre  1700 
vorechriftsmSBig  den  se 

Hizler.  a.  a.  0. 
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kam  56  Mark ,  die  andern  je  nach  ihrer  Stellung  im  Chor  ihren  An- 
theil  in  absteigenden  Verh^ltniBsen.  Da  wie  schon  bemerkt  aucb  die 
Johannisgchale  einen  Chor  hatte ,  der  ganz  in  gleicher  Weise  thatig 
war,  so  ISLBt  sich  erkennen,  wie  rege  der  mugikalische  Sinn  Ltlne- 
burgs  damals  gewesen  sein  muB.  Zwischen  beiden  Choren  bestand 
eine  leicht  erklarliche  Rivalitatj  die  gewiB  ihre  guten  Frtichte  trug, 
aber  anch  zuweilen  zu  Conflicten  fUhrte ,  wenn  in  der  Zeit  des  Um- 
singens  —  dies  geschah  nur  im  Winterhalbjahre  —  einmal  beide 
Ch5re  auf  einander  stieBen.  Es  waren  deshalb  langst  fttr  jeden  Chor 
genan  die  StraBen  bezeichnet ,  in  welehen  er  tageweise  zu  singen 
hatte. 

Die  Verwendung  des  Michaelischores  beim  Gottesdienste  war 
eine  ziemlich  ausgedehnte.  Eine  Metten-  und  Vesper -Ordnung  vom 
Jahre  1656  weist  sowohl  den  concerthaften  Kirchencompositionen, 
als  den  Motetten  and  dem  figural  gehaltenen  Kirchenliede ,  als  der 
ein-  und  mehrstimmigen  geistlichen  Arie  ihre  bestimmten  Stellen  im 
Cultus  an.  An  achtzehn  bestimmten  Festtagen  des  KirchenjahreB 
war  voUstSudige  Mnsik  mit  Instramenten,  auBerdem  aber  noch  ziem- 
lich oft  auf  besondere  Verordnung :  im  Jahre  1 656  auf  1 657  wurde 
dreiBigmal,  1657  auf  1658  vierunddreiBigmal  volIstHndig  musicirt. 
An  den  ttbrigen  Sonn  -  und  Festtagen  wurde  im  Vormittags  -  Gottes- 
dienste wenigstens  eine  Motette,  im  Nachmittags-Gottesdienste  eine 
geistliche  Arie  mit  Orgelbegleitung  aufgefUhrt.  Wie  wenig  ttberhaupt 
das  Kloster  mit  seinen  Mitteln  geizte  znr  Erhaltung  eines  tUchtigen 
Chorinstituts  und  zur  Herstellung  einer  reichen  und  wttrdigen  Cultus- 
Musik,  lUBt  sich  daraus  erkennen,  daB  beispielsweise  im  Jahre  1 702 
auf  1703  die  fttr  damals  betr^chtliche  Summe  von  mehr  als  507  Tha- 
lem hierzu  verausgabt  wurde.  Die  Schranke  der  Chorbibliothek  fttUte 
ein  ungewohnlich  reieher  Musikalienschatz,  dessen  Bestand  im  Jahre 
1096  noch  aus  den  im  Archiv  aufgefundenen  Katalogen  zu  ersehen 
ist.  Neben  bedeutenden  Sammelwerken  von  alteren  Compositionen, 
wie  dem  Promptuarium  musicum  von  Schadaeus  und  dem  Florilegium 
Por tense  von  Bodenschatz  war  das  17.  Jahrhuudert  mit  den  hervoiTa- 
gendsten  gedruekten  Werken  von  alien  damals  bedeutsamen  deutschen 
Meistem,  Schtttz,  Scheldt,  Hammerschmidt,  Job.  Rud.  Able,  Briegel, 
Rogenmllller,  Tob.  Michael,  Schop,  Jeep..  Crttger,  Selle,  Job.  Krieger 
Bud  anderen  vertreten.     Der  Cantor  Friedr.   Emanuel  Praetorius 
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ll>55— 1694  batte  alleio  weit  aber 
Dua  kjun  uoeh  ein  Schstx  roo  I  U)% 
lichen  Kinhenstttckoi .  nnter  deneo 
Christoph  Bach,  cBeta^  Ftlitu%.  n 
wareo.  Weil  damsls  Johaim  Jakob  ] 
an  der  Nikolaikiiche  xn  Ulnebn^  0 
dnich  ihn  do*  norddentschen  Stadt  die 
tharingiacheQ  M«isteni  rermittelt.  j( 
wi38en.  daB  Sebastians  Familiennaii 
gegangen  war.  Aoch  Job.  PacheUx 
CtHupositionen  des  jong  gestorbenen  i 
denen  gothaisehen  Capellnteisten  G> 
wohl  Hefda  mit  skh  herflber  gebraeht 
Eb  bot  sich  also  fttr  Sebasdau  Bai 
G«biete  kirehlidter  Vocalmnak  Eennt 
meln.  Aber  sun  ganier  Lebensgaag 
der  linttrimw'ntaj  niT*^ii^  seaiie  EntvieU 
aDBehmeii  scrflten,  er  habe  diese  Seiie 
sacfae  betfachM  gegenDber  naaex  A 
stnimentalcoinpoBist.  Serin  nacli  ei 
wtie  versehwend^e  Mshe.  Was  bd 
gmbe  des  Lehrvs  sein  kanu.  die  sjn 
scbwingoiden  KiCfte  der  firttheaten  J 
Weile  xnsanunenxtthalten ,  Ihs  sie  ski 
das  ersetite  bd  Sebastian  die  Heikonl 
GeseUecfats.  Sie  gab  ihni  ungefShi 
Goiins  Mosatts  dnrdi  den  disapUiu 
Vateis  SB  Tbeil  wnide.  Der  joage  1 
nadi  dw  Richtiuig  aof .  in  weldier  ej 
bmten  konnte .  nnd  wie  doe  Pdame 
uwendet.  so  neigte  er  adi  dorthin.  « 
nitd  Fikdening  strtimen  k^mte.  Wen 


..  a.  a.  0..  S.  :«—£>.  hu 
(keilt. 

t>    Aoch  IB  (Ikser  iweiten  SawntBiig 
ancfe  is  ahf^kOnter  Fassni; .  abdra^CK  b 


I      • 


■  I    ■        •«' 


—     191     — 

Hber  SebastiaQS  Leben  besitzen ,  obb  berichtet .  daB  er  die  Compo- 
sidoQ  grQfiteatheils  anr  durch  das  Betrachteo  der  Werke  der  da- 
maligen  bertthmten  and  grtlndlichen  Goiuponisten  und  darch  eigues 
Naohsmnen  erlemt  babe ,  so  dUrfen  wir  nicht  nur  von  der  TollBtUn' 
digen  Bichtigkeit  dieser  Bemerkung  tlberzeugt  sein,  sondern  9ie 
aach  anf  seine  virtaose  Ausbildung  ttbertragen.  Sein  eminentes 
tecbnisches  Talent  hatte,  nachdem.  er  einmal  die  Anfangsstufea  ttber- 
sehritten  hatte,  nur  nOthig  die  Leistongen  bedeutender  KUnstler 
prQfend  zu  betrachten ,  am  ftlr  sich  daraas  za  gewinnen ,  was  er  ge- 
brauchen  konnte.  Der  rastlose  FleiB  des  Grenifts,  der,  viel  mehr  eine 
Natargewalt,  als  das  ErgebniS  sittlich-bewafiter  Forderang,  anwider- 
BtehUdi  YorwILrts  drtog^ ,  lieB  ihn  zdr  Ldsang  selbstgestellter  Auf- 
gaben  sogar  des  Nachts  nicht  rahen.  Einzig  von  Bedeatung  ftlr  seine 
fintwicklong  ist  es  daher,  die  PersOnlichkeiten  und  Kanstrichtungen 
za  erkennen ,  die  m(%Iieherweise  oder  nachweislich  bestimmend  auf 
ihn  eingewirkt  haben.  WaA  in  dieser  Hinsicht  Cantor  and  Organist 
der  Michaeliakirehe  vermochten  —  ersterer  hieB  Aagastus  Braun. 
letzterer  Ghristoph  Morhardt^^j  *—  ist  nicht  einmal  mehr  ver- 
mnthongsweise  za  sagen.  Von  Braun .  enthielt  die  Ghorbibliothek 
24  Eirehenstllcke  mit  and  ohne  Instnunentalbegleitung ;  diese  sind 
verloren,  anch  lieB  sich  tlber  keinen  von  beiden  ein  zeitgen5ssi- 
sches  Urtheil  finden.  Wie  die  Orgel  der  Michaeliskirche  beschaf- 
fenwar,  ist  gleichfalls  nicht  anzogeben.  Besonders  wird  sie  nicht 
gewesen  sein,  denn  im  zweiten  Jahrzehnt  des  18.  Jahrhunderts 
worde  eine  nBue  erbaat  ^^) .  Der  Organist  L6w  genoB  alierdings  den 
Baf  eines  vielerfahrenen  and  grttndlich  geschulten  Kilnstlers :  er 
batte  sich  in  Italien  and.  Wien  gebildet,  war  anch  ein  Freund  Heinr. 
Schfitzens,  der  ihn  1655  als  Capell- Director  nach  Wolfenbttttel 
bniebte^i).  Diesem  Landsmanne  wird  sich  Bach  nicht  fern  gehalten 
baben,  besonders  wenn  derselbe,  wie  wir  vermutheten,  zu  Heinrich 
uid  Ghristoph  Bach  in  Beziehungen  gestanden  hat,  obwohl  er  ein 


19j  JoDghaos,  S.  35  f.  und  S.  39.. 

20]  Niedt,  Handleitunc^,  Th.  II,  S.  191. 

21]  S.  den  interessanten  Brief  SchUtzens  an  die  Hereogin  Sophia  Elisabeth 
B  dieaer  Angeiegenheit,  den  Fr.  Chrysander  mittheilt.  Jahrbttcher  ftlr  muai- 
kaiiacheWissenBchaft  I,  S.  162  (Leipzig,  Breitkopf  und  mrtel.  1863k  Vergl. 
ebendas.  S.  166  und  167. 
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Greis  war**),  nnd  schwerlicb  fUr  die  BeguDgen  eines  jungen  Geniet 
noch  VerslftndniB  hatte.  Alter  ich  kenne  keine  Note  seiner  Compo- 
sition ,  und  kann  mich  Uber  die  ganz  allgemeine  Vermuthang  einei 
kUnstlerischen  Anregnng  nicht  binanswagen.  Von  dentlich  erkenn- 
barem  nnd  befraehtlichem  Einflnase  ist  jedoch  ein  vierter  EOnstlei 
gewesen,  der  Organist  an  der  Johanniskirehe ,  Georg  BOhm ,  gleieh- 
falls  ein  Landsmann  Sebastians.  Als  seine  Heimath  wird  Goldbach 
bei  Gotha,  als  sein  Gebnrtsjahr  1 661  angegeben  '^■^] ;  er  war  seit  dem 
September  1698  im  Amte  nnd  starb  hier  hochbetagt  ^*) ;  vorher  hatte 
er  sich  in  Hamburg  atifgehalt«n.  Dieser  Mann  mnBte  schon  desfaalb 
fUr  Bach  eine  besoodere  ADziehaogskraft  haben,  weil  sein  Bildnags- 
gang  als  Orgelkflnstler  ein  dem  von  Bach  eben  betretenen  verwandler 
geweeen  war.  Bfibm  hatte  das ,  was  er  als  Thttringer  im  Orgelspiel 
lemen  und  leisten  konnte,  dnrch  AnBchlnB  an  die  norddeatscbeo 
Meister  zn  heben  nnd  zn  erweitem  verencht.  Die  kahle  Machricbt 
von  seinem  Anfenthalte  in  Hamburg  wHrde  freilich  zar  Begrandong 
dieses  Aasspruches  nicht  hinreichen,  wenn  nicht  dessen  Wahrbeit 
aus  seinen  Compositionen  so  klar  faerrorginge.  Der  LUnebnrger  Or- 
ganist nimmt  zwischen  der  mitteldentschen  Orgelknnst  and  der 
norddentschen ,  wie  sich  beide  urn  die  Wende  des  Jahrhnnderts  ge- 
staltet  batten,  ungef&hr  dieselbe  Mittelstellung  ein,  wie  sein  Aufent- 
haltsort  zwischen  den  thtlringiHchcn  StMdten  und  Hamburg,  LUbeck, 
Husum,  Flensburg  a.  s.  w. ,  jenen  HauptplKtzen  der  nordischen  Mei- 
ster, mitteu  inne  liegt.  Mehr  als  auf  andre  Theile  DeatscblandB  hatte 
grade  auf  den  Norden  die  Richtnng  des  I^iederl&nders  Sweelinck 
durehgreifend  eingewirkt,  und  ein  SproB  desselben  Landes,  Johann 
Adam  Reinken,  geb.  zn  Deventer  am  27.  April  1623,  gestorben  als 
Organist  an  der  Katharinenkirche  zu  Hamburg  am  24.  Nov.  1722"). 
hatte  durch  bedeutendes  Talent  und  ungewijhnlich  langes  Leben 

22}  Geboren  162S,  wie  JunghanB  S.  39  berechnet, 

2:i!  Walther,  Husik.  LesicoD,  S.  '.f^.  Die  Pf&rr- Register  eq  Goldbach 
wJBses  nichts  davon,  wuriien  nber  auoh  nicht  Itnraer  sorgfUltig  geftlhrt.  Dm 
GebartBJahr  h&t  Junghans  (S.  ^9)  nnch  cicer  uignen  Angabe  BObms  in  cinem 
Sehrciben  an  den  lUueburgischen  Rath  herausgerechnet. 

2-1  Junghana,  S.  3B,  scheint  1734  als  Bein  TodeBjshr  zu  bezeichnen ;  Mat- 
theBoH  Uagegen  hn  1739  erBohienenen  »Vollkoiumenen  CapellmeiBter',  S.  1"9, 
sprieht  von  ihm,  alB  ob  er  noch  lebte. 

25)  MattheBon,  Criliea  mwca,  Bd,  I,  S,  253  und  25ti. 
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diese  Richtong  nachdrttcklichst  verbreiten  helfen.  Ihr  Kennzeichen 
ist  technische  Gewandtheit ,  geistreiche  Anmnth  and  ein  Gefallen  an 
feinen  Klangwirknngen.  Qegenttber  der  plastischen  Rnhe  nnd  son- 
nigen  Heiterkeit  des  stldlichen  Orgelstils  herrscht  hier  nicht  selten 
formelles  ZerflieBen  —  kein  Gomponist  hat  iSLngere  Choralbearbei- 
tmigen  gesehaffen,  als  Reinken,  Lttbeck  und  Buxtehnde  —  und 
phantastische  Romantik ,  and  dieser  Gegensatz  bleibt  anch  gegen- 
tiber  dem  mitteldeatschen  Stile  zam  gaten  Theil  bestehen,  als  dieser 
die  Erbschaft  des  Sttdens  angetreten  hatte.  Die  Gefahr,  in  geist- 
reiehen  Aenfierliehkeiten  ihre  Kraft  zn  versehwenden ,  lag  dieser 
Sdrale  nahe ,  aber  ihre  Eigenthtimliehkeiten  konnten  za  einem  kost- 
baren  Schmacke  werden ,  wenn  eln  tiefsinniger  Eflnstler  sich  ihrer 
bemftchtigte.  -Ein  solcher  war  B5hm ;  nnd  ein  groBes  mnsikalisches 
Talent  war  er  ebenfalls.  Wllre  seine  Lebenszeit  so  gefallen,  daB 
ihm  die  dorehgreifende  Umgestaltang  hUtte  zn  gate  kommen  k5nnen, 
welehe  Pftchelbels  Erseheinen  in  Thtlringen  herrorrief ,  so  wttrden 
seine  Leistnngen  vielleicht  alle  die  seiner  Zeitgenossen  llberragen. 
So  aber  war  zu  einer  Verschmelzang  der  verschiedenen  Kanstrich- 
timgen,  za  einem  eentralen  Zasammenfassen  aller  in  der  Orgelkanst 
wirksam  gewesenen  Erilfte  erst  derjenige  berafen ,  der  wiBbegierig 
nnd  strebkrftftig  nnnmehr  4em  gereiften  Meister  sich  anschlofi.  Der- 
selbe  seheint  tlberhaapt  za  dem  Chore  der  Michaelisschnle  in  einem 
freandscbaftlichen  Verhftltnisse  gestanden  zn  haben ,  wie  wir  denn 
wissen,  daB  einmal  im  Anfange  des  Jahres  1705  der  Prefect  des 
Miehaelischores  mit  einigen  Mitgliedern  des  Johannisehores  bei  ihm 
gewesen,  i>and  daselbst  von  der  Mnsik  viele  Raisonnements  gehabtu 
hatte  ^ .  Oder  war  etwa  diese  Verbindang  erst  dnrch  Sebastian  Bach 
hergestellt,  dem  mathmaBlichen  Prftfecten  bis  1703? 

BOhm  hatte  von  Reinken  gelemt ,  and  es  lag  in  Sebastians  ar- 
sprtinglicher  Natar  7  selbst  an  den  Qaellen  za  schOpfen.  Hamburg 
war  nicht  allzaweit  entfemt,  anch  ist  es  wahrscheinlich ,  daB  grade 
am  diese  Zeit  sein  Yetter,  Johann  Ernst  Bach^  der  Sohn  seines  Vater- 
brnders ,  des  AmstlUlter  Johann  Christoph  Bach ,  sich  seiner  kttnst- 
lerischen  Aasbildung  halber  in  Hamburg  aafgehalten  hat  ^"^ .    Eine 

2d)  Janghans,  S.  40,  nach  einem  Protokolle  vom  13.  Febr.  1705. 
27)  Johann  Ernst  war  1683  geboren,  nnd  es  ist  angemessen,  da6  wir  una 
solche  auf  eigne  Kosten  unternommene  Ausfllige,  die  der  Bildung  gewisser- 

SwTTA.  J.  8.  Bach.  I.  13 


_    •  w 


—     194    — 

Ferienwandemiig  dorthin  konnte  sich  also  schon  ans  verwandt- 
schaftlichen  Bttcksichten  empfehlen,  und  da  es  gait,  Beinken  spielen 
zu  h5ren  und  yielleicht  persdnlich  kennen  zu  lemen ,  muBte  sie  sich 
Sebastian  alsbald  als  Nothwendigkeit  darstellen.  Triflft  die  Ver- 
mutlmng  zu^  daB  der  um  zwei  Jahre  Mtere  Vetter  ihm  in  Hamburg  zu- 
erst  die  Wege  gewiesen  babe ,  so  deutet  die  Freigebigkeit ,  mit  der 
er  in  Amstadt  dem  nothleidenden  Johann  Ernst  einen  Theil  seines 
Gehaltes  abtrat ,  und  zu  einer  Zeit ,  wo  er  selbst  besonders  des  Gel- 
des  bedurfte,  auf  einen  seinem  Charakter  eignen  Zug.  Er  besaB 
sowohl  den  dankbaren  Sinn ,  der  erwiesene  Hiilfe  nicht  leichtsinnig 
vergaB,  als  den  Sfolz  der  selbstandigen  PersOnlichkeit,  der  ihre  Ver- 
pfiichtungen  abzutragen  ein  befreiender  GenuB  ist.  Ganz  so  benahm 
er  sich  auch  seinem  Ultem  Bruder  gegenttber.  Nac^dem  die  Be- 
kanntschaft  von  Hamburg  einmal  gemacht  war.  wiederholten  sich 
dann  wohl  solche  Ausflttge ,  die  natttrlicb  immer  zu  Fufi  uutemom- 
men  wurden  und  mit  den  allerbescheidensten  Subsistenzansprttchen : 
an  einfachste  Lebensweise  war  er  ja  von  Haus  aus  gewQbnt^''). 

Beinkens  Compositionen  sind  jetzt  sehr  spS.rlich  und  selten  ge- 
worden.  Das  Einzige,  was  er  yer5ffentlichte,  ist  ein  Suitenwerk  fttr 
zwei  Violinen ,  Viola  und  Continuo ,  Uortus  musicus  genannt ,  was 
bier  nicbt  weiter  in  Frage  kommt^^) .  Von  seinen  Orgel-  und  Clavier- 
werken  waren  nur  noch  ftinf  Stttcke  im  ganzen  au£subringen ,  von 
diesen  aber  ist  es  wahrscheinlich ,  daB  sie  in  grader  Linie  aus  Se- 
bastian Bachs  Musikalienschranke  stammen,  und  somit  auf  das  bttn- 
digste  die  Wahrheit  der  Bemerkung  im  Nekrolog  darthuen,  dafi  Bach 
sich  neben  einigen  andem  auch  Beinken  zum  Muster  geuommen 
babe.  Eine  Ghoralbearbeitung  von  »Es  ist  gewiBlich  an  der  Zeit, 
(Was  kann  uns  kommen  an  fUr  Noth]  a ,  ftir  zwei  Claviere  und  Pedal, 
G  dur  C  zM.hlt  nicht  weniger  als  232  Takte.    Jede  einzelne  Choral- 


maGeii  den  letzten  Schliff  geben  sollten,  nicht  vor  dem  voliendeten  17.  oder 
18.  Lebensjahre  gethan  denken. 

28)  Die  von  J.  Ch.  W.  KUhnau  (Die  blinden  TonkUnstler.  Berlin,  1810. 
S.  5  und  6)  erzahlte  Anekdote,  wie  Sebastian  auf  dem  Rttckwege  von  Hamburg 
mit  leerem  Magen  und  noch  geleerterer  Tasche  vor  einem  Wirthshause  sitzt  und 
plOtzlich  durch  zwei  aus  dem  Fenster  geworfene  HSringskOpfe,  in  denen  eben  so 
▼iele  danische  Ducaten  versteckt  sind,  Uberrascht  wird,  entbehrt  jeder  weiteren 
Beglaubigung,  und  ist  auch  fUr  Sebastian  in  keiner  Weise  charakteristisch. 

29)  Mattheson,  a.  a.  0.   Walther,  S.  517. 
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zeile  wird  motettenartig  reichlich  durchgearbeitet,  bald  einfacb,  bald 
mit  reicben  Yerzierungen  ausgeschmttckt ;  die  freien  Zwischenspiele 
aber  sind  nor  karglich.  Die  Composition  hat  viel  FluB ;  Taktwecbsel, 
8onst  von  diesen  Meistern  bei  solchen  Aufgaben  gem  angewendet, 
sind  hier  yerschm^ht;  in  meisterlich^r  and  klauglich  reizender  Weise 
kreuzen  sich  die  beiden  Claviere  ^^) .  Auf  335  Takte  gar  hat  es  der 
Orgelchoral  »An  Wasserflttssen  Babylon «  gebracht  (F  dur  C\  wel- 
cher  durch  Bachs  spatere  Lebensgeschichte  za  einer  gewissen  Be- 
rtihrntheit  gekommen  ist,  dieselbe  aber  anch  an  sich  voUstHndig  ver- 
dient.  Die  Anlage  ist  gleich,  auch  der  Charakter;  gem  wird  der 
einzelnen  Zeile  ein  bestimmtes  Thema  zar  Contrapunctirnng  gegen- 
ftber  gestellt ,  jedoch  ohne  daB  hierans  ein  Princip  fUr  die  Behand- 
long  aller  Zeilen  erwttchse.  Mehr  kam  es  den  nordliindischen  Orgel- 
ktlnstlem  anf  Entfaltong  groBen  Combinations  -  und  Figurenreich- 
thoms  in  m^glichst  weitem  Rahmen  an ,  and  daranf  grlindet  sich  die 
ihren  Orgelchoralen  eigne  Oestalt^^} .  Sehr  bemerkenswerth  ist  ferner 
eine  Toccata,  Odor  C-  FOr  das  grofie  selbstSudige  Orgelstttck  batten 
sich  die  Meister  jener  Gegenden  ebenfalls  eine  Specialform  herans- 
gebildet:  sie  begannen  mit  einem  gangreichen,  gltozenden  Prae- 
ludiam ,  braehten  nach  dessen  Abschlnsse  eine  Fage ,  schoben  dann 
wiederein  gangartiges  Intermezzo  ein,  and  benntzten  endlich  das 
erste,  aber  nanmehr  rhythmisch  and  melodisch  amgebildete  Thema 
za  einer  neaen  Fage ,  die  das  Ganze  abschloB ,  and  zaweilen  noch 
etwas  brillantes  Laafwerk  als  Anhang  erhielt.  Reinkens  Toccate  ist 
genaa  in  dieser  Form  gehalten ,  and  von  besonderem  Interesse  noch 
deshalb,  weil  wir  aach  von  Bach  eine  strong  nach  dieeem  Master  ge- 
bildete  Arbeit  besitzen,  die  sp9.ter  mit  gleichgearteten  Werken  Baxte- 
hades  noch  n^her  betrachtet  werden  soil.  DaB  alle  jene  Meister  in 
Erfindang  von  Fagenthemen  gew()hnlich  nicht  sehr  glttcklich  waren, 
mag  aber  schon  hier  gesagt  sein.  Ihre  Gedanken  treten  allerdings 
9.aBerlich  freier  heraas,  als  die  der  sttdlUndischen  Fagisten,  sind  aber 
nicht  melodisch,  nicht  sprechend,  nicht  wohlgestaltet  genag.   Der 

30)  Befindlich  in  einem  aus  dem  Nachlasse  von  Joh.  Lndw.  Krebs,  Se- 
bastian Bachfl  vorziigUchstem  Schiller,  atammenden  Buche,  welches ,  nachdem 
es  durch  die  H&nde  zweier  Altenburger  Organisten  gegangen  ist,  sich  jetzt  im 
Besitze  von  Herm  Mnsiklehrer  F.  A.  Boitzsch  in  Leipzig  befindet. 

31}  Diese  Composition  bewahrt  die  Bibliothek  des  kOnigl.  Instituts  fUr 

KiichenmoBik  in  Berlin  handschriftlich. 

13* 
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Grand  ist  ohne  Frage  der,  daB  diese  ComponisteiiBchnle  sich  nnr 
einseitig  and  nicht  tief  eindringend  mit  dem  Choral  besch&ftigte ,  80 
erschloB  sich  ihr  nicht  das  voile  Wesen  echter  Melodik ,  and  statt 
charakteristischer  Kemgestalten  bietet  sie  oft  nnr  virtaoses  Wacher- 
gew9chs.  Wie  sich  hochster  virtaoser  Glanz  mit  herrlichstem  melo- 
dischen  Schwange  vereinigen  lasse ,  waBte  man  damals  noch  nicht ; 
Sebastian  Bach  war  berafen  es  zazeigen.  Im  ttbrigen  gilt  von  der 
Keinkenschen  Toccate  alles  was  oben  im  allgemeinen  gesagt  warde : 
sie  ist  nirgends  grofiartig ,  aber  voU  Anmath  and  Behendigkeit ,  be- 
senders  in  ihrer  zweiten  Hftlfte.  Eln  gleiches  maB  man  -den  beiden 
erhaltenen  Variationenwerken  des  Meisters  zagesteben,  die  den  Mher 
erw&hnten  Vei^nderangen  Job.  Ghristoph  Bachs  an  Beweglichkeit 
and  figarativem  Beichthum  ttberlegen  sind,  an  Geist  ihnen  gleich 
konmien  and  ein  sehr  betrMchtliches  MaB  technischer  Geltofigkeit  vor- 
aassetzen  ^^) .  Dem  einen  ist  eine  scherzhafte  Arie  za  Grande  gelegt : 
»Schweiget  mir  vom  Weibemehmen«  [aUrimenti  ehiamata:  La 
Meyerm,  wie  in  der  Handschrift  dabei  steht) ,  es  z&hlt  achtzehn  Par- 
titen^^j .  das  andre  Mai  sind  ttber  ein  » Ballet «  zehn  Variationen  ge- 
setzt.  Dies  erinnert  ans  daran ,  daB  am  jene  Zeit  in  Hambai^  das 
dentsche  Opemwesen  in  Blnthe  stand,  and  daB  der  leichtlebige 
Reinken  mit  za  denen  gehOrt  hatte ,  welche  im  Jahre  1 678  jenes 
Untemehmen  in  Gang  bracbten  ^) .  Was  aber  um  wenige  Zeit  nach- 
her  fUr  Handel  der  geeignetste  Platz  zar  Entfaltang  seiner  grand- 
verschiedenen  Anlagen  werden  soUte ,  daran  ging  zaverl9«sig  Bach 
anbertthrt  vorttber.  Handel  war  ron  1703  bis  1706  in  Hambarg, 
Bach  im  Jahre  1703  vielleicht  zam  letzten  Besuche  dort;  beide 
groBen  Geister  sind  hier  so  nahe  an  einander  hergestreift ,  wie  in 
ihrer  ganzen  weitern  Entwicklang  nicht  wieder.     Aach  Reinkens 


32)  Sie  sind  nebst  der  Toccate  in  einem  Buche  erhalten ,  welches  Andreas 
Bach  aus  Ohrdruf ,  Sebastians  Neffe ,  besaB  and  jedenfalls  von  seinem  Brader 
iibei;kommen  hatte ,  der  in  Weimar  eine  Zeit  lang  in  Sebastians  Hause  lebte, 
worUber  an  geeigneter  Stelle  mehr.  Neuerdings  geh(5rte  es  C.  F.  Becker,  der  es 
mit  seiner  ganzen  Bibliothek  der  Leipziger  Stadtbibliothek  vermachte. 

33)  Die  »Meyerim  mu6  ein  allgemeiner  bekanntes  Lied  gewesen  sein ;  aucb 
Froberger  machte  dariiber  eine  Reihe  von  eleganten  Variationen ,  sie  stehen  in 
einer  Sammlung  von  Toccaten,  Fantasien,  Canzonen  u.  s.  w.,  die  der  Compo- 
nist  am  29.  Sept.  1649  in  Wien  dem^aiser  Ferdinand  III.  dedicirte. 

34)  Mattheson,  Der  musikalische  Patriot  (Hamburg,  1728),  S.  177. 
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ganae  Pers^nlichkdt  konnte  Bach  oioht  aninnthen ,  wenn  ttberhanpt 
derselbe  bei  emem  so  groBen  Altersoaterschied  hfttte  a&ders  za  ihm 
steheo  k^miQii ,  ate  ein  jtlnglingshafter  Bewunderer.  Doch  dartiber 
spHter  mehr ,  wenn  wir  Bach  nacb  zwanzig  Jahren  auf  der  HOhe 
seiner  Ktinstlerschaft  zum  letzten  Male  mit  dem  fast  hnndertjfthrigen 
Reinken  werden  zoBammentreffen  aehen.  Uebrigens  war  dieser  es 
nieht  aUein,  yon  dem  er  in  Hamburg  lemen  konnte;  seit  1702  wkte 
abOiganistanderKikolai-Kirche  Vincentius  Lttbeck  (geb.  1654), 
vorber  in  Stade ,  welcher  der  ReinkenBchen  Bichtung  ebenfalls  an- 
g^hOrte ,  nnd  ein  vonllglieher  Meister  seines  Faohs  war.  Wenn  die 
Quelle,  wekhe  una  die  oben  genaante  Boinkensche  Ghoralbearbei- 
toQg  spendete,  anch  solche  yon  LUbeck  enth&lt  (oleh  raf  za  dir. 
Herr  Jesn  Ghrista ,  ftlr  zwei  Clayiere  and  Pedal ,  Emoll ,  275  Takte ; 
»Nim  laBt  nns  Gott  dem  Herrem ,  gleichfalls  fbr  zwei  Clayiere  nnd 
Pedal;  femer  ein  grofies  Praelndinm  mit  Fuge,  Dmoll,  174  Takte, 
besonders  im  Praelndinm  mit  Entfaltnng  grofiartiger  Yirtnositilt)  ^^) ,  so 
darf  nns  das  ein  Wink  sein,  Baeh  babe  auch  diese  Gelegenheit,  seine 
Kenntnisse  nnd  Fertigkeiten  zu  yergrdBem,  nicht  yortlbergehen  lassen. 
Der  Bericbt  des  Nekrologs,  dafi  Bach  aul^er  den  hanptsHch- 
lichsten  norddeutseben  Orgelktlnstlem  sich  einige  heryorragende 
&anzdfiisehe  Orgeleomponisten  znm  Muster  genommen  habe  ^^) ,  vrird 
es  entschnldigen ,  wenn  wir  anstatt  sofort  zu  BOhm  nach  LUneburg 
zarttckzukehren ,  nnsenn  rUstig  wandemden  Sebastian  erst  noch  zu 
einer  andem  Kunststfttte  folgw,  die  er  gleichfalls  yon  Lttneburg 
aus  wiederh(rft  anfisuchte.  Am  herzoglichen  Hofe  zu  Celle  bltihte  schon 
seit  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  die  instrnmentale  Tanzmusik  der 
Franzosen,  und  es  wurde  Gewicht  darauf  gelegt ,  daB  die  Mitglieder 
der  Capelle  m^^glichst  yollz9,hlig  ftir  diese  Art  der  Musik  zu  yerwen- 
den  wliren  ^^] .  Nicht  minder  setzte  sich  ohne  Zweifel  die  franzQsische 


35}  Diese  beiden  lelstgenannten  StUcke  stehea  in  einem  andern,  Rrebs 
eiEBtmals  zugeh&rigen  Orgelbuche,  welobes  ebenfalls  Herr  Boitzsch  besitzt. 

36)  Musikalische  Bibliothek,  a.  a.  0. ,  8.  162.  Hier  wird  es  freilich  mit 
Besng  auf  Baoha  Stadien  in  Amstadt  geaagt,  wo  er  sicfa  jedooh  you  den  Vor- 
nthen  n&hrte,  die  er  wiibrend  der  Liinebui^r  Zeit  eingeheimst  hatte. 

37)  Ein  im  Proyinzial  -  Arohiy  zn  Hannoyer  befindlicher  Anschlag  vom 
Jahre  1663:  »Waa  zu  einer  bestelten  recbten  Cfl^eli  gehtfrig*,  den  ich  der  Mit- 
tbeilnng  des  Hwm  Archly  rath  Grotefend  daaelbBt  yerdanke,  Uutet:  »1.  Ein 
Director  Muiices.  2.  Ein  AIM.   3.  £m  Tenori^.  4.  Mn  Baaaisi  [Gesammt-Be- 
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zung ,  welche  das  deutscbe  We&en  mit  dem  franz^sischen  Stile  ttber- 
haupt  eingehen  konnte,  in  Bdhms  Kttnstlerpers^Solichkeit  im  weseut- 
lichen  achon  vollzogen,  bo  daB  Bach  die  firanzdsischen  Elemente 
Yorzugsweise  nur  dnrcb  dessen  Vermittlung  in  sich  aufgeqommeB 
baben  wird. 

Urn  nunmebr  Bachs  VerbUltiiiB  zu  BOhm  im  Besonderen  wttr- 
digen  zu  ktonen.  ist  eB  nothwendig,  dessen  Eunsttb&tigkeit  uiid  Stil 
an  einzelnen  Compositionen  klar  zu  maeben.  WaB  ieb  von  diesen 
allm&blig  geBammelt  babe ,  bestebt ,  abgeseben  von  einer  yieratim' 
migen  Arie  (nJesu,  theure  6naden8onne«,  ein  Nei\jabrBgeBang,  zuyer- 
l&ssig  ftir  den  currenten  Cbor  der  JobanmsBchule  gescbrieben) ,  in 
drei  Clayiersmten ,  einer  Ouverture  (und  Suite],  einem  Praeludinm 
mit  Fuge,  beide  gleicbfalls  f)ir  Clavier,  und  achtzebn  Cboralarbeiten, 
von  denen  eine  groBe  Anzabl  Partitenwerke  Bind.*  E&  genilgt  dies, 
Bich  von  seiner  Sphreibweise  ein  leidlicbes  Bild  %u  maeben,  wie  sebr 
auch  zu  bedauem  ist,  daB  von  einem  so  besondem  und  vortrefflichen 
Componisten  nicht  mebr  erbalten  wurde.  Seine  Starke  Uegt  mehr 
auf  der  Seite  des  clavierm&Bigen  als  des  Orgelstils,  was  nacb  dem 
bedeutenden  Einflusse,  den  nicht  nur  die  norddeutscben  Meister, 
sondem  auch  die  franzosischen  Componisten  auf  ibn  gewannen,  on- 
scbwer  zu  begreifen  ist.  Dies  gilt  nun  auch  von  seinen  Cboralbe- 
handlungen,  mag  er  sie  auch  alle ,  oder  wenigstens  gr^Btentheils  fbr 
die  Orgel  gleicbfalls  bestimmt  und  auf  ibr  vorgetragen  baben.  Die 
Gr3,nzen  beider  Instrumente  erscbienen  auch  den  Componisten  am 
Ausgang  des  17.  Jabrbunderts  noch  ziemlicb  flttssig.  Bei  der  nn- 
trennbaren  Wecbselwirkung,  in  welcber  Form  und  Inbalt  einea 
Kunstwerks  steben,  wird  dadurcb  B5bms  CborHlen  eine  ungleich  ge* 
ringere  IdealitEt  zugemessen,  eine  viel  niedrigere  FlugbOhe,  als 
denen  Pachelbels.  Dieser  Meister  stellte  sich  die  Aufgabe,  den 
Choral  und  dessen  voile  Bedeutung  fClr  den  protestantischen  Cnltus 
in  seiner  Beziehung  zum  subjectiven  Empfinden  des  Einzelnen  kflnst- 
lerisch  darzustellen ;  B(5bms  Streben  ist ,  aus  dem  Chorale  und  auf 
dessen  Grunde  anmutbige,  wecbselvoUe  Tongestalten  zu  entwickelu, 
an  welche  bochstens  das  allgemeine  GrundgefUbl  des  Chorals  apper> 
cipirt  werden  soil.  DaB  er  Pachelbels  Weise  sebr  wobl  gekannt  und 
auch  ftlr  sich  genutzt  bat ,  geht  aus  seinen  Werken  ziemlicb  klar 
bervor,  aber  in  dessen  Bahnen  lenkte  er  nicht  ein,  dazu  war  er  ein  zu 
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eigeBthttmlieher  Geigt.  Die  Melodie  i>Vater  noaer  im  Himm6lreioh« 
begiimt  er  einmal  gwz  bo  zn  bearbeiten ,  wie  man  es  yon  Pachelbel 
gewohnt  Ut :  die  erBte  Zeile  wird  ftigirt,  and  tritt  dann  absehlieBend 
and  bddeutsam  yoUstllndig  im  Pedal  aaf,  freilicb  nicbt  mit  verdoppel- 
tao  Notenwerthen ,  aber  docb  genligend  hervorgehoben.  Aber  sebon 
bei  der  zweiten  Zeile  kommt  der  eigentUcbe  B9hm  zn  Tage:  sie 
erscbeint  als  Tbema  fbr  die  Fugirong  nicht  in  ihrem  einfachen 
&ange: 


^ 
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sondem  durch  Einknicknng,  verbindende   Sechzehntel,  ponktirte 
Bewegang  und  Verzierangen  umgebildet : 


^^ 


1 


Im  Verlanf  gewinnt  nun  diese  Spielfreude  immer  mehr  die  Oberhand 
and  fabrt  von  der  anfiinglicben  Anlage  immer  weifeer  ab ;  die  Cbo- 
nlzeilen,  welche  als  Endzweck  and  Krone  einer  jeden  einzelnen 
Dnrcbarbeitong  ersebeinen  soUten,  werden  immer  mebr  anrttck- 
gedrSngt,  and  Bchlendem  zaletzt  ziemlicb  uubetbeiligt  im  Pedal 
nebenb^ ,  ja  bei  der  vorletzton  Zeile  wird  der  Choral  selbBt  von  der 
allgemeinen  Bewegang  erfaBt,  and  maB  sjcb  ge£ftUen  lassen,  am 
secbs  TonBcbritte  erweitert  za  werden.  So  entstebt  ein  buntes, 
pbantastiBcb  onrabiges  Bild,  das  eigentlioh  weder  als  Orgelstfick 
noch  als  Choralbearbeitang  voile  Berechtigung  bat ,  aber  docb  durch 
seinen  Greist  und  sein  eignes,  ecbt  musikalisoheB  Leben,  die  Oewandt- 
h^t  and  Eleganz  der  Stimmversehlingung  entsohieden  anzieht.  Ein 
amdres  Mai  ergreift  BOhm  die  Melodie  »Allein  6ott  in  der  H5h  sei 
Ehfi,  siellt  der  ersten  Zeile  ein  schQn  gesungenes  Contrasubject 
gegenfiber,  and  verarbeitet  beide  zu  einer  ganz  mdsterlichen  Doppel- 
fiige.  Man  denkt  nan ,  entweder  hat  es  bierbei  sein  Bewenden,  oder 
68  wird  nach  Fachelbels  Weise  der  voUstlmdige  Choral  in  gl&nzender 
DarcbftUumng  das  Werk  kronen.  Keins  von  beiden  geschieht.  An 
die  Page  scblieBt  sich  in  ganz  einfacber  Gestaltung  die  zweite  Zeile 
an ,  dann  wird  von  Anfang  an  repetirt ,  als  ob  es  die  schmacklose 
Melodie  wlire,  and  der  Best  derselben  ebenfalls  einfach  durchgefUhrt. 
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Eine  Statue,  die  an  Kopf  und  Armen  herausgemeiBelt ,  1ibrigeD8 
aber  im  Blocke  sitzen  geblieben  ist!  In  der  Anfstellnng  eines  Gegen- 
themas  znr  Choralzeile  reicht  aber  B6hm  Baxtehnde  die  Hand .  and 
steht  mit  dieser  Bearbeitnn^  also  recht  zwischen  beiden  Meistern: 
tiber  ihnen,  kann  man  aus  genannten  Giiinden  nicht  sagen.  Boxte- 
fande,  an  tiefer  Erfassnng  des  Chorals  und  an  ruhiger  SchOnheit 
Pachelbel  weit  nachstehend,  liberragt  diesen  jedoch  an  geistreicher 
Combination  und  einer  oft  bertickenden  Harmonik.  Es  liegt  ein 
Bdhmsches  Choralstttck  fiber  »Chri8t  lag  in  Todesbanden  <  yor,  welches 
so  voUstllndig  Buxtehudescher  Factur  ist,  daB  man  behaupten  mOchte. 
es  sei  wirklicb  letzterem  zuzuschreiben ,  wenn  nicht  die  VersatilitUt 
des  BOhmschen  Geistes  dagegen  in  die  Wagschale  fiele^2^.  Dag 
Wesen  dieser  Factur  beruht  in  der  schon  mehr  genannten  motetten- 
artigen  Durcharbeitung  der  einzelnen  Choralzeilen ,  wobei  aber 
Buxtehude  Taktwechsel,  rhythmische  Umbildungen  des  Themas 
und  selbstandige  Contrasubjecte  besonders  liebt.  Mehr  wird  an 
seiner  Stelle  dartlber  zu  sagen  sein.  Die  merkwflrdigste  Mischung 
von  eignen  und  fremden  Bestandtheilen  findet  sich  in  BOhms  Be- 
handlung  von  x)Nun  bitten  wir  den  heilgen  Geistcc,  in  der  sowohl 
Pachelbels  als  Buxtehudes  als  B(5hms  eigne  Manier  neben  einander 
auftreten.  Diese  Manier,  in  der  er  nun  auch  ganze  Orgelchorale  ge- 
schrieben  hat  und  sein  eignes  Wesen  am  freisten  entfalten  zu  kSnnen 
glaubte ,  besteht  aber  darin ,  daB  jede  einzelne  Zeile  nicht  polyphon 
durchgeftlhrt,  sondem  durch  Zerlegung  in  ihre  einzelnen  melodiseben 
Hauptmomente ,  und  durch  Wiederholung,  Versetzung,  Umspielung, 
mannigfache  Verkntipiung  derselben  thematisch  erschcJpft  wird. 
Hier  konnte  ein  feiner  Kopf  seine  ganze  Erfindsamkeit  zeigen  im 
VerHndem  und  Umbilden  eines  musikalischen  Gedankens,  in  be- 
bender  Umspielung  und  anmuthvoUer  Auszierung,  er  war  auch  nicht, 
wie  bei(  der  Variation ,  *  an  die  harmonischen  und  rhythmischen  Ver- 
hRltnisse  des  Themas  gebunden ,  sondem  er  schuf  ganz  neue  HaBe 


42;  An  sich  ware  eine  solcbe  Verwechslung  leicht  mSglich ,  da  die  Nameo 
der  Orgelmeister  tlber  ihren  Oompositionen  sehr  viel  nor  durch  die  Anfangsbncb- 
staben  angedeutet  warden,  and  far  D.  B.  (Dietrich  Boxtehade)  leicht  G-  B. 
(Georg  BOhoQ)  geschrieben  werden  konnte.  Yon  PachelbelB  Choral  oErhalt  ana, 
Herr,  bei  deinem  Wort«  (Commer,  Nr.  134)  liegt  mir  eine  alte  Handschrift  vor, 
die  ihn  mit  G.  B.  signirt.    Ichjhalte  ihn  aber  dem  ersteren  fiir  zageh(5rig. 
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nnd  Perioden,  bildete  gradezu  ganz  eigne  TonBttlcke  and  hatte  Uber- 
dies  anch  Oelegeoheit  zn  contrapnnctiBcheD  Vertiefungen.  Eb  dttrfte 
(las  erste  Hal  sein ,  daB  in  der  InBtruiDentaliuusik  die  thematisch- 
motirisclie  Entwicklnng  des  melodischen  StofTe,  die  in  der  Beet- 
bovenscben  Ennstperiode  eine  so  groBe  Rolle  spielt,  als  gestaltendes 
Princip  fUr  grJSBere  Tongebilde  aufhitt ;  in  der  Motette  waren  aller- 
dinp,  wie  frttber  gezeigt  worden  ist,  sciion  Rfanliche  Umgestaltnngea 
mit  dem  Cboral  vorgenommen  TFOrden,  die  aber  gem^B  der  Ver- 
scfaiedenbeit  dea  Materials  docb  ein  ganz  andres  Aueseben  gewinnen 
mnBlen.  Wie  man  Ton  Pacbelbelschen  und  BuxtehndeBcben  Cboral- 
Typen  reden  kann ,  darf  man  aucb  einen  Bshmscben  Typas  auf- 
stellen.  B9bm  mnB,  wenn  aaob  nicht  ale  Erfinder  des  Frincips  (denn 
die  Ennst,  ans  dem  einen  musikaliscben  Oedanken  einen  zweiten  zn 
erzengen,  UbteBcbonderltalitlnerFrescobaldi),  so  docb  als  derjeoige 
gelten,  der  es  znerst  anf  deD  Choral  anwendete,  er  hat  in  Wahiheit 
eine  nene  Knnstform  geschaffen,  nnd  diese  That,  deren  nnr  ein  wirk- 
Kches  Talent  fahig  ist,  sicbert  ihm  seinen  Platz  in  der  Kunstge- 
iichichte.  Er  bat  aber  ancb  diese  Fonn  mit  reicber  nnd  feinsinniger 
Erfindungskraft  zn  handbabeo  gewuBt.  So  macht  er  in  seinen  sechs 
Partiten  fiber  nHerr  Jesn  Christ,  dich  zn  nns  wendu  in  der  ersten  der- 
.selben  ans  der  Anfangszeile  folgendes  Gebilde : 

Choralieile. 


!  J- J 


itten  gestaltet  sich  der  Eingang  s 


nde  Zeile  eracheint  colorirt ,  die  ( 
iuanf  nnd  hiuab,  hochst  graziS 
digkeit ;  die  dritte  Zeile  ist  dann 
,  wenn  ancb  mit  ganz  verscbiedei 
It  in  lebbafter,  nur  einmal  in  d< 
loloratar  dem  Ende  zu.  Die  Ham 
znr  ersten  Zeile.  Und  noeh  eiE 
hllnfig  mit  dieser  Behandlnngewi 
:  seiner  besondem  EigenthUmliel] 
ennen  kann.  Er  bildet  eine  ga 
je  Tonreihe ,  mit  der  er ,  gewbhi 
die  er  datm  ganz  oder  BtUckweise 
wiederholt,  anch  ale  Contrapunc 
^hloB  noeh  einmal  solo  ablaafe 
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quaH  osiinato  aus  einer  andern  Bearbeitung  von  ^^Vater  noser  im 
Himmelreich «  mOge ,  hier  das  Yerfahren  erlStnternd  nnd  spHtere  Be- 
hanptnngen  begrttndend,  mitgetheilt  werden : 


(te it 


auf  ihn  folgen  die  drei  ersten  TOne  der  Melodie ,  nach  B^hms  Weise 
mit  Zierrathen  verbrSlmt ,  dann  tritt  der  Bass  wiedemm  allein  auf, 
nod  nnn  erst  beginnt  die  yollstftodige  Dnrchftlhmng,  in  die  sich ,  wo 
efl  angebt,  motiyische  Stilckchen  ron  ihm  einschieben ;  nnter  dem  ans- 
gehaltenen  Endtone  der  Melodie  spaziert  er  nochmals  einber  nnd 
macbt  gleichsam  die  ThQre  zn.  Man  wird  bei  diesem  Yerfahren  zn- 
weflen  so  lebhaft  an  gewisse  Tutti-Siltze  der  italitoischen  Instmmen- 
tal-Concerte  erinnert ,  dafi  es  zweifelhaft  ist ,  ob  nicht  eine  bewnBte 
Nachahmnng  stattgefnnden  babe.  Einmal  liegt  der  Tongang  ancfa 
in  den  Oberstimmen ,  die  Melodie  » Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir^ 
ist  in  den  Tenor  gesetzt  nnd  wird,  inotivisch  ausgesponnen,  auf  dem 
Oberwerk  von  der  linken  Hand  allein  yorgetragen ,  eine  Arbeit ,  die 
DOT  Ton  einem  h5chst  geistreichen  Kopfe  erfnnden  werden  konnte ! 
Was  er  bei  dieser  Richtnng  in  der  Choralvariation  geleistet  hat,  kann 
man  sich  leicht  vorstellen ;  in  der  That  ist  hier  seine  Phantasie  un- 
erschOpflich  in  stets  neuen  Umkleidungen  der  Melodie.  Er  hat  sich 
ihr  anch  mit  Yorliebe  zugewendet ;  freilich  sinkt  da  der  Choral  auf  die 
Stnfe  jedes  beliebigen  weltlichen  Liedes  herab.  Wie  er  immer  mehr 
ans  Cembalo  als  an  die  Orgel  dachte ,  zeigt  anch  die  YoUgriffigkeit, 
mit  der  er  jene  einfachen  ChorHle  harmonisirt,  die  seine  Partiten  ein- 
znleiten  pflegen ,  so  dafi  die  StimmfUhrung  ganz  nnkenntlich  wird 
ond  nur  ftlnf-,  seehs-,  siebenstimmige  Accordesich  aneinanderreihen. 
Viel  mehr  nun  noch,  als  fttr  die  Choralbehandlung,  konnte  B($hm  sich 
ftr  die  freie  Claviermnsik  die  Leistungen  der  Franzosen  zu  Nutze 
machen.  Wirklich  hat  er  sich  ihre  ganze  Zierlichkeit  angeeignet, 
dine  in  die  franz5sische  Schnttrkelsucht  und  Coquetterie  zn  verfallen ; 
manchmal  streiffc  er  allerdings  an  diesen  Pehlem  her.   Andrerseits 
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er  jene  Clavienneister  am 
Luni  and  iBuedruekevoUen 
A  moll,  D  dnrj  sind  ohne  B( 
iode  vor  Sebaetian  Bach  t 
|eht  eine  Oavertare  voraul 
Jeberlieferang  ge^Ddet, 
ier  Ubertragen ,  so  b^tte  mt 
sehen.  Aber  fast  soUte  m; 
[er  Pachelbel  za  den  Frai 
a.  Sicher  ist,  daB  das  Gla' 
B  Provinz  war,  and  wenn 
ter  eicb  zurtlckl&Bt,  so  he 
J  ein  Stuck  geschrieben,  wa 
jUneburgers  sich  rergleichi 
er  Composition  bis  ans  En 
it&t  am  reinsten  and  ttbe 
1  dee  Ganzen,  die  von  allei 
'  doch  mil  Toiler  kUnstlerisi 
len  Inbalt  selbet  berrorwi 
[-  uad  abwandelnden  arp 
ngs- Adagio  eine  weit  aas; 
^fenartig  lispelnder  ganz 
igang  am  Ende  znm  Ada 

BO  tief ,  so  eigen  melanch 
rb-BfiBen  Hamionien ,  zn  d 

and  doch  wieder  eine  Gn 
last  allein  die  Franzoseo  1 
ke,  das  hinreichen  wUrde, 
■jx  scbaffenden  Talente  der 
las  dareh  Sebastian  Bach 
rteoden  BlUthe  Bich  dffnen 
3D,  selig  and  doch  so  well 
ndien  des  wohltemperirten  i 
[ten  Theils]  and  ilhnliches 
der  BfihmBchen  Gompoeiti 

ihren  einzigen,  bo  doch  mi 
ledeutsam  ist  cb,  daB  der 


■         ■ 
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nebst  den  Tier  Suiten  bia  zar  Gegenwart  gelangt  ist ,  direct  anf  da8 
Haas  Sebastian  Bachs  zorttckftihrt^'^).  Diese  Suiten  aber  bilden  zu 
den  Bachschen ,  in  welchen  die  leicht  wiegenden  franzOsischen  Bild- 
chen  zu  Gestalten  von  nngeahnter  Sch()uheit  veredelt  warden,  in 
gleicher  Weise  die  Vorstufe.  Manche  ZUge  von  sprechender  Aehn- 
lichkeit  verrathen ,  wie  hocfa  der  groBe  Meister  sie  scb^tzte ,  weniger 
vielleicht,  weil  sie  ihm  ftlr  die  eignen  Leistungen  einen  anentbehr- 
lichen  StUtzpunkt  geboten  h^ltten ,  als  weil  er  dem  Landsmanne  sich 
Each  Wesen  and  Bildungsgang  nahe  verwandt  fUhlte.  Als  er  die 
bertthrten  Werke  schuf ,  war  er  tlber  die  Anlehnung  an  andre  lange 
MnaoB ,  desto  mehr  aber  muB  er  sich  in  bildangsbedtlrftigen  Jugend- 
jahren  zu  BOhm  hingezogen  gefUhlt  haben.  M  spUteren  Lebensalter 
Bachs  tritt  die  innre  Gleichartigkeit  beider  auf  dem  Gebiete  heryor, 
wo  B()hm  sein  H5chstes  leisten  soUte ,  als  Jtlngling  ahmte  er  ihn  in 
emerGattang  nach,  in  welcher  sein  religiQser  Tiefsinn  den  reifen 
Mann  ganz  andre  Formen  finden  lieB,  im  Orgelchoral. 

Es  sind  nnter  seinen  Werken  einige  Choral  -  Paiiiten ,  die  sich 
als  Mhe  Versuche  einem  jeden  einigermaBen  Sachkundigen  sofort 
verrathen.  Man  hat  angenommen,  sie  seien  in  Amstadt  entstanden; 
mir  ist  es  nicht  im  geringsten  zweifelhaft ,  daB  sie  in  Lttneburg,  zum 
wenigsten  onter  BOhms  unmittelbarem  Einflnsse  componirt  warden. 
Zu  Grande  liegt  der  einen  Beihe  die  Melodic  »Ghri8t ,  der  du  bist 
der helle  Tag«,  der  andem  »0  Gott,  du  fromraer  Gotta**) .  Hier  ist  in 


43)  Sie  stehen  in  dem  schon  genannten  Manuscripte  Andreas  Bachs. 

44)  Erschienen  in  der  Gesammtausgabe  Bachscher  Instrumental- Werke  bei 
C.  F.  Peters,  Ser.  V,  Cah.  5,  Abth.  II,  Nr.  1  und  2  (ich  citire  stets  nach  dem 
i^7  erschienenen  thematischen  Kataloge) .  Bine  dritte  Partiten-Gruppe  ttber 
den  Choral  »Herr  Christ,  der  ein'ge  Gott8sohn<c,  findet  sich  mit  vielen  andern 
Baehsehen  ChorSlen  in  einem  einstmals  Joh.  Ludw.  Erebs  zogehdrigen  Sanimel- 
bande,  der  jetzt  im  Besitz  von  Herrn  F.  A.  Roitzsch  in  Leipzig  ist,  and  ward 
noch  nicht  veWSffentlicht.  Bachs  Name  ist  auch  nicht  ausdrtlcklich  angegeben ; 
trotzdem  halte  ich  ihn  fUr  den  Autor  dieser  sieben  Partiten,  die  mit  den  andem 
etwa  zu  gleicher  Zeit  entstanden  sein  miissen.  Dafi  jene  von  Bach  in  Amstadt 
componirt  seien,  ist  eine  willkilrliche  Annabme  Forkels  (S.  60  der  ersten  Auf- 
lage],  der  sie  zafallig  in  einer  alten  Absohrift  besaO.  Ein  Autograph  derselben 
ist  bis  jetzt  nicht  zu  Tage  gekommen.  (Dagegen  taucht,  schon  wShrend  des 
I^ckes  dieses  Bandes,  in  der  Schweiz  das  vermeintliche  Autograph  eines  Par- 
titenwerks  auf  tlber  »Ach,  was  soil  ich  Sttnder  machenn.  Ich  hoffe,  im  zweiten 
Bande  nachtraglich  dariiber  berichten  zu  kOnnen.) 
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der  That  eine  Uebereiiistinuniiiig  des  Sti 
rieleD  nacbweisbaren  Einfltlsse  von  and 
Entwicklnng  nicht  wieder  kommt.  Man 
Bohm  zn  kennen ,  ans  diesen  Variation 
vOllig  kennen  lernen ,  wenn  nicht  Eier  t 
baatianB  giftnzendes  Aage  hindnrcb  blitz 
gewisse  Unbehttlf  lichkeit  im  Tragen  dei 
dick  and  fast  plnmp  hat  doch  BiJhm  di 
monisirt,  wie  an  einzelnen  Stellen  sein  ] 
Anfangs-Zeile  des  ersteren  Chorals  die  e 
beide  aaf  den  leichtesten  Taktthell  fallen 
tonigen  Hannonie  belastet ,  wilhrend 
stehen.  Dies  nnd  manchee  fthnliche  w 
xcblecht  nnd  let  geschmackloB,  mag  man 
balo  geepielt  vorBtellen.  Aber  im  allgem 
die  wtinderbare  ABsimilationskraft ,  die 
eignen  Geiate  innerlicb  widerstrebeoden 
keit  bewegt,  ale  seien  sie  selbBtgesclial 
nnng  an  einer  PereOnlichkeit,  deren  Indi 
grOBten  Gegengatze  zn  seiner  Zeit  stani 
nns  anblickt,  konnt«  nur  in  den  MheBtei 
Wir  haben  aber  dnrch  sie  einen  MaSsts 
sich  bildete  and  allee  bedeatsame,  was 
gegnete,  ganz  mit  sieh  versehmolz.  Di 
ihm  nachweisen  bis  mindeetenB  in  die  M 
Dorch  die  voraafgescbickte  Bescbreibai 
Inngsart  ist  der  Leaer  in  Stand  gesetzt,  s 
in  der  zweiten  Partite  der  beiden  Keih 
Parallelen  finden  ftir  jene  motiviBchen  Ai 
finder  BOhm  anzasehen  ist.  Eine  hOcbst 
kommt  bei  den  vier  ersten  Noten  der  vie 

za  Tage  I  (fe  f'\~f^~f  f""  ^^'^'^^^  ^^ 
bovenscher  Weiee  durchgefUhrt  werden 
andern  Variationen.  Wie  ferner  BQhm  o 
beginnt,  bald  aber  anf^ngt ,  ihn  bunt  zu 
auf  gewisee  Grnndfigarationen  zurttckko 
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Manier  der  Clavieryariation  einmal  ganz  in  laufendBS  Passagenwerk 
auflSst ,  wie  er  diese  Zeile  in  der  Oberstimme ,  jene  in  der  Unter- 
stimme  durchznftthren  nnd  yerschiedene  Behandlnngs  -  Principe  zn 
mischen  liebt ,  wie  er  nach  Vorgang  der  nordischen  Meister  Takt- 
wechsel  einftlhrt  nnd  dnrch  Abwechslnng  der  Mannale  mit  Klang- 
wirknngen  spielt,  alles  dies  findet  sich  bier  bei  Bach,  nm  seiner 
anBem  Erscheinnng  nach  in  dessen  reifem  Werken  fast  bis  anf  die 
letzte  Spnr  wieder  zu  verschwinden.  Aber  in  welcher  Weise  diese 
Einflfisse  innerlich  wirksam  blieben ,  kann  ein  Fall  beweisenT  Mit 
deo  flbrigen  EigenthttmUchkeiten  B^hms  hat  sich  Bach  anch  den  oben 
gekennzeichneten  Basso  ostinato  angeeignet;  man  sehe  den  Beginn 
der  zweiten  Partita  ttber  »0  Gott,  dn  frommer  Gotta: 


(linke  Hand  allein) 


woranf  denn,  beilaufig  gesagt,  genau  wie  in  dem  angefUhrten  Chorale 
B6hms ,  nnr  erst  die  vier  Anfangsnoten  der  Melodie  ert(3nen ,  dann 
der  Bass  sich  wiederholt  nnd  damit  erst  die  voile  Zeile  eintritt.  In 
keiDem  seiner  sp&tem  Meisterwerke  st5Bt  man  wieder  auf  ein  solches 
Gebilde.  Aber  man  betrachte  die  groBartige  Arbeit  ttber  »Wir  glau- 
ben  all  an  einen  Gott«,  welche  nahezn  vierzig  Jahre  spater  im  dritten 
Theile  der  Clavierttbnng  erschien  *^) ,  wo  ein  frei  erfundener  und  mit 
der  Melodie  innerlich  gar  nicht  zusammenhangender  Bass  sechsmal 
im  Verlanf  des  Stttckes  nach  den  gehSrigen  Pausen  wiederkehrt! 
Hier  ist  die  h^chste  Entfaltung  and  Verklarung  jener  Kunstweise ! 
Fttr  die  Stetigkeit  in  Bachs  Entwicklnng  muB  dies  ein  hochwerthes 
ZeugniB  genannt  werden.  Er  betrat  keinen  Pfad ,  den  er  sp&terhin 
als  falsch  erkennen  und  dnrch  Umkehr  hHtte  verlassen  mttssen.  Kie 
8treckte  der  jnnge  Banm  eine  seiner  Wnrzeln  in  taubes  Geroll  oder 
auf  harten  Fels.  Die  Krafte,  welche  er  von  alien  Seiten  einsog, 
dnrchdrangen  ihn  belebend ,  so  lange  als  er  schuf.  Wie  gesagt ,  ist 
jedoch  nicht  alles  in  diesen  Partiten  auf  bloBe  Nachahmung  zurttck- 
znfllhren.  Mehr  als  einmal  flihlt  sich  der  Spielende  von  jenem  eigent- 


45j  B.-G.  Ill,  S.  2J2.  —  P.  S.  V.  Cah.  7,  Nr.  60. 

SnTTA,  J.  S.  Biich.  I. 
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lich  Bacb^cheu  Geiste  bertthrt ,  desseu  lutensitat  und  Farbe  uiemau- 
deui  wieder  unkeimtlich  wird,  der  sie  einmal  wirklich  empfundeu  hat. 
Solche  Stelleu  lasseti  sich  leichter  durch  den  unmittelbaren  Eindruck 
nachweisen ,  aber  mit  Worten  aur  umstUndlich  keimzeichuen ;  doeh 
sei,  urn  nicht  ganz  im  Allgemeinen  zu  bleiben ,  auf  die  letzte  Partita 
der  ersten  Reihe  aufmerksam  gemacht ,  und  die  achte  der  zweiten 
mit  ihrem  geistvoll  durchgefUhrten  cbromatischen  Motive.  Ueber- 
haupt,  trotz  aller  Anlehnung  an  ein  fremdes  Vorbild,  sind  diese 
Choralvariationen  das  Zeugnifi  eines  ganz  auBerordentliehen  Talents. 
Stiicke  eines  secbzehn-  bis  siebenzehnjahrigen  Jtinglings ,  und  wie 
viel  natttrliche  Scbdnheit,  Freiheit  der  Stimmenverschlingung.  ja 
selbst  Meistersehaft !  Eeine  Spur  von  schwankendem,  tastendem 
Anfangerthum ;  mit  instinctiver  Sicherheit  wandelt  er  seinen  Weg, 
und  wenn  bier  und  da  eine  Einzelheit  befremdet ,  das  Ganze  zeigt 
den  geborenen  Kilnstler. 

Das  ClaviermaBige ,  was  die  Partiten  an  sich  haben,  laBt  das 
Fehlen  eines  obligaten  Pedales,  ja  des  Pedales  ttberhaupt  nicht 
merkwUrdig  erscheinen.  Zur  letzten  Partite  von  wChrist,  der  du  bist 
der  belle  Tag«  findet  sich  allerdings  eine  Pedalstimme  zum  belie- 
bigen  Gebrauche  verzeichnet ,  welche  aber  die  Schonheit  des  Sttleks 
beeintrachtigt ,  wenigstens  wenn  man  es  so  auf  der  Orgel  spielen 
woUte.  Das  Pedal  eines  Cembalo  hatte  weniger  Klangdauer  und 
wtirde  bier  die  nachschlagenden  Sechzehntel  der  linken  Hand  nicht 
so  sehr  verdecken.  In  der  That  findet  es  sich  in  einer  Reihe  von  Baeh- 
schen  Compositionen ,  daB  in  vereinzelter  Weise  das  Pedal  zur  Htilfe 
herbeigezogen  wird,  wahrend  sie  im  ganzen  nur  mamuditer  auszu- 
fUhren  sind.  Dies  Verfahren  deutet  tiberall  auf  eine  frtthe  Ent- 
stehungszeit ,  denn  auf  der  HOhe  seiner  Entwicklung  gestattete 
sich  Bach  keine  solche  Inconsequenz  mehr.  Doch  werden  wir  wei- 
terhin  feinere  Unterschiede  dieses  Merkmals  feststellen  kOnnen.  Hier 
soil  es  nm*  dazu  dienen,  noch  eine  andere  Arbeit  Bachs  heranzu- 
Ziehen,  die  ebenfalls  durch  und  durch  von  Bdhmscher  Anlage  ist  und 
zu  gleicher  Zeit  mit  den  Partiten  entstanden  sein  wird.  Es  ist  der 
Orgelchoral  » Christ  lag  in  Todesbandena,  fllr  zwei  Manuale  ge- 
setzt^^).   Wieder  fangt  die  linke  Hand  allein  mit  einem  der  oft  er- 


46J  P.  S.  V,  Cah.  6,  Nr.  15.  . 
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wahnten  Bassgange  an,  die  Melodic  wird  dauu  auf  dem  Haupt- 

Manaale  rait  kraftigern  Registera  gespielt,  in  den  ersten  vier  Zeilen 

fast  tlberreich  verziert  und  motivisch  weiter  gesponnen.    Zu  den 

ersten  beiden  Zeilen  bietet  der  einleitende  Bassgang  den  Stoflf  fllr 

Zwischenspiele  und  Contrapunete ,  fllr  die  folgenden  zwei  wird  die 

Harmonie  frei  und  das  jedesmalige  Zwischenspiel  nacli  Pachelbels 

Weise  gebildet,  die  Sache  macht  sieli  dann  immer  ungebundener  und 

phantastischer,  ganz  wie  B5hra  es  liebt,  zeitweilig  springt  die  Sech- 

zehntel-Bewegnng  in  Achtel-Triolen  um ,  dann  wird  auf  beiden  Ma- 

Dualen  motivisch  bin-  und  hergespielt ,  roan  weiB  nicht  mehr,  ob  der 

Satz  zwei-,  drei-  oder  vierstimmig  ist,  die  letzte  Zeile  endlich  tritt, 

dreimal  in  verschiedenen  Lagen  ert5nend,  wieder  in  ruhigen  Choral- 

Noten  auf.   Der  relative  Werth  dieser,  77  Takte  zalilenden  Compo- 

sition  ist  erheblich  geringer,  als  derjenige  <ler  Partiten,  wo  schon  die 

Variationenform  ein  ganz  ungebundenes  Aussehweifen  verbot,  das 

doch  mit  dem  Wesen  des  €horals  in  allzustarkem  Widerspruch  steht, 

mt^gen  auch  B5hm  und  Bach  selbst  darin  noeh  so  viel  Geist  gezeigt 

haben.   GrOBer  ist  ihr  rein  technisches  Interesse,  sowohl  wegen  der 

darin  herrschenden  ungew5hnlichen  Gewandtheit  und  Leichtigkeit, 

als  wegen  des  MaBes  von  Spielfertigkeit ,  das  sie  voraussetzt.   Das 

Pedal  tritt  nur  in  den  sieben  letzten  Takten  auf,  zuerst  die  letzte 

Melodiezeile  bringend,  dann  einige  Grundnoten  haltend ;  es  liegt  auf 

der  Hand ,  daB  damit  eine  besondere  SchluBwirkung  erzielt  werden 

soil.   Uebrigens  lS.fit  sich  aus  einer  Note  ziemlich  sicher  erkennen, 

daB  die  Composition  ftir  Cembalo  und  nicht  fllr  wirkliche  Orgel  ge- 

dacht  ist.    Im  Endtakte  schlagt  auf  dem  letzten  Viertel  die  rechte 

Hand  tiber  die  linke  und  erfaBt  das  groBe  E,  obwohl  das  Pedal  den- 

selben  Ton  durch  den  ganzen  Takt  aushalt..  Auf  der  Orgel  ware 

dies  ein  ganz  zweckloses  Bemtthen ,  der  Ton  des  Cembalo  -  Pedals 

aber  war  beim  letzten  Viertel  schon  verklungen  und  es  empfahl  sich, 

den  SchluBaccord  noch  einmal  recht  grUndlich  zu  stUtzen ,  was  so 

durch  die  rechte  Hand  geschieht.     Gemeiniglich  wird  man  sonst 

Orgelpunkteauf  diesem  Instrumente  durch  hUufiges  Wiederanschlagen 

des  Tones  herzustellen  gesucht,  und  sich  tiberhaupt  mit  einer  bescheid- 

nen  Andeutung  der  Intention  begntigt  haben,  da  es  doch  nur  ein 

l^othbehelf  anstatt  des  Orgelpedals  sein  sollte.   Mttssen  doch  auch 

wir  bei  Behandlung  des  Pianoforte  so  vieles  hinzudenken ,  was  ganz 

14* 
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auBerhalb  seines  Darstellungsyermdgens  liegt !  Die  gezogene  Folge- 
rung  aber  paBt  wieder  ftlr  LHneburg  als  Entstehungsort  der  Choralbe- 
arbeitnng;  hier  hatte  Bach  noch  keineOrgel  zn  eigner  nnbehinderter 
Verftlgung,  und  wenn  er  seine  Productionen  ohne  UmstHnde  und 
vollstandig  selbst  b5ren  und  ausfllhren  wollte,  so  muBte  er  fftr  Cem- 
balo Oder  Clavichord  componiren. 

Man  wird  es  wohl  begreiflich  finden,  daB  er  zwischen  Orgel  mid 
Cembalo  als  Vennittlem  seiner  musikalischen  Gedanken  noch  keinen 
sonderlichen  Unterschied  machte.  Nun  haben  ja  allerdings  beide  In- 
strumente  manches  gemeinsame,  aber  wo  es  sich  um  die  Darstellung 
langsamer  gebundener  Tonreihen  handelt,  bleibt  das  Cembalo  znrtlck; 
medemm  bei  mehrmaligem  Wiederholen  ein  und  desselben  Aocoides 
wird  dem  str(5menden  und  keine  Unterbrechung  duldenden  Orgel- 
eharakter  Gtewalt  angethan.  Das  letztere  wenigstens  hat  Bach  nicbt 
immer  bertlckflichtigt,  und  hierin  war  BOhm  kein  gates  Vorbild.  Denn 
mochte  man  damals  auch  keineswegs  scrupul($s  sein  in  Unterschei- 
dung  der  verschiedenen  Stilarten ,  eine  gewisse  Gr&nze  gab  ee  doch, 
Uber  die  aber  BOhm  sorglos  hinwegschritt.  Es  giebt  noch  eine  dritte 
Bearbeitung  des  Chorals  »Vater  unser  im  Himmelreicha  von  seiner 
Hand,  die  man  ohne  weiteres  ftlr  ein  Clavierstttck  halten  mOBte, 
wenn  nicht  ausdrtlcklich  dabeistSnde :  »Rlickpo8itiv.  Oberwerk  piano. 
Pedal  forte. «  Die  melodieftthrende  Stimme  ist  mit  Verzierongen 
uberladen ,  die  Begleitung  schlftgt  meistens  denselben  Accord  mehre 
Male  hinter  einander  an,  ist  nur  sehr  selten  gebunden,  und  ergeht  sich 
vorzugsweise  gem  in  dieser  rhythmischen  Figur :  J^  J^  *^  /^  J^  *^ ; 
das  Pedal  filngt  probeweise  folgendermaBen  an :  J  J  J^     J^  j  J  w  ' 

d  eis 

Hierzu  hat  Bach  ein  SeitenstUck  geliefert,  was  seiner  ganzen  Haltung 
nach  nur  dem  Einflusse  BQhms  sein  Dasein  verdanken  kann,  und  ziv 
merkwUrdig  ist ,  als  dafi  wir  nicht  wenigstens  den  Anfang  hier  ein- 
rttcken  sollten. 

Erbarm  dich  mein,  o  Herre  Gott. 
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So  stilwidrig  dies  ist,  so  lUBt  sich  deunoch  eine  bedeutende  harmoni- 

8che  Kraft  and  tiefsinniges  Eingehen  auf  den  Inbalt  des  Liedes  [man 

beacbte  znmal  Takt  6)  nicht  verkennen ,  und  in  dieser  Weise  ist  das 

ganze  Stflck  gebalten ,  wenn  es  anch  an  einigen  barmoniscben  HMr- 
tennicbtfeblt*'). 

DaB  za  so  naben  inneren  Beziebungen  zwiscben  dem  gereiften 
nnd  dem  aufstrebenden  Ettnstler  sich  aucb  freundscbaftlicbe  auBere 
gesellten,  ist  wobl  ziemlicb  selbstverstHndlicb.  Dadureb  ist  denn 
auch  die  Vermutbung  gerecbtfertigt,  daB  B5bm  dem  Bacb  die  Benu- 
Unng  der  Jobannis-Orgel  nicbt  vorenthielt ,  und  m(Jglicberweise  bat 
er  anf  ibr  seine  jungen  Krafte  banfiger  geUbt ,  als  in  der  Micbaelis- 
kirche.  Leider  sebeint  sie  nocb  scbleebter  gewesen  zu  sein.  als 
jeae,  da  scbon  im  Jabre  1705  an  ibre  Stelle  eine  neue  trat^""].  So 
begann  bereits  in  LUneburg  das  MiBgescbiek ,  welcbes  den  grOBten 
deutgcben  Orgelmeister  durcb  sein  Leben  verfolgt  bat,  sicb  gewObn- 
lich  mit  kleinen  oder  scblecbten  Orgeln  bebelfen  zu  mtissen  und  nie- 
mals  ein  recbt  ausgezeiebnetes  Werk  dauemd  zur  Verfilgungzubaben. 
Hiermit  ist  denn  ilber  den  musikaliscben  Kern  von  Bacbs  dreijUbrigem 
Aafenthalte  in  Lttneburg  gesagt,  was  moglicb  war.  Obne  irgend 
eine  absicbtliebe  Vemacblassigung  seinerseits  vorauszusetzen ,  wer- 
den  docb  seine  wissenscbaftlichen  Studien  gegen  die  Musik  mebr 


47)  Diese  noch  unverOffentlichte  Composition  steht  in  dem  schon  genannten 
Krebs'schen  Orgelbuchd,  welches  auch  den  Reinkenschen  Choral  »Es  ist  gevnG- 
lich  an  der  Zeit"  enthalt. 

48)  Gerber,  N.  L.  I,  unter  dem  Worte  Dropa. 
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und  Tuehr  zurUckgetretea  Bein.  Diese  wa 
er  seine  Existenzmittel  verdankte,  und  wi 
die  ChorschUler  mit  den  Pflichten  derse 
in  Widerstreit  geriethen ,  ist  Bchon  erwi 
Bcispiele  jener  Zeit  bestfitigt.  Dazu  kami 
che  ein  mugikkundiger  JQngling  sonst  nod 
gedmngen  Uber  sich  ergehen  lassen  mul 
der  Michaelissebule  waren  von  denen  dt 
verachieden.  In  Prima,  wohin  wir  nns 
rQckt  denken  k&nncn,  war  natUrlicb  der  E 
8tellern,  die  gelesen  warden,  etwae  erwi 
wShlte  Oden  von  Horaz,  Vergils  Aeneide, 
mit  Reden ,  Eriefen  und  philoBophischen 
den  zugehbrigen  mlindlichen  und  schriftli 
gab  68  aber  ancb  bier  nur  noch  Griechisch 
Religion ,  Logik  und  Aritbmetik ,  wenigs 
ist  keineswegs  anzunehnien,  daB  cs  von  1 ' 
Wollten  sich  die  Schiller  in  andem  Ge§ 
Bcbaffen,  BO  konnten  sie  bei  den  Lehrern 
erhalten,  natUrlicb  gegen  Honorar ;  wersi 

unterhalt  selbst  enverben  muQte ,  mag  wohl  fflr  solcbe  Zwecke  nicht 
viel  verwendbar  gebabt  haben.  Man  darf  inde'SBen  annehmen  ,  daB 
Bach,  als  er  Lllneburg  verlieB,  wenigstcna  einen  zweijahrigen  Cursns 
in  Prima  voUendet  hatte ;  denn  er  war  1 8  Jabre  alt ,  und  man  bezog 
daroale  die  UniverBitSt  durchschnittlich  frtther  als  jetzt.  Daftir  daB 
er  seinerseits  dies  nicbt  that,  wie  docb  Ha,ndel,  Telemann,  StClzel 
und  80  manche  seiner  leibUchen  Vettern ,  liegen  zwingende  HuBcre 
CtrUnde  vor :  nicht  bo  eehr  innere.  Denn  die  musikaliscben  Stndien 
'  vertmgen  Bicb  mit  irgend  eioer  gelehrten  Disciplin  auf  Hocbscbnien 
daznmal  viel  leichter ,  als  bei  den  gesteigerten  Ansprttchen  nnserer 
Tage.  Eb  batte  sicb  sogar  als  eiue  Art  von  gutem  Gebrauche  festge- 
stellt,  daB  der  angehende  Mnsiker,  weon  er  eben  bQber  hinanestrebte, 
anch  den  akademischen  HOrs^len  nicht  ganz  firemd  geblieben  sein 
darite ,  eonst  hatte  der  weiElenfelsieche  Concertmeister  Johann  Bfihr 
nicbt  in  vollem  Ernst  die  Frage  erOrtem  kOnnen ,  ob  ein  Componist 

49)  JunghaDB,  a.  a.  0.,  S.  40  und  41. 
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nothwendigerweise  studirt  haben  mttsse  ^^) .  Aber  Sebastian  war  ein- 
mal  arm  nnd  ihm  blieb  keine  Wahl,  wenn  auch ,  was  wir  nioht  wis- 
sen,  (las  Verlangen  seinen  wissenschaftlichen  Gesichtskreis  zu  erwei- 
tern,  noch  so  groB  sein  mochte. 

Jedoch  ehe  wir  ihn  scheiden  und  vorwarts  streben  sehen ,  sei 
noch  ein  rascher  Blick  nach  rOckwarts  erlaubt.  Da  in  Bachs  Fami- 
lie  bis  zum  Jahre  1703  ein  so  hochbedeutender  Kttnstler  Icbte,  wie 
Johann  Christoph  Bach  in  Eisenach ,  kann  es  anffallen ,  daB  bei  Se- 
bastian kein  bestimmter  EinfluB  desselben  nachgewiesen  wird.  Eine 
schwaehe  Spur  davon  scheint  allerdings  vorhanden  zn  sein  nnd  soUte 
auch  nicht  nnberttcksichtigt  bleiben;  nur  die  Unsicherheit  der  Sache 
gebot  ein  Verschieben  an  diese  Stelle.  Es  existiren  drei  kleine  Cho- 
ralftigen  nnter  Sebastian  Baebs  Namen  liber  die  Melodien  »Nun  ruhen 
alle  WaWer«,  »Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns  wenda  und  wHerr  Jesu 
Christ,  meins  Lebens  Lichta^*) .  Sie  tragen  genau  den  Charakter  der 
oben  besprochenen  fugirten  Choralvorspiele  von  Johann  Christoph 
Bach,  sowie  der  diesen  gleich  gestalteten  Johann  Pachelbels.  Beson- 
ders  laBt  das  zweite,  dessen  Melodie  der  Eisenacher  Meister  auch  be- 
arbeitete,  eine  eingehende  Vergleichung  zu ;  es  ist  etwas  flieBenderals 
jenes  und  um  drei  Takte  Iftnger,  sonst  von  merkwttrdigster  Aehnlich- 
keit,  z.B.  in  den  Einsatzen  des  Anfangs  und  dem  spiiter  eintretenden 
Dominant-Orgelpunkt.  Stammen  also  diese  Sttlckchen  wirklich  von 
Sebastian,  so  ist  die  Folgerung  fast  zwingend ,  daB  sie  in  Anlehnung 
an  dessen  Oheim ,  vielleicht  auch  schon  an  Pachelbel  geschrieben 
sind.  Daraus  folgt  weiter,  daB  es  Knabenarbeiten  sein  mtlssen.  die 
vor  die  Ltlneburger  Zeit  fallen,  womit  auch  ihre  ganzliche  Unbedeu- 
tendheit  zusammenstimmt.  Es  lieBe  sich  somit  der  eigne  Schaffens- 
Web  bis  in  die  frtthesten  Jahre  verfolgen ,  und  dieses  Resultat  ware 


50)  i>Ob  ein  Coniponisi  necessario  miisse  studirt  haben. «  Johann  Beerens 
MusicaliBehe  Discorse.  Numberg,  1 7 1 9  [1 9  Jahre  nach  dem  Tode  des  Yerfassers] . 
Cftp.  XLI.  Der  Verfasser  (er  schreibt  sich  Bahr,  Beehr,  Beer]  besafi  selbst  eine 
tfichtige  Gelehrtenbildung,  und  entscheidet  auch,  daO  es  zwar  nicht  durchaus 
nOthig,  aber  doch  besser  fUr  den  Componisten  sei,  studirt  zu  haben. 

oi)  HerauBgegeben  von  Fr.  Oommer:  Mugica  sacra  I,  1—3.  Dieser  erhielt 
m  \m  Jahre  1S39  von  dem  Berliner  A.  W.  Bach,  welcher  sie  nach  einer  Bach- 
schen  Handschrift  aus  der  Sammlung  des  Grafen  von  Voss-Buch  copirt  haben 
wollte.  Diese  ganze  Sammlung  gelangte  spater  an  die  k(5nigl.  Bibliothek ;  die 
hetreffenden  Choralvorspiele  sind  aber  nicht  mehr  damnter  zu  finden. 
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weaigstens  ebenso  interessant,  als  der  Nachweis  einer  Beemflassmig 
durch  Johann  Ghristoph ,  die  sich  bei  der  Lage  der  Dinge  ziemlich 
Yon  selbst  vensteht,  aber  fttr  eine  bo  jugendliche  Lebensaeit  kaam  ab 
bedentungsvoU  gelten  kann ,  wenn  sie  aaf  einem  Gebiete  enieheint, 
dem  die  Hauptkraft  des  Uteren  Meisters  abgewandt  blieb.  Wichtig 
wllrde  es  sein,  wenn  wir  Chorcompositionen  Sebastians  beslUien,  die 
sich  auf  seine  Anregung  zurttckftihren  lieBen*  Dies  ist  aber  nicht 
mehr  der  Fall,  and  ob  sie  ttberhaupt  existirt  haben ,  bei  der  verschie- 
denen  Bichtung,  die  der  Neffe  einschlug,  ziemlich  zweifelhaft.  Erne 
zweite  Erg9.nzung  zu  dem  durchlaufenen  Lebensabschnitte  soil  die 
ErwEhnung  einer  Glavierfiige  in  E  moll  bilden,  welche  aach  den  Namen 
f  V  ^ii^ei*  Jugend-  oder  Knaben- Arbeit  im  eminentesten  Sinne  verdient  ^  . 
Da  schon  aus  dem  Jahre  1704  einigeFugen  Sebastians  vorliegen,  soist 
die  AbschSLtzung  nicht  allzu  schwer.  Dieses  Stttck  yerrHth  seine  Ent- 
stehungszeit  sowohl  durch  die  auff&Uige  Steifheit  aller  seiner  The- 
men  als  durch  die  Aengstlichkeit ,  mit  welcher  derselbe  Contrapanct 
dem  Hauptgedanken  sich  an  die  Fersen  heftet,  durch  das  consequente 
Beharren  in  der  Grundtonart  bei  nicht  weniger  als  yierzehn  Eins^tzea 
des  Themas ,  durch  fast  g9,nzlicheB  Fehlen  aller  verbindenden  Zwi- 
schens&tze,  als  endlich  durch  eine  auffallende  Unspielbarkeit,  indem 
die  Form  sich  der  Claviertechnik  noch  nicht  fUgen  woUte.  Von  alien 
Fugen  Bachs ,  welche  ioh  kenne ,  ist  diese  die  unreifste  und  kann 
kaum  anders  als  schon  in  Ohrdmf  componirt  sein.  Als  er  Lttneburg 
verliefi ,  war  er  wenigstens  auch  in  dieser  Kunstgattung  llUigst  ttber 
eine  so  niedrige  Stufe  hinausgeschritten. 


II. 


'Am  Hofe  Herzog  Wilhelms  IV.  zu  Weimar  hatte  vor  Zeiten  Se- 
bastian Bachs  GroBvater  eine  Anstellung  gehabt.  Schwerlich  aber 
war  fUr  eine  Berufung  des  Enkels  an  denselben  Ort  dies  die  Veran- 
lassung.  Es  werden  andre  Verbindungen  vorgelegen  haben,  die  wir 
nicht  kennen,  die  aber  von  Eisenach  wie  von  Amstadt  aus  leicht  ge- 
knlipft  werden  konnten.  Sebastian  erhielt  die  Stelle  eines  Hofmn- 
sicus,  doch  nicht  bei  dem  regierenden  Herzoge  Wilhelm  Ernst,  sondem 


52,  P.  S.  I,  Cah.  9,  Nr.  14. 
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bei  Johann  Emst,  dessen  jtLngerem  Brader,  der  hiemach  seine  eigue 

kleine  Capelle  gebabt  haben  muB  K .    Dies  lM,Bt  auf  ein  speeielleres 

Interesse  desselben  fUr  die  Mnsik  schlieBen  und  die  Stellung  des 

joDgen  KtlDstlers  in  einem  gtinstigen  Lichte  erscheinen.    Denn  es 

war  aagenfdllig  ein  ganz  anderes,  Mitglied  einer  jener  officiellen  Ca- 

pellen  zn  sein,  die  hEnfig  nur  der  ^ufiern  Reprasentation  wegen  nnter- 

halt^,  and  demgem&B  oftmaLs  aueh  zn  allerhand  andern  »nUtzlichen« 

Zwecken  verwendet  wnrden,  als  einem  Institut  anzageh5ren,  was 

allein  private  Yorliebe  ins  Leben  gerafen  hatte.    Doch  hieBe  es  wie- 

derom  die  VerhUltnisse  jener  Ueinen  H5fe  verkennen ,  wenn  man 

glanben  woUte ,  Sebastian  babe  mit  der  eigentlicben  Hofcapelle  gar* 

iiichte  zn  thnn  gebabt.     Vielmebr  wnrde  er  sicberlich,  wenn  er  aacfa 

im  n&chsten  Dienstverhttltnisse  zn  Johann  Ernst  stand,  doch  in  jener 

ebenfalls  verwendet.     Sein  Platz  war  der  eines  Violinisten,  and  die 

Folgerong  ergiebt  sich  leicht,  daB,  wenn  er  von  Llinebarg  an  diesen 

Fosten  in  eine  solche  Capelle  berafen  werden  konnte,  seine  Leistnngen 

als  Geiga*  nicht  allzugering  sein  darften.    IndeB ,  so  gewiB  schon 

damals  seine  Ansbildang  vorzagsweise  aaf  Orgei  -  und  Clavierspiel 

geriehtet  war,  so  deutlicb  ist  aueh,  daB  er  die  Stelle  in  Weimar  haupt- 

fi^hlich  aus  ftuBem  d.  h.  Existenz  -  Grtlnden  angenommen  bat.    In 

sein  eigentliches  Fahrwasser  gerieth  er  bei  diesem  ersten  Schritte  in 

die  Knnstwelt  noch  nicht  sogleich ,  lemte  aber  jedenfalls  eine  Fttlle 

von  Instnimentalmnsik  dor^kennen,  besonders  auch  italillnischer. 

weiehe  am  weimarischen  Hofe  beliebt  war ,  wie  wir  spHter  erfahren 

werden.    Auch  lebte  damals  dort  ein  nicht  nnbedentender  VioUnvir- 

tuose,  Johann  Paul  Westhoff,  als  Kammermusicas  and  Kammersecre- 

^r,  ein  Mann,  der  ttberdies  durch  grofie  Welterfahrnng  und  allge- 

meine  Bildnng  anziehend  sein  konnte  ^j.     Ferner  fand  sich  daselbst 

der  wohlberufene  Organist  Johann  Effler,  der,  wie  seiner  Zeit  erwShnt 

ist,  Michael  Bachs  Vorgttnger  in  Gehren  gewesen  war,  und  daB  in 

Wahrheit  Sebastian  der  kirchlichen  Mnsik  auch  bier  nicht  fern  ge- 

blieben  ist,  wird,  wenn  es  dessen  Uberhaupt  bedarf,  ein  sp9;teresZeug- 


1 ;  Da6  ea  Johann  Ernst  war,  berichtet  die  Greuealogie  ausdrttoklich.  Eine 
Bestatigung  ist  das  nahere  VerhaltniO,  in  welchem  sich  der  Meister  zu  dem 
Sohne  dieses  Herzogs,  Ernst  August,  befand,  obgleich  derselbe  9rst  zur  Regie- 
rang  kam,  als  Bach  Weimar  langst  flir  immer  verlassen  hatte. 

2t  Walther,  Lexicon.  WesthofP  starb  im  Jahre  1705. 
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DiB  lehren.  80  bot  ibm  das  mueikalischi 
Anregnng ,  und  die  Dauer  seines  Aufentli 
derEelljeii  eo^veit  hinzugeben ,  als  es  ihm  z 
roufite.  Schon  nach  wenigen  Monaten  erS 
sichten '  . 

Die  amstadtiscbe  Bflrgerecbaft  hatte 
Jnbrliunderts  eine  ibrer  Kirchen,  welche  ii 
bniDBt  veniicbtet  war,  unter  dem  Namen 
aufgebant  und  im  Jabre  1683  eingeweiht '; 
allein  den  Einwobnem  lag  das  jnnge  Gotit 
scbon  bald  daranf  das  Consietorinm  anze 
BeitrSge  von  alien  Seiten  eine  Snmue  von 
niengeflosseD,  die  wohl  noch  bis  anf  1 1 00  G 
Ein  reicber  BUrger  vermachte  im  Jabre  1 6 
ee  konnte  nun  zur  Bescbaffung  einee  recht 
len  Orgehverks  gescbritten  werden.  Mar 
einer  einheimiscben  aber  unfShigen  FereO 
MUhlbauser  Jobann  Friedricb  Wender,  we 
sten  bis  zum  Winter  des  Jabrea  1701  y( 
Wender  hatte  mehre  Orgeln  im  Tbllringis 
dnrch  einen  Namen  gemacht.  Ein  Bolide 
uicht.  SchoD  nacb  knrzer  Zeit  stellte  sict 
im  Werke  fehlten,  im  Jabre  1710  war  b§n 
die  Wender  aber  so  flUcbtig  vomabm,  dafi 
Organist,  erklftren  mnfite ,  die  Orgel  bedtt 
stellang,  um  ibreganzlicbeUnbrauchbarkt 
Erfahrangen  warden  an  der  Orgel  der  Blai 
gemacht,  welche  Wender  ebenfalls  gebaut 
iSssig  zu  beseem,  gab. 

Doch,  das  groBe  Tonwerkzeug  war  v 
Stolz  der  BUrgerscbaft.   Einen  ebenbUrtig 

31  8.  AnhwgA.  Nr.  9. 

4)  Oleariiis,  Ifittoria  Amttadierais,  S.  52,  o 

5)  Arnatadter  Conaistorial-Protokolle  vam 
6<  Der  SHfter  hieU  Johaan  Wilfaelm  Mage 

Acten,  den  Ban  der  Orgel  in  der  Neneti  Kirche 
ifliretl.  Arcbiv  zd  Sondersbaueen). 
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ftr  zu  gewinnen,  woUte  aber  nicht  sogleich  gelingen.  Ein  Schwie- 
gersohn  Christoph  HerthumB ,  des  mehrfach  genannten  Eidams  and 
Nachfolgers  Heinricb  Bachs ,  yeratand  nothdUrftig  eine  Orgel  zu  be- 
handeln.  und  wohl  dnrch  jenes'Verwendang,  wahrschcinlich  anch, 
well  man  znr  Stunde  Kiemanden  sonst  hatte ,  wurde  ihm  die  Stelle 
tibertragen.  Er  hieB  Andreas  Burner,  trat  mit  deni  Beginn  des  neuen 
Jahres  an  und  erbielt  jfthrlicb  dreifiig  Gulden  und  drei  MaB  Korn. 
Letztere  wurden  seinem  Schwiegervater  am  Einkommen  abgezogen, 
der  dagegen  die  Besorgung  des  sonntaglichen  FrUhgottesdienstes  in 
der  Liebfrauenkirche  an  Burner  UberlieB,  aucb  muBte  dieser  sich  be- 
reit  erkl^ren ,  am  Scblusse  des  Vormittagsgottesdienstes  in  der  Bar> 
fllBerkirehe  einznspringen ,  wenn  den  vielbesch^ftigten  Herthum  nm 
diese  Zeit  seine  Functionen  in  die  SchloBcapelle  riefen.  Man  wollte 
nicfat  viel  an  den  Mann  wenden,  und  traute  ibm  wenig  zu.  Wenn 
er  in  der  Neuen  Kirche  gespielt  hatte,  war  er  gehalten,  den  SchlUssel 
zur  Orgel-Treppe  dem  BUrgermeister  Feldhaus,  welcher  die  Angele- 
genheiten  des  Orgel -Bans  unter  Htoden  gehabt  und  geleitet  hatte, 
jedesmal  wieder  abzuliefem ') . 

So  war  die  Sache  bis  zum  Sommer  des  nUchstfolgenden  Jahres 
fort  gegangen.  Mittlerweile  gelangte  Sebastian  Bach  nach  Weimar, 
and  man  wird  sich  zu  denken  haben.  dafi  er  von  dort  aus  bald  Lust 
verspttrte,  Amstadt,  die  alte  Sammelstelle  seines  Oeschlechts,  und  die 
dort  lebenden  Yerwandten  zu  besuchen.  Er  kam ,  spielte ,  und  das 
Consistorium  wufite,  daB  dies  der  Mann  war,  den  man  brauchte. 
Mit  Bdmer  wurden  nicht  viele  Umstdnde  gemacht :  er  muBte  einfach 
das  Feld  liLumen.  «Zur  Yerhtltnng  jedoch  aller  besorglichen  Collisio- 
iien«  erhielt  er  eine  neue  Bestallung  ausgefertigt  als  Organist  der 
Frtthkirche  und  vormittftglicher  Substitut  in  der  BarfUBerkirche,  auch 
lieB  man  ihm  seine  Besoldung ,  so  daB  im  Ubrigen  alles  beim  Alten 
blieb^^ .  Dem  jungen,  achtzehnjilhrigen  Ktlnstler  gegenttber  glaubte 
man  sich  aber  zu  besondern  Anstrengungen  verpflichtet ;  er  hatte  den 
Lenten  gewaltig  imponirt.  Da  die  Mittel  der  Kirche  beschrRnkt  wa- 
ren,  so  suchte  man  aus  drei  verschiedenen  Kassen  den  stattlichen  und 


I 


7)  Acta,  die  Bestallung  der  Organisten  zu  Amstadt  betreffend,  von  1670. 
Fol.  12,  22,  101,  102  (fUrstl.  Archiv  zu  Sondershausen) . 
S)  a.  a.  0.,  Fol.  111. 
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fUr  seine  Jugend  wie  im  Vergleich  zu  seinen  Amtsgeuossen  auBehn- 
lichen  Gehalt  von  84«  Gulden  6  ggr.  (=  73  Thalern  18  ggr.)  znsam- 
men.  Dann  wurde  ihm  eine  feierliche  Bestallting  aufgesetzt  mit  den 
tiblichen  weitschweifigen  Ermahnungen  zu  FleiB,  Berufstreue  nnd 
all§m ,  was  »einem  ehrliebenden  Diener  and  Organisten  gegen  6ott. 
die  hohe  Obrigkeit  and  Vorgesetzten  geblihreK  und  er  am  14.  Aug. 
1 703  aaf  dieselbe  darch  HandBcblag  verpflichtet  ^j . 

Sebastian  maB  sich  bei  einer  so  entgegenkommenden  Aufnahme 
in  dem  httbschen  and  darch  viele  Familienerinnemngen  geweihteu 
StUdtchen  aaf  seinem  neuen  Posten  ganz  behaglich  gefUhlt  haben, 
znmal  seiner  dienstlichen  Pflichten  unverhg.ltniBm&Big  wenige  waren 
and  fUr  eignes  Studiren  and  Schaffen  die  herrlichste  MaBe  blieb. 
Kein  lastiger  Schuldienst  nahm  seine  Kr£lfte  in  Ansprach,  keins  jener 
ganz  heterogenen  Neben&mter ,  wie  es  zum  Beispiel  dem  Ktlchen- 
schreiber  Herthum  beschieden  war,  soUte  die  Sammlang  seines  Gei- 
stes  stQren.  Nar  dreimal  w()cbentlich  rief  ihn  sein  Amt,  am  Sonntag 
Morgens  von  8  bis  10  Uhr,  des  Doimerstags  frtlhe  von  7  bis  9  Uhr, 
and  des  Montags  za  einer  Betstande  ^^^) ;  mit  welcher  Freude  er,  zum 
ersten  Male  im  Besitz  einer  eignen  and  seinen  Neigungen  entspre- 
chenden  Stellang,  die  von  ihm  erweckten  T5ne  des  neaen  Orgelwerks 
darch  den  hohen  and  weiten  Kirchenraam  hinraaschen  lieB ,  kami 
man  ermessen.  Die  Orgel  war  splendid  gearbeitet ,  alle  Principale 
ans  1 41othigem  Zinn,  auch  die  Gedackt-Register  bestandenaasMetall 
nicht,  wie  gew5hnlich,  aas  Holz.  Der  Charakter  des  Brust-Positivs 
maB  darch  das  Ueberwiegen  der  vierfbBigen  Stimnien  allerdings  etwas 
schreiend  and  nar  bei  voUem  Werke  von  einigermaBen  guter  Wirkong 
gewesen  sein ,  aach  fehlten  dem  Pedale  tiefe  mittelstarke  Register, 
aber  das  Haaptwerk  war  gat  disponirt.  Die  Gesammt-Disposition 
mag  hier  folgen : 

Oberwerk.  Brast-Positiv. 

1)  Principal  8'.  1)  Principal  4'. 

2)  Viola  da  gamba  8'.  2)  Lieblich  Gedaekt  8'. 


9)  Fol.  lOS.   Zur  richtigen  WUrdigung  des  Gehalts  sei  hier  noch  einmal 
daran  erinnert ,  da6  sein  Nachfoiger  Johann  Ernst  Bach  an  derselben  Stelle  nur 
40  Gulden,  und  als  Organist  an  der  BarftiGer-  and  Liebfrauenkircbe  noch  im 
Jahre  1728  nicht  mehr  als  77  Giilden  erhielt. 
10>  Olearius,  a.  a.  0.,  S.  57. 


«- 
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3  Qnintatto  W. 

4  Gedackt  8'. 

5)  Quinte  6'. 

6)  Octave  4'. 

7)  Mixtur  4fach. 

8)  Gemshorn  8' . 

9)  Cymbel  1'  zweifach. 
10)  Trompete  8'. 

11]  Tremulant. 
12)  Cymbelstern. 

Manual-  nnd  Pedal-Koppel. 


3;  Spitzfl5te4'. 

4)  Quinte  3'. 

5)  Sesquialter. 

6)  Nachthorn  4'. 

7)  Mixtur  1'  zweifach. 

Pedal. 

1)  PrincipalbaBS  8'. 

2)  Subbass  16'. 

3)  PosaunenbasslO'. 

4)  Ftetenbass  4'. 
5.  Cometbass  2'. 

Zwei  Bftlge,  8'  lang  und  4'  breit. 


Xoch  bis  vor  einem  Decennium  war  die  Orgel  vorhanden  ^\ . 

Der  Barfttfier-  oder  Ober-Kirche  gegenUber  nahm  die  Neue  Kirche 
den  zweiten  Platz  ein,  sie  war  eigentlich  zur  Erg^nzung  jener  wieder 
aufgebaut,  da  die  Liebfranenkirche  sich  zu  ausgedehnter  Benutzung 
nngeeignet  erwies,  und  die  groBe  Zahl  der  sonntHglichen  Kirchenbe- 
sacher  in  einem  Gotteshause  nicht  Platz  fand.  Da  Sebastian  trotz 
seiner  Jugend  sich  als  einen  vielseitig  geschulten  Musiker  hinstellte, 
der  besonders  auch  ftir  die  Leitung  des  Chorgesanges  in  LUnebnrg 
ErMrongeB  gesammelt  hatte,  so  tibertrug  das  Consistorium  ihm 
noch  die  Unterweisung  eines  kleinen  Schttlerchors ,  der  zu  dem  grQ- 
Beren,  in  der  Oberkirche  fungirenden  Singechore,  an  dem  nach  alt- 
thtlringischer  Sitte  auch  die  »Adjuyanten« .  d.  h.  musikliebende  Di- 
lettanten  der  Stadt,  sich  betheiligten ,  gleichsam  die  Yorstufe  bilden 
sollte.  Die  eigentliche  Direction ,  dort  Aufgabe  des  Cantors ,  hatte 
hier  der  Prefect  des  Schtllerchors ;  Bach  soUte  nur  einstudiren,  das 
Ganze  zusammenhalten  und  mit  der  Orgel  begleiten.  DaB  er  bei 
dieser  Gelegenheit  auch  eigne  Gompositionen  zu  GehQr  bringen  werde, 


11,  Dann  wurde  an  ihrer  Stello  ein  neues  gewaltiges  Werk  als  Ehrendenk- 
mal  ftlr  Sebastian  Bach  aufgeflihrt,  jedoch  mit  mOglichster  Schonnng  und  Ver- 
werthnng  der  alien  Orgelstimmen.  Die  Anregnng  zu  diesem  wUrdigen  Unter- 
nehmen ,  zu  dem  die  Frennde  Bachscher  Knnst  von  nah  und  fern  beigesteuert 
haben,  ging  von  dem  jetzigen  Organisten  Herm  H.  B.  Stade  aus,  der  auch  die 
Aosfahnrng  desselben  mit  Hingebung  geleitet  hat.  Oanz  vollendet  ist  das  Werk 
Boeh  nicht ;  es  ware  zu  wiinschen.  daB  es  kein  Torso  bliebe. 
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mag  man  voransgesetzt  haben  '^  .  Endli( 
nebmea ,  daH  sein  Violinspiel  in  der  grSfl: 
venvertbef  wurde :  obgleich  jedes  historise 
wird  sich  Sebastian  diesen  Ansprllclien  noc 
kilnoen ,  als  seiner  Zeit  Michael  Bach .  de 
beiten  vou  Gehren  eigens  hereinkommen  m 
vorzugsweixe  auB  Einheimischeii ,  Profess 
zuBaiumensetzte,  so  wUre  es  wobl  eelir  thSr 
vorragende  Kraft  wnbeiiutzt  zu  lasseu. 

Im  Orgelspiel  faud  Sebastian  am  Orte 
hatte  fijrdera,  geschweige  denn  es  mit  ihm 
thum  kann  die  Musik  nicht  anders,  als  n 
denn  sein  Anit  bei  Hofe  war  ein  nmfassend 
sicb  noch  jetzt  actenmSfiig  beweisen  ISBt. 
in  dem  Elend  seiner  h^uslietien  Verhiiltnis 
etwa  an  Frische  von  seinen  AusflUgen  nacl 
heim  gebracht  batte.  Die  Vettem  scblosB 
ander  an ,  aber  lemeu  konute  Sebastian  nii 
ihm.  Et^vas  mauuigfaltiger  sah  es  in  abdi 
aufl.  Adam  Dreses  reich  bewegtes  KUnst 
Jahren  zu  Ende  gegangen.  An  dessen  Sti 
getreten,  ein  Schttler  des  gescheidten  Johan 
hatte  dem  Grafen  Bcbon  linger  als  Eammerdi 
wnBte  auf  der  Violine ,  Viola  da  gamba  i 
war,  nach  wenigen  Spuren  seines  Wirke 
telligenter  uud  wohlwoUendcr  Mann 'S) .  H 
noch  am  leichfesten  VerstandniB  finden ,  ( 
zige  aus  der  Capelle  gewesen  sein.  Ein 
der  Rector  dee  amstadtischen  Lyceums,  de 
Johann  Friedrieb  Treiher ,  welcber  zu  sein 
gogischen  und  auagebreiteten  wissenschaftlii 
selbat^udige  musikalische  BeBeh3,ftigungeD 
gar  als  Tonsetzer  rersucht  hat'*^.     Er  beei 

12)  Die  Begrllndiingen  hierfUr  werden  im  Vert 
zu  Tage  ireten. 

t'i)  EiaigeB  Ubet  ihn  auch  iu  Walthencfaen  L 
14)  S.  das  NJihore  Lierliber  bei  Gerber,  N.  L. 


-:  '• 
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nialen  Solia ,  Johaun  Philipp ,  der  neben  seltenen  Keniitnissen  auf 

fast  alien  Gebieten  des  damaligen  Wissens  auch  filr  Poesie  und  Mu- 

sik  ein  hervorragendes  Talent  zeigte  und  in  der  Compositionslehre 

ein  Schiller  von  Drese  gewesen  war.   Studirt  hatte  er  in, Jena,  zuerst 

^  Philosoplue,  Theologie  und  Medicin,  hemaehbesondersJurisprudenz, 

hatte  die  Magister-  und  Doctor  -  Wttrde  erworben  und  Vorlesungen 

gehalten.  Freisinnige  Religionsauslehten  zwangen  ihu,  sich  von  Jena 

zuentfernen,  er  lebte  nun  einige  Jahre  auf  dem  Lande  seinen  wissen- 

sehaftlichen  Arbeiten,  wurde  in  Folge  solcher  wieder  wegen  Atheismus 

rerfolgt  und  sogar  einmal  sechs  Monate  in  Gotba  gefangen  gehalten. 

Der  Haft  entlassen,  wobnte  er  zwischen  den  Jahren  1704  und  170(3 

bei  seinem  Vater  in  Arnstadt.  Reibereien  mit  den  dortigen  Geistlicben 

TeraiilaBten  ibn  nach  Erfurt  zu  gehen ,  wo  er  katholiscfa  wurde  und 

als  Professor  der  Jurisprudenz  zu  hohen  Ehren  gelangte ;  er  starb 

1727  im  53.  Lebensjahre.     In  Arnstadt  verofifentlichte  er  1704  ein 

Werk:  »Der  accurate  Organist  im  General-Ba88e«,  in  dem  er  an  nur 

zwei  Choral  -  Bassen  alle  mCglichen  Accorde  entwickelte.     Vorher 

hatte  er  in  Jena  eine  Anweisung  erscheinen  lassen,  wie  man  in  einer 

Arie  alle  Accorde ,  Ton  -  und  Takt-Arten  anwenden  kiJnne ,  und  als 

Probe  eine  eigne  Composition  beigegeben  ^^) .    SpUter  in  Erfurt  com- 

ponirte  er  zu  Ehren  des  akademischeu  Rectors  eine  groBe  Serenade 

and  ftihrte  sie  selbst  auf  ^®; .   Ein  im  Mai  1705  in  Arnstadt  ans  Licht 

tretendes  Product  batten  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  beide  Treiber 

zafiammen  verfertigt.   Es  war  ein  Singspiel,  oder,  wie  auf  dem  Titel 

;  zu  lesen  ist,  eine  Operette,  behandelnd :  Die  Klugheit  der  Obrigkeit 

^  in  Anordnung  des  Bierbrauens  >^).   Die  Anlage  ist  die  der  biblischen 

Schul-Schauspiele  des  17.  Jahrhunderts  oder  der  Dedekindschen 

geistlichen  musikalischen  Schauspiele :  Dialog  in  Alexandrinern,  da- 

zwiiBchen  strophenmSBig  gebaute  GesangstUcke  und  kleine  Recitatiye^ 


15;  Diese  »Sonderbare  Invention:  Eine  Arie  in  einer  einzigen  Melodey 
»us  alien  Tonen  und  Accorden  auch  jederley  Tacten  zu  componiren«  u.  8.  w.  soli 
iiach  Walther  1702  erschienen  sein  \  das  Exemplar  auf  der  Bibliothek  zu  KOnigs- 
beirgi.  Pr.  trSgt  nach  Jos.  Miillers  Katalog  die  Zahl  1703.  Gesehen  babe  ich 
es  nicht. 

16)  Hesse,  VerzeichniBscliwarzburgischerGelehrten,  StficklS.  Rudoistadt, 
1527.  Gerber,  L.  II,  Sp.  673.   Adlung,  Anieit.  zur  mus.  Gel.  S.  116. 

1";  S.  Anhang  A.  Nr.  10. 
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nnd  m^glichst  viel  auftretende  Personen  ^hier  nicht  weniger,  als  drei- 
Big) :  nnr  nattirlich  ins  bttrgerliche  Leben  mit  all  seinen  Piatt  -  and 
Derbheiten  tibertragen ;  mehre  Personen  sprecben  den  thtlringiscb- 
arnstlUltischen  Dialekt.  Die  Anffdhning  dieses  nnd  andrer  dramati- 
schen  Prodnete  geschab  auf  dem  gi'Uflicben  Theater.  Anton  Otinther  '| 
hielt  sich  aber  keine  eigne  Schanspieler  -  nnd  Silnger-Gesellschafl; 
was  in  diesem  Ennstzweige  damals  in  Amstadt  geleistet  wnrde,  ent- 
sprang  znm  eben  so  groBen  Theile  ans  dem  Bemllhen  der  BtLrger. 
Der  Graf  hatte  sich  nach  einem  zwischen  ihm  nnd  dem  Eammernith 
Wentzing  im  Verein  mit  dem  Capellmeister  Drese  abgeschlossenen 
Contracte  yerpflichtet,  ein  Theater  mit  den  n5thigen  Decorationen 
berznstellen  nnd  zn  erhalten ,  die  Gapelle  znr  Verftlgnng  zn  gebeB, 
ftlr  Belenchtnng  and  bei  Banqnets  anf  der  Btthne  fOr  Speisen  nnd 
Getr&nke  zn  sorgen ;  von  der  andem  Seite  war  man  verbnnden ,  die 
Garderobe  zn  beschaffen,  vor  dem  Grafen  zn  spielen,  wann  er  es  ver- 
langte ,  vorausgesetzt ,  daB  es  vierzehn  Tage  vorher  angedentet  sei, 
nnd  der  Hofdienerschaft  freien  Zntrltt  zu  gewUhren.  Was  diese  Ein- 
richtnng  von  den  ganz  hOfiscben  Institnten  wesentlich  nnterscbied 
nnd  der  Hamburger  dentschen  Oper  annHherte,  war,  daB  jeder,  »wer 
diese  Actumes  zn  sehen  Beliebeno  trng,  »gegen  ein  gewiB  Gelda  etn- 
gelassen  werden  muBte.  So  verlor  sie  nicht  ganz  den  Boden  des 
Yolksthtlmlichen  nnter  den  FtlBen ;  dies  beweist  die  »Bie^<-Operette, 
der  am  6.  Jnli  1708  ein  fthnliched  Singspiel  nachfolgte  ^*'),  es  bewei- 
sen  es  noch  mehr  die  agirenden  Personen,  welche  bald  ScbtUer. 
bald  amstSdtische  Handwerker  waren.  Aehnliche  Erscheinnngen 
finden  sich  in  andem  thUringischen  Residenzen ,  selbst  in  Weimar 
hatte  der  strenge  Wilhelm  Ernst  ein  »0pem-Hau8«,  ja  sogar  Hof-Co- 
mOdianten  ^-^  .    Es  war  gut.  daB  nicht  eben  viele  die  Mittel  besaBen, 

Ibj  An  diesem  Tage  zeigten  sammtliche  Primaner  der  Schule  die  Auflfiih- 
rung  eines  solchen  an  {Acten  des  Raths-Archivs  zu  Amstadt; .   Den  Theater-  j 
Contract  imd  ein  VerzeichniB  von  Spielern  hat  im  Wesentlichen  mitgetheilt  K.  .| 
Th.  Pabst  im  Amstadter  Gymnasialprogramm  von  1846,  S.  22.   Ich  konnte  das 
interessante  ActenstQck  nicht  wiederfinden ,   und  muOte  mich  ganz  anf  jene 
Schrift  verlassen. 

19)  Opern-AuffUhrungep  kommen  in  Weimar  achon  von  1697  an  vor;  eiuige 
Texte  bewahrt  die  dortige  groCherzogl.  Bibliothek ,  dazu  auch  das  Manuscript 
eines  Lustspiels  »Von  einer  Bauren-Tochter  Mareien,  Um  welche  zwey  Freyer, 
ein  alter  und  ein  junger  geworben«,  wo  ebenfalls  theilweise  im  thtiringischen 
Dialekt  gesprochen  wird. 
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sichein  solches  Vergntigen  ganz  ohne  Htllfe  des  Volkes  zu  verschaflFen, 
sonst  hatten  sie  es  gem  gethan.  Die  Arnstftdter  Theater -Einrich- 
tQDgen  sind  Nachahmnngen  der  braunschweigischen  und  durch  Anton 
GtlDthers  Gemahlin  Augusta  Dorothea,  die  Tochter  des  Herzogs  Anton 
TJlrich,  dorthin  verpflanzt.  Dieseerbautesichauchnachdem  Muster  des 
vaterlichen  Lnstschlosses  Salzdahlen  die  Augustenburg  bei  Amstadt^ 
wo  zaweilen  musikalische  Aufflihrungen  veranstaltet  wurden ;  am 
23.  Aug.  1 700  empfing  sie  dort  ihre  Eltem  mit  einer  Cantate ,  die 
'>Frohlockender  G5tter-Streit<i  betitelt  und  von  einem  Weimaraner  ge- 
dichtet  war,  zu  deni  spater  Sebastian  Bach  noch  in  sehr  nahe  Bezie- 
hungen  treten  soUte  20) . 

Damit  wUren  die  musikalischen  VerhUltnisse  des  damaligen  Am- 
stadt  er8ch($pft,  so  weit  sie  nachweisbar  sind.  Ihre  ErwMhnung  ge- 
schah  nicht,  weil  sie  etwa  auf  Bach  einen  bestimmenden  EinfluB  gettbt 
batten,  oder  gar  urn  einen  solchen  zu  entwickeln.  Dazu  waren  sie 
gegenttber  einer  so  entschieden  angelegten  und  energisch  nach  Innen 
arbeitenden  Katur  nicht  angethan.  Aber  einen  zwanzigj9.hrigen 
Jtingling,  der  frisch  ins  Leben  trat,  muBten  sie  im  flUchtigen  YorUber- 
eilen  der  Tage  doch  zuweilen  streifen ,  und  konnten  seinen  Geist  zu 
wohlthStiger  Erholung  auf  Augenblicke  an  sich  Ziehen.  YorzUglich 
niag  die  AuffUhmng  volksthtlmlicher  Singspiele  seiner  thttringischen 
Kemnatur  ein  Vergntigen  gewesen  sein.  Nicht  vom  kunsthistorischen 
Standpunkte  also ,  nur  vom  biographischen  will  hier  seine  musika- 
lische Umgebung  angesehen  werden. 

Bachs  Beschilftigung  mit  dem  Sangerchore,  welcher  fUr  die  Neue 
Kirche  eingerichtet  war,  muB  ihm  bald  das  Verlangen  erregt  haben, 
Air  denselben  sein  Compositionstalent  in  Anwendung  zu  bringen,  was 
aiich  den  Wtinschen  des  Consistoriums  entsprochen  haben  wird.  Eini- 
ges  dieser  Mhesten  Arbeiten  auf  dem  Gebiete  der  concertirenden 
Kirehenmusik  hielt  er  nach  mehren  Jahrzehnten  in  Leipzig  noch  einer 
neaen  Bearbeitung  werth.  Diesem  Einfalle  des  Meisters  yerdanken 
wir  die  Cantate  auf  den  ersten  Osterfeiertag :  »Denn  du  wirst  meine 
^le  nicht  in  der  HOlle  lassem ,  die  aber  so ,  wie  sie  vorliegt ,  auf 


20)  Salomo  Franck  (Geist-  und  weltliche  Poesien  I,  S.  302 ;  vergl.  S.  306) ; 
^eMasik  war  vielleicht  von  einem  braunBchweig-wolfenbiittelschen  Compo- 
nisten.  Die  Angastenbnrg  ist  spater  wieder  abgetragen. 

Smtta,  J.  S.  Bach.  I.  15 
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dreierlei  verschiedenen  Bestandtheilen  bernht, 
nicbt  zuBammeflgehdrteQ'^'J.  Man  bemerkt  le 
Theil  davon  auf  ein  zngammeiibaDgeQdeB,  siebei 
Gedicbt  gesetzt  ist ,  welcbes  mit  der  Strophe  bi 

Auf,  freue  dich,  See)e,  du  bist  nun  get: 
Dein  HeiUod  der  hat  dich  vom  Sterbei 
£a  zaget  die  HUlle,  der  Satan  erliegt, 
Der  Tod  ist  beiwungen,  die  SUnde  bes 
Trotz  sprech  ich  euch  alien,  die  ihr  mil 

Der  Gomponist  bat  ans  der  ersteo  Strophe  eiae 
der  zweiteo,  dritten  und  vierten^^)  eio  ArioBo  fUi 
aas  der  ftlofteD  ein  Duett  and  ans  der  aecba 
Arioao  mit  anschlieBender  vierstiiamiger  Arie  ) 
das  Verfahren  der  Slteren  Kiroheneantate.  Mi 
bis  im  zweiten  Jahrzehnt  des  IS.  Jahrhundei 
tlberall  darchdrang,  strophiBch  gebaate  Liedei 
che  sich  im  Verlauf  des  Jahrhunderts  allmahlig 
and  darchflocht  sie  nach  Belieben  mit  Bibelsi 
oft  bildeten  diese  anch  den  Hauptbestandtheil  ni 
eine  mefaretrophige  and  anch  strophisch  compoi 
bestand  der  Text  nnr  aos  Bibelworten ,  oder 
bandelten  Chorale.  Recitative  finden  sich  n< 
wird  das  Arioso  angewendet,  bei  dem  der  Ta 
die  InBtramentalbegleitang  in  Btetige  Mitleidei 
ohne  daB  es  zar  wirklichen  Arienform  kilme. 
JesQB  ware  todt«  ist  also  anbedingt  erst  bei  d< 
hinzagesetzt,  wie  aach  hinBiohtlich  des  Tezb 
and  unregebuaQigen  OeBtattnng  der  Reimze 
einer  in  der  kirchlichen  Dichtnng  damale  kaai 
wenig  bekaonten  Brfindung.  Das  ihm  folgendt 
chet,  Furcht  and  Scbreckena  kennzeichnet  si 
weicbeode  metriache  Textgestalt  ebenfalla  als 
gedicbte  zDBammenh&ngend,    w^hrend  es  in 

21j  B.-G.  II,  Nr.  15. 

22)  Von  der  vierten  Strophe  bat  Bach  niu  vier  i 
flinfte  fallen  luBeo. 
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Factur  den  Stempel  der  frtthesten  Zeit  tiUgt.  Da  nun  der  Inhalt 
auch  hier  aaf  das  OsterfeBt  hinweist ,  so  ist  es  wahrscheinlich ,  daB 
dieses  StUck  einer  andern  Cantate,  etwa  auf  den  zweiten  Osterfeier- 
tag  componirt ,  entnommen,  and  mit  dem  sp^ter  hinzu  componirten 
Recitative  (in  dem  sich  Bach  Ubiigens  in  meisterliclier  Weise  dem 
Jagendstile  anzonfthern  gewuBt  hat)  in  eine  ausgedehnte  zweithei- 
lige  Ostercantate  vereinigt  wurde.  Das  folgende  Tenor- Solo:  wEnt- 
setzet  euch  nichta  hat  vermnthlich  auch  der  zweiten  Cantate  angehOrt 
and  ging  dort  dem  Duett  roran ;  seinen  Platz  unmittelbar  hinter  der 
Eingangsnummer  kann  ea  nicht  gehabt  haben,  schon  weil  ein  poeti- 
seher  Zusammenhang  ganz  fehlen  wUrde.  Am  besten  fUgt  sich  alles 
aneinander,  wennwir  nach  dem  anfttnglichen  Bass- Arioso  uns  gleich 
die  Sopran^Arie :  »Auf,  freue  dich,  Seele«  gesungen  denken ,  und  in 
der  zweiten  Cantate  nach  den  tr58tenden  Worten  des  Engels  das 
Duett:  »Weichet,  Furcht  and  Schrecken«.  So  ist  beide  Male  dierechte 
Beziehang  zwischen  Bibelwort  and  kirchlicher  Dichtung  vorhanden, 
and  ttberdies  war  es  Branch ,  dieser  jedesmal  nnr  einen  und  nicht 
mehre  Bibelsprtlche  voran  zu  schicken  ^3) .  Als  Entstehangszeit  der 
nrsprUnglichen  Cantaten  lilBt  sich  mit  ziemlichem  Vertrauen  Ostem 
1704  bezeichnen  ^j .  Ihr  Gharakter  im  Allgemeinen  wie  im  Beson- 
dern  giebt  den  engen  AnschluB  eines  jungen  Gomponisten  an  die 
gleiohgearteten  Werke  der  damaligen  mittel-  und  norddeutschen 
Heister  zu  erkennen,  vorztLglich  aber  der  letzteren.  Es  ist  dies  nach 
Bachs  dreij&hrigem  Aufenthalte  in  LUneburg  und  seinem  von  dort 
aas  gepflogenen  Verkehre  mit  Hamburg  leicht  erklHrlich.  Es  zog  ihn 
aber  auch  ein  tiefliegendes  GefUhl  innerer.  Verwandtschaft  zu  jenen 
bin ;  diesem  Geftlhle  gab  er  nach  einigen  Jahren  auch  HuBerlich  noch 
einmal  nach,  und  wir  werden  dann  Yeranlassung  haben,  den  Haup^ 
vertreter  der  kirchlichen  Kunst  im  Norden  genauer  zu  wtlrdigen,  und 
wie  sehr  das  vorliegende  frttheste  Bachsche  Gantatenwerk  sich  an 
ihn  lehnt,  im  Einzelnen  zu  erkennen.  Hier  kommt  es  ftii^  erste 
nur  darauf  an ,  von  seinem  Inhalte  eine  allgemeine  Vorstellung  zu 
erwecken.  Das  erste  Stttck  (G  ,dur) ,  wie  schon  erwilhnt,  flir  eine 
Bass-Stimme  und  tlber  denBibelspruch  gesetzt :  »Denn  du  wirst  meine 
Seele  nicht  in  der  H5lle  lassen  und  nicht  zugeben,  daB  dein  Heiliger 

23)  S.  AnhangA.  Nr.  11. 
W)  S.  Anhang  A.  Nr.  12. 
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verwesew ,  wird  durch  eine  kurze  Sonate  eingeleitet,  in  welcher  sich 
drei  Trompeten  nebst  Pauken  und  die  Streichinstriimente  mit  <Jer  Or- 
gel  chorisch  gegenllber  stehen.  Auf  flinf  Takte  Adagio ,  in  denen 
fast  nur  vereinzelte  breite  und  durch  Fennaten  beschwerte  Aceorde 
sich  horen  lassen,  folgt  ein  fanfarenartiges  dreitaktiges  Allegro,  wel- 
ches sofort  in  den  Gesang  hinttberleitet.  Das  chorische  Wechselspiel 
wiederholt  sich  hier  zwischen  Singstimme  und  Instrumenten :  'wenn 
erstere  eine  ariose  Phrase  vorgetragen  hat,  wird  sie  durch  eine  ahn- 
liche  der  Geigen  oder  Trompeten  beantwortet  oder  durch  kurze  in- 
strumentale  Imitationen  verfolgt.  Auch  in  der  altem  deutschen  Arie 
spielt  das  instrumentale  GegenstUck,  das  Ritornell,  eine  groBe  RoUe^ 
und  nicht  nur  regelmUBig  am  Schlusse  jeder  Strophe ,  sondern  auch 
zwischen  den  einzelnen  Verszeilen;  von  hier  gelangte  esin  das  form- 
unsichere  Arioso,  einem  in  seiner  Entfaltung  stecken  gebliebenen 
Recitatiye ,  woraus  es  aber  Bach ,  der  auch  diese  Form  zu  einer  be- 
stimmten  Geltung  erhob,  spater  wieder  entfernte.  Die  Declama- 
tion ist  im  vorliegenden  Falle.  ziemlich  steif  und  wirkungslos,  auch 
die  Behandlung  der  Bass-Stimme  um  nichts  freier  als  bei  seinen  Vor- 
gangem,  welche  oft  so  wenig  mit  ihr  anzufangen  wissen,  daB  sie  ein- 
fach  mit  dem  Gruudbasse  zusammen  geftihrt  wird ,  oder  mit  diesem 
in  parallelen  Terzen  geht.  Es  folgt  das  Recitativ  und  daraaf  das 
Duett  zwischen  Sopran  und  Alt  in  A  moll,  nur  von  Orgel  und  Geigen 
begleitet,  ein  anmuthiges  StUckchen,  was  fireilich  den  Textinhalt  nur 
in  einzelnen  flUchtigen  Zttgen  wiederspiegelt,  aber  im  Gegensatze  zu 
dem  ersten  Arioso  schlank  gewaehsen  ist  und  unbelastet  durch  con- 
trapunctischen  Tiefsinn  seines  Weges  wandelt.  Die  Form  ist  die  der 
italianischen  Da  capo-Arie,  welche  sich  damals  allmShlig  und  halb  ver- 
stohlen  in  der  Kirchenmusik  festzusetzen  beginnt.  Auch  dem  folgenden 
Tenor-Solo  wEntsetzet  euch  nicht«,  was  zur  Tonart  C  dur  zurttckkeh- 
rend  wieder  sUmmtliche  Instrumente  wach  ruft,  liegt  sie  zu  Grande, 
muB  sich  aber,  so  gut  es  gelingen  will,  mit  dem  Arioso-Stil  vertra- 
gen.  Die  melodischen  Gestalten  bieten  neben  vielem  Gemeingnt  da- 
maliger  Zeit  einen  speciell  Bachschen  Zug  bei  den  Worten  »den  Ge- 
kreuzigtena ,  wo  der  Gesang  schmerzlich  in  den  Harmonien  herum- 
wtthlt ,  umbaut  von  einem  strong  vierstimmigen  Satze ,  der  geftihrt 
ist,  als^kSnnte  es  gar  nicht  anders  sein;  bei  Bachs  Vorgangem  kann 
man  dies  unter  ahnlichen  Verhaltnissen  durchaus  nicht  immer  sagen. 


r- 
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Echt  jugendliche  Schwungkraft  erfUllt  die  gegensatzliche  Stelle :  »er 

ist  anferstanden^nd  ist  nicht  hie« ,   noch  bedentenderes  Feuer ,  ja 

jttnglingshaften  Ueberniuth  athmet  aber  die  anschlieBende  Sopran- 

Arie  »Auf,  freue  dich,  Seele«.     Die  Form  ist  wieder  ganz  klein:  es 

werden  die  Zeilen  der  Strophe  ohne  viel  Wiederholung  herunterge- 

suogen ,  so  daB  der  Componist  groBentbeils  in  der  Form  der  Ulteren 

geistlichen  Arie  steht;  da  aber  das  erste  Thema  zum  SchluB,  weuu- 

gleich  noch  so  flttchtig  and  fast  nur  wie  Bitomell ,  wiederkehrt ,  so 

deutet  er  andrerseits  auf  die  italiUnische  Arie  hintlber,  wahrend  end- 

lich  die  mehrfach  auf  hoheren  Tonstofen  sich  wiederholende ,  und 

duFcb  Zwischenspiele  beantwortete ,  gleiefae  Tonphrase  das  Arioso 

anklingen  l&Bt.   Das  StUck  ist  eine  unBichere  Mischung  verschiedener 

Formprincipe ,  aber  anziehend,  weil  nattirlich  und  wahr  empfunden. 

Nan  gelangen  wir  zu  einem  neuen,  groBen  Arioso ,  an  dem  sich  Alt, 

Tenor  und  Bass  meistens  nach  einander  betheiligen,  zuweilen  mit  ein- 

ander.    Hier  heiTScht  die  MaBlosigkeit  eines  jungen  Feuergeistes. 

Die  Vorstellung  des  nrasendenu  H()llenhundes  peitscht  den  Alt  in  Sech- 

zehntelpassagen  durch  HQhen  und  Tiefen,  unter  ansttlrmenden  Octa- 

Tengangen  des  Orgel  -  Pedals ,  die  Stimmen  suchen  sich  in  trotzigen 

and  hQhnischen  Herausforderungen  an  H^lle  und  Tod  gegenseitig  zu 

fiberbieten ;  der  Bass  preist  Christus  den  Sieger  in  ziemlich  zopfiger 

Weise ,  und  obgleich  durch  Wiederkehr  dieser  Partie  eine  Art  von 

Abrundung  versucht  ist,  so  macht  das  Oesammte  doch  einen  recht 

zerfahrenen  Eindrack.    Das  folgende  zweite  Duett  in  Gdur,  welches 

ebenfalls  dem  Sopran  und  Alt  zugetheilt  ist ,  zeigt,  gleich  den  Lltne- 

burger  Choralpartiten ,  wie  ungew()hnlich  rasch  Sebastian  Bach  in 

der  Kunst  selbstandiger  ungezwungener  StimmfUhrung  sich  zur  Mei- 

sterschaft  entwickelte.   Zwei  ganz  verschiedene  Motive  werden  neben 

einander  hergeftlhrt,  um  den  grOBten  Theil  des  Duetts  sich  aus  dieser 

Combination  entwickeln  zu  lassen.    Der  Sopran  singt : 


i^S 


Ichjauch    -    ze,  ich    ia .      -       che,ich    jauch 

dagegen  der  Alt,  nur  um  zwei  Viertel  spater  einsetzend : 


ze     mit  Schall. 


Ihr  kla-get  mit    Seuf-zen,  ihr     wei  -  net, 


I 
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Die  ZasammenfUhrung  erlaubt  den  doppelten  Contrapunct  der  Octave, 
der  auch  gebllhrend  angewendet  wird,  und  wenn  dm  Geigen  sich  der 
beiden  Motive  bemUchtigen ,  bringt  die  Bratsche  jedesmal  noch  eine 
dritte  charakteristiseh  bewegte  Stimme  binzu.     Die  Achtelfigur  des 
ersten  Motivs  aber  ziebt  sich  durch  das  ganze  Stttck  und  hUlt  es  in 
alien  seinen  Theilen  krSlftig  umschlossen.     Um  Bachs  Talent  und 
Frtthreife  zu  wUrdigen  und  zu  begreifen,  muB  man  sich  immer  nar 
wieder  erinnem ,  daB  eine   flttssige  Polyphonic  garnicht  die  starke 
Seite  der  damaligen  deutschen  Meister  war,  deren  Errungenschaften 
er  sich  nur  hUtte  anzueignen  brauchen ,  daB  vielmehr  zum  eben  so 
starken  Theile  ihm  seine  eigne  Gestaltungsgabe  hier  weiter  helfen 
muBte.     Selbst  wenn  man  annehmen  woUte,  der  Meister  babe  bei 
der  zweiten  Ueberarbeitung  in  dem  Duett  gebessert,  was  geschehen 
sein  mag ,  so  kann  die  Feile  doch  nur  an  Einzelnes  gelegt  sein ;  das 
Bewundemswerthe  darin  konnte  er  unm5glich  erst  spSlter  hinzu- 
bringen,  da  es  grade  der  treibende  Keim  des  ganzen  Stilckes  ist. 
Wie  jene  zwei  Themen  zugleich  aufs  treflfendste  die  contrastirenden 
poetischen  Gedanken  ausdrtlcken,  braucht  wohl  nicht  bemerkt  zu 
werden.    Uebrigens  ist  der  chromatische  Gang  ein  Lieblingsmotiv 
Bachs,  dem  wir  alsbald  in  einer  andem  Composition  wieder  begegnen 
werden ,  und  das  sich  durch  seine  gesammte  Entwicklang  yerfolgen 
laBt.     Wir  kommen  zur  SchluBnummer.     Voran  geht  in  wenig  Tcr- 
Underter  Fassung  die  Einleitungs-Sonate.   Dann  bildet  sich  allm&blig 
eine  mehrstimmige  Arie   [in  der  Utem  Bedeutnng  des  Wortes .  wo 
darunterdas  subjectiv-religit^seStrophenlied  verstanden  wird)  heraus, 
erst  zu  zwei  und  zwei ,  hernach  zu  vier  Stimmen  vorgetragen ,  die 
sich  in  keiner  Weise  liber  das  erhebt,  was  man  von  den  besQem  Com- 
ponisten  in  dieser  Gattung  gewohnt  war.    Unmittelbar  anschlieBend 
ertCnt  der  Choral :  ))Weil  du  vom  Tod  erstanden  bist« ;  die  Geigen  be- 
gleiten  die  Singstimmen  in  repetirenden  Achteln ,  nur  daB  die  erste 
Violine  tlber  dem  Chore  als  fbnfte  Stimme  ihren  eignen  Weg  gebt. 
Nach  jeder  Zeile  fallen  die  Trompeten  und  Pauken  fanfarenhaft  ein, 
der  SchluB  l(5st  sich  tlberall  in  freibewegte  Imitationen  auf.     Alles 
dies  entbehrt  der  OriginalitUt  and  ist  nach  bestimmten  Vorbildem 
gearbeitet. 

Bach  mag  sich  in  der  ersten  Zeit  seines  Arnstadter  Lebens  nocb 
mehrfach  auf  dem  Gebiete  der  Eirchenmusik  versucht  haben ;  doch 
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ist  es  bis  jetzt  nicht  gelongen ,  weitere  Zengnisse  dieser  ThSltigkeit 
an8  Licht  zn  Ziehen.  So  viel  steht  aber  fest,  daB  auch  hier  sein 
Hanptbestreben  auf  die  Instramentalmnsik  sich  richtete,  nnd  er 
fortfdhr ,  darch  technische  nnd  compoBitorische  Stndien ,  wie  dnrch 
eingehende  Prflfnng  der  besten  damaligen  Meisterwerke  sich  nach 
dieser  Seite  anszubilden.  In  Arnstadt  y>zeigte  er  eigentlich  die  ersten 
Frttchte  seines  Fleifies  in  der  Eunst  des  Orgelspielens ,  nnd  in  der 
Composition .  welche  er  gr()Btentheils  nnr  dnrch  das  Betrachten  der 
Werke  der  damaligen  bertthmten  Componisten  nnd  angewandtes 
eigenes  Nachsinnen  erlemet  hattea ;  so  sagt  der  Mizlersche  Nekrolog. 
Wir  wollen  die  BekanntschafI;  einiger  dieser  Frtlchte  zn  machen 
snehen. 

Johann  Jakob,  der  zweite  von  Sebastians  lebenden  Ulteren  Brli- 
dem,  hatte  seine  Ennstpfeifer-Lehrjahre  in  Eisenach  dnrcbgemacht^ 
and  sich  dann  vermnthlich  anf  die  Wandemng  begeben,  nm  »zn  er- 
forsehen,  was  anderer  Orten  Manier  in  der  Mnsik  seia,  wie  man  zn 
sagen  pflegte.  Im  Jahre  1704  mag  er  sich  grade  in  dem  mit  Eur- 
eachsen  yerbnndenen  Polen  befnnden  haben,  als  der  Schweden- 
k5n]g  Earl  Xn.  in  seiner  abentenerlichen  Siegeslanfbahn  dorthin 
vorgedrnngen  war.  Bestrickt  von  dem  romantischen  Zanber,  der 
den  jnngen  Helden  nmgab  nnd  dnrch  yortheilhafte  Bedingnngen 
angezogen  —  so  ktonen  wir  denken  —  entschloB  sich  der  Zwei- 
andzwanzigjUhrige ,  als  Hantboist  in  die  schwedische  Garde  ein- 
zntreten^*) .  Wahrend  des  Abschieds ,  den  von  seinen  Geschwistem 
nnd  Yerwandten  zn  nehmen  er  noch  einmal  in  die  Heimath  zn- 
rtlckkehrte ,  wird  es  gewesen  sein ,  dafi  Sebastian  eine  Composition 
ftir  ihn  anfsetzte ,  die  dem  Scheidenden  ein  brflderliches  Andenken 
in  der  Feme  sein  soUte.  Die  Form  legten  die  persOnlichen  Verhalt- 
nisse  nahe.  In  fUnf  kleinen  S&tzchen  schilderte  er  die  verschiedenen 
Vorgftnge  nnd  Stimmnngen,  welche  der  Abreise  des  Brnders  vorher- 
gingen  nnd  dnrch  ihr  Bevorstehen  bewirkt  wnrden.  Diesen  hangte 
er  eine  Fnge  an ,  nnd  £aBte  das  Ganze  znsammen  nnter  der  Benen- 
nmig :  yiCapriccto  sopra  la  lontanama  del  sua  fratello  dUetttssimon  — 
Capriccio  tlber  die  Abreise  seines  sehr  geliebten  Brnders  ^®] . 


25}  Nach  der  Genealogie. 

26}  Ein  Autograph  desselben  ist  nicht  bekannt.    Ob  daher  der  Titel  in 
dieser  italiSnischen  Faasnng  von  Bach  herrfihrt,  mag  unentschieden  bleiben ;  er 
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Das  Werkchen  ist  in  der  gesammten  Bachschen  Litteratar  so 
einzig ,  daB  es  sich  aus  der  genannten  ^uBem  Veranlassung  allein 
.  doch  schwer  erklaren  lieBe;  wenn  nicht  das  Master  dazu  ohne 
Schwierigkeit  beizubringeu  wUre.  Dieses  Master  boten  Jofaann 
Kahnaus  se6hs  Sonaten  za  biblischen  Historien ,  welche  vier  Jahre 
vorher  erschienen  waren  and  als  Arbeiten  eines  so  geistreichen  and 
gelehrten  Mnsikers  natttrlich  bedeatendes  Aafsehen  erregt  batten  ^j . 
Hier  warden  nUmlich  sechs  dem  alten  Testamente  entnommene  Be- 
gebenheiten  darch  eine  Beihe  yon  Tonbildem  illnstrirt,  ein  Compo- 
sitiousverfahren,  womit  Ubrigens  Enhnaa  in  seiner  Zeit  nicht  Terein- 
zelt  stand.  Mattheson ,  Knhnaas  jttngerer  Zeitgenosse ,  berichtet. 
and  man  hat  es  ihm  seitdem  oftmals  nacherzahlt,  daB  Froberger 
ganze  Geschichten  aaf  dem  Clavier  darzastellen  gewaBt  habe ,  » mit 
Abmalang  der  dabei  gegenwS,rtig  gewesenen,  and  Theil  daran 
nehmenden  Personen,  sammt  ihren  Gemtlths  -  Eigenschaften « ,  er 
meldet  ailch ,  sich  im  Besitz  einer  Soite  desselben  Gomponisten  zu 
befinden,  » worin  die  Ueberfahrt  des  Grafen  von  Tharn ,  and  die  Ge- 
fahr^  so  sie  auf  dem  Bhein  aasgestanden,  in  26  Noten  -  FMlen  ziem- 
lich  deatlich  vor  Aagen  and  Ohren  gelegt«  werde^s).  Verwandt, 
wenn  anch  nicht  ganz  Ubereinstimmend ,  ist  die  Neigang'gewisser 
franzosischer  Gomponisten ,  eines  Coaperin  and  Gaspard  de  Roax. 
in  ihren  Clavierstllcken  bestimmte  Gharakter-Typen  darzastellen. 
Man  darf  wohl  behanpten ,  daB  za  alien  Zeiten ,  so  lange  es  eine 
selbstHndige  Instrnmentalmasik  giebt,  in  bald  mehr  bald  weniger 
ansprachsvoller  Weise  Versache  gemacht  sind,  die  nar  das  reine 
GefUhlsleben  abspiegelnden  mnsikalischen  Formen  mit  bestimmteren. 
darch  Vorstellangen  getragenen  Empfindnngen  za  fallen.  Das  erste 
and  ttberallhin  vorbildliche  mnsikalische  Organ  ist  nan  einmal  die 
menschliche  Stimme,  welche  ohne  das  gedankenbergende  Wort  nicht 
gedacht  werden  kann.  Und  so  ist  es  begreiflich,  daB  der  neanzehn* 


bediente  sich  jedoch  in  seiner  frtthesten  Schaffensperiode  gem  italiiinischer 
Ueberschriften. 

27)  uMusicalische  Vorstellung  |  Einiger  |  Biblischer  Historien,  |  In  6.  So- 
naten, i  Auflf  dem  Claviere  zu  spielen,  |  Allen  Liebhabem  zum  Vergntigen  . 
versuchet  |  vonJohannKuhnauen.  |  Leipzig,  |  Gedruckt  bei  Inunanuel  Tietsen  | 

2S;  Mattheson,  Der  voUkommene  Capellmeister.  S.  130,  \.  72. 
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jahrige  Sebastian ,  durch  Geigt  und  technisches  Geschick  eingenom- 
men ,  sich  aucK  einmal  auf  einen  Weg  locken  liefi ,  der  fiir  Geister 
seines  Schlages  nicht  entdeckt  war.  FUr  una  ist  es  aber  ein  besou- 
ders  erfreulicher  Umstand  deshalb ,  well  sich  nnn  leichter ,  als  sonst 
wohl  m5glich  geweBen  wRre ,  erkennen  lUBt ,  daB  wirklich  neben  so 
manchen  anderu  auch  Enhnau  EiafluB  auf  Bach  gewann ,  von  dem 
in  der  That  verschiedenes  gelemt  werden  konnte. 

Johann  Kahnau  war  im  Jahre  1667  in  Geysing  am  Erzge- 
birge  geboren,  seit  1684  Organist  an  der  Thomaskirche  in  Leip- 
zig, YOU  1701  an  auch  Cantor  an  der  Thomasschule  daselbst:  hier 
starb  er  1722  und  Bach,  der  ihn  schon  von  Weimar  aus  hatte  per- 
sdnlich  kennen  lemen ,  wurde  sein  Amtsnachfolger.  £r  besafi  eine 
B^abuug  Yon  pb&nomenaler  Vielseitigkeit ,  hatte  in  der  Sprach- 
kunde^  Mathematik,  Bechtswissenschaft  sich  grttndliche  Eennt- 
nisse  erworben ,  war  auch  ein  witziger  musikalischer  Schriftsteller. 
In  der  Geschichte  der  praktischen  Musik  hat  es  ihn  berUhmt  ge- 
macht,  daB  er  zuerst  die  Form  der  mehrs&tzigen  Eammer-Sonate  auf 
das  Clavier  ttbertrug.  Der  erste  Versuch  dieser  Art  erschien  als 
Anhang  zum  zweiten  Theile  seiner  ))Neuen.Glavierttbung<(  im  Jahre 
1695  ^*>)  und  besteht  aus  einem  Praeludium  nebst  Fuge  in  Bdur, 
einem  Adagio  in  Es  dur  mit  anschlieBendem,  imitationsmS^Big  durch- 
geftlhrtem  Allegro  in  B  dur,  und  der  Wiederholung  der  beiden  ersten 
Stilcke.  Er  hat  offenbar  Anklang  gefunden ,  denn  nach  JahresMst 
kam  unter  dem  Titel :  »Frische  Clavierfrtlchte «  ein  neues  Werk  mit 
sieben  solcher  Sonaten  heraus .  Auch  abgesehen  von  dieser  Keuerung 
war  aber  Kuhnau  flir  die  Claviercomposition  ein  entschieden  schOpfe- 
risches  Talent,  wahrend  die  wenigen  Orgelchorale,  welche  sich  auf- 
finden  lieBen,  unbedeutend  erscheinen;  seine  Kirchen-Cantaten 
werden  anderswo  zur  Besprechung  kommen.  In  der  Behandlung  der 
Fuge,  besonders  der  Doppelfuge  gait  er  noch  ttber  die  Mitte  des 
18.  Jahrhunderts  hinaus  hervorragenden  Theoretikem ,  wie  Matthe- 
son  und  Marpurg ,  als  Mustercomponist ,  und  darf  so  auch  jetzt  noch 
angesehen  werden ,  wenn  man  mehr  die  Klarheit  und  Eleganz  als 


29;  Den  ersten  Theil  derselben  hatte  Kuhnau  1689  verGifentlicht,  richtete 
aber  beim  Erscheinen  des  zweiten  eine  neue  Titel-Auflage  fttr  jenen  her.  Der 
ente  enthSlt  sieben  Suiten  (»Partien«)  in  Dur-Tonarten,  der  zweite  sieben  solcher 
in  MoU-Tonarten,  auBerdem  die  genannte  Sonate. 
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Reichthum  nod  Tiefe  in  Betraeht  zieht.  : 
in  bedeutaamer  nnd  sprechender  Themen 
darch  den  Charakter  des  Instmmente,  ftlr 
Fieibeit  nnd  LeichtfllBigkeit  gebracht  wei 
Die  iibibliscben  HiBtorienu  .entbalten  i 
sind  Uberhanpt  durchweg  so  mnBikaliscli 
jetzt  jedem  veretilndigeu  Spieler  GentiB  bi 
komiBcb  darin  erscbeint  and  dem  Ennstgi 
giebt,  war  vom  Componisten  durcbans  nie 
angelegt.  Er  bat  seine  Anfgabe  ganz  ei 
doch  scbon  der  bibUsche  Gegenstand  alle 
verrSth  sich  in  der  Sonate  liber  Jakobs  H 
Gteiet,  aus  andem  spricbt  oft  ein  tiefer  £ 
Uber  das  Zwitterhafte  der  Gattung  eiomal 
ergreifen  kann.  So  ist  es  mit  dem  nvom  I 
curirten  Sanla,  za  dem  der  Verfasser  f 
»Also  praesentiret  die  Sonata :  1  ]  Sauls  Tr 
2i  Davids  erqolckendes  Harfen- Spiel,  ni 
gebracbtes  GemUtbe."  Im  trUbenGmoU. 
combinirten,  melancboliscbeo  Harmonien 
tativischen  Phrasen,  die  hier  ihr  Wesen  fe 
sammenbang  nnd  Form ;  Sanls  plStzlieb 
wird  im  27.  and  28.  Takte  allerdings  h 
Uber  dem  liegenbleibenden  Qnint-Sestaet 
unddreiBigstel- Passage  ansgedrilckt.  A 
sieb  eine  sehr  schfine  linage  mit  diesem 


"unsinnigenn  Sanl  den  poetischen  Keim  filr  eine  ecbt  mneikaiiscbe 
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t^DtwicKiung.  uann  laut  sich  Davids  Harfe  wje  praeladirend  ver- 
aehmen ,  dazwischen  schwermtlthige  Betrachtangen  dee  ESnige ,  bie 
David  in  einem  weit  anggeftlhrten  Zuge  antrnterbrooben  fortepielt, 
diesen  Gledankeii : 


•ii  nen  wiederholend  nod  rariirend,  worauf  denu  im  letzten  HtUcke 
B  Kiinigs  zurQiC^ebracbte  Faasnng  dnrcb  ein  woblgefU^es  Id 
nktirter  Acbtelbewegnng  einherBchreitendes  SchluBstUck  abgeepie- 
It  wml.  Wie  bier ,  so  sind  ancb  in  den  ttbrigen  Sooaten  vorzngs- 
iise  SitaatioDCD  gew&blt ,  welcbe  eine  mSglichst  einfache  nnd  nn- 
miEchte  Empfindnng  dnrcbdringt.  Es  sei  nocb  das  Programm  der 
chgten  witgetfaeilt :  A]  Dae  bewegte  Gemtlth  der  Kinder  Israel  bei 
in  Sterbe-Bette  ibres  lieben  Vaters.  2]  Ibre  BetrttbniS  fiber  seinen 
)d,  ingleichen  ibre  Gedanken ,  was  darauf  erfolgen  werde.  3)  Die 
;)se  ans  Egypten  in  das  Land  Canaan.  4)  Das  BegrfibniB  Israels 
id  die  dabei  gebaltenen  bittren  Klagen.  5]  Daa  getrOstete  Herz  der 
interbliebenen.K  Die  Stimmungen  sind  znm  Theil  Sbnlicbe,  wie 
;  Bacb  bei  der  Abreise  des  Bnidere  an  sicb  nnd  den  Seinigen 
«bacbten  konnte.  In  der  Tbat  scbeinen  ancb  beetimmte  maeikali- 
he  AnkliLnge  zn  verratben ,  dafi  ibm  grade  diese  Senate ,  bewnfit 
lerunbewnBt,  vorecbwebte.  Kahnans  Tonbilder  sind  aber  Uberall 
eiter  ansgefttbrt,  als  die  Bacbs;  dieB  kOnnen  wir  nicbt  anf  Recb- 
mg  Ton  AnfSngerschaft  bei  letzterem  scbreiben ,  weil  er  in  andern 
onnen  scbon  damals  sehr  ausfUhrlicb  zu  reden  verstand.  Vielmehr 
egt  da  eine  Andeutung ,  daS  der  jUngere  Tonsetzer  nicbt  mit  dem 
ollen  mnsikaliscben  Ernst  ana  Werk  ging,  wie  der  altere,  Bondem 
Q  CrefUbl ,  etwas  balbkUnstleriscbeB  zn  tbnn ,  die  Compoeition  niit 
iner  Art  von  Hnmor  betrieb ,  der  sicb  ja  der  Webmntb  Uber  das 
cheiden  des  Bmders  sebr  wohl  zngesellen  konnte.  Es  ist  ancb  bei 
ler  Schildenng  von  Stimmnngen,  an  welcben  man  perstlnUcb  bo  sehr 
Mheiligt  iBt,  gar  nicbt  andere  mUgli(^;  btltte  er  selbst  gejammert 


.  •^ 
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und  getrauert,  wie  er  es  schildert,  so  wMre  ihm  das  Componiren  sicher 
vergangen.  Zudem  bricht  der  objective  Musiksinn  in  der  SchloBAige 
so  siegreich  dureh ,  daB  mau  nicht  mehr  zweifeln  kann ,  wie  Bach 
seibst  diese  Programm-Musik  aufgefaBt  ^vissen  woUte.  Doch  gehen 
wir  der  Reihe  nach !  Das  erste  StUck  » ist  eine  Schmeichelung  der 
Freunde,  um  denselben  [den  Brnder]  von  seiner  Reise  abzuhaltene: 
das  Schmeicheln  wird  durct  eine  sehr  anmuthige ,  ordentlich  strei- 
chelnde  Figur  versinnlicht : 


die  Ubrigens  auch  in  andern  Gompositionen  aos  der  friihen  Periode 
zn  Tage  tritt.  Zweites  Stttek :  Dist  eine  Vorstellong  nnterschiedlicher 
Casuum,  die  ihm  in  der  Fremde  konnten  vorfallen«;  Fuge  in  6  moil, 
19  Takte  lang,  verliert  sich  aber  sehr  bald  in  entfemte  Tonarteu, 
was  m^glichenfalls  auch  eine  beabsichtigte  Symbolik  sein  komite, 
denn  die  Modnlationen  gehen  weich  und  unmerklich  vor  sich ,  langt 
endlich  mit  dem  Ausdrucke  Jemandes ,  der  sich  ganz  mtide  gespro- 
chen  hat,  auf  der  Dominante  von  Fmoll  an.  Da  nichts  anf  den 
Bruder  Eindruck  macht ,  beginnt  im  dritten  Theile  ))ein  allgemeines 
Lamento  der  Fr6unde«.  Zwei  B^sse  dirigiren  als  ostmati  fast  das 
ganze  Sttick ;  der  zweite  von  ihnen : 


ist  jenes  bei  der  Cantate  schon  angekUndigte  Lieblings-Motiv  Bachs: 
es  findet  sich  weiter  noch  im  ersten  Chor  der  Cantate:  »Weinen. 
klagen«3®)  und  von  dort  herliber  genommen  im  Crucijixus  der  HmoU- 
Messe,  im  Anfangschor  der  Cantate:  )Jesu,  der  du  meine  Seele«^* . 
im  Anfangschor  der  Cantate:  »Nach  dir,  Herr,  verlanget  miclio ,  im 
SchluBsatze  der  Fis  moU-Toccate  fttr  Clavier  ^^j^  j^  ei^er  Clavierfuge 
aus  A  moll  ^s.  und  anderwRrts.    Die  Oberstimme  hat  zu  diesen  Bllssen 


30)  B.-G.  II,  Nr.  12. 

31)  B.-G.  XVm,  Nr.  78. 

32)  B.-G.  m,  S.  318.  -  P.  S.  I,  Cah.  4,  Nr.  4 

33)  P.  S   1,  Cah.  4,  Nr.  6. 
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schluchzende  oder  chromatisch  winselnde  G^nge  ansznfUhren,  in  deni 
Ganzen  ist  die  Form  des  Paasacaglio  leicht  zu  erkennen  und  die  groBe 
Leichtigkeit  aud  Mannigfaltigkeit  in  der  Behandlung  bei  einem  kanni 
zwanzigjahrigen  Tonsetzer  nicht  genug  zu  bewnndern.  Der  so  trllb- 
selig  and  allein  abziehende  Bass  am  Ende  erinneft  wieder  einmal  an 
Bohm,  dessen  EinfluB  auch  in  dem  reichen  Verzierungswerk  der 
ersten  beiden  S&tze  etwas  zu  erkennen  ist.  Im  vierten  Sttlcke  nnn 
skommen  die  Freande,  weil  sie  doch  sehen,  daB  es  anders  nicht  sein 
kann,  nnd  nehmen  Abschieda;  hierzu  haben  sie  nur  elf  Takte  laug 
Zeit,  denn  die  Post  halt  schon  vor  der  Thtir  —  fttnftes  Stttck :  Aria 
di  Postiglione ,  ein  allerliebstes  zweitheiliges  Tonbildchen ,  in  wel- 
chem  eine  frShliche  Melodie  mit  dem  Posthorn  -  Signale  abwechselt, 
im  zweiten  Theile  liegt  sie  im  Bass  und  nimmt  sich  aus ,  als  k(5nne 
sie  nie  anderswohin  gehOrt  liaben  I  Dann  fHhrt  der  Wagen  fort  und 
der  Tondichter  ist  allein.  Er  benutzt  seine  MuBe  dazu,  tlber  das 
Posthom-Signal  eine  Doppel-Fuge  zu  schreiben. 

Diese  Fuge  mttssen  wir  noch  etwas  genauer  betrachten.  Sie  ist 
das  einzige  weit  ausgefUhrte  Musiksttiek  des  Capriceio  und  auch  das 
mnsikalisch  werthvoUste.  Man  sieht  es  deutlich,  daB  Bach,  wenn  er 
dieses  Clavierwerk  zum  Andenken  flir  seinen  Bruder  verfaBte ,  vor 
allem  die  Absicht  hatte ,  ihm  ein  tttchtiges  Musiksttiek  zu  schreiben, 
in  dem  er  zeigte ,  was  er  zu  leisten  vermCge.  Die  Schilderung  der 
genannten  Situationen  schickte  er  voran ,  weil  die  Gelegenheit  gUn- 
stig  war,  auch  einmal  in  dieser  Gattung  es  dem  Euhnau  nachznthun ; 
er  behandelte  sie  mit  jener  leichten  Ironie ,  die  ja  das  Interesse  flir 
den  Stoff  nicht  ausschlieBt  und  die  Herrschaft  Uber  ihn  sichert.  MuB- 
ten  wir  schon  dort  einen  hohen  Grad  von  Meisterschaft  bewunderu,  so 
zwingt  die  Betrachtung  der  Fuge  zum  Erstaunen ,  ja  man  wttrde  an 
der  frtihen  Entstehungszeit  des  Capriceio  zweifeln ,  wenn  eben  nicht 
die  Aniehnung  an  Kuhnau  das  Rathsel  teste.  Die  Erscheinung  wie- 
derholt  sich  annSlhemd,  welche  bei  den  BQhmschen  Choralpartiten  zu 
bemerken  war.  Bach  besaB  ein  so  merkwttrdiges  formales  Talent, 
and  die  Energie  seines  Studi^jms  war  so  groB,  daB  es  seiner  jugend- 
lichen  Empfftnglichkeit  in  kurzer  Zeit  gelang ,  den  Stil  eines  andera 
Meisters  v5llig  in  sich  hinein  zu  nehmen.  Dabei  verzichtete  er  durch- 
ans  nicht  auf  die  persOnliche  Eigenthtlmlichkeit.  Kuhnau  muB,  wenn 
ihm  je  diese  Fuge  zu  Gesicht  gekommen  ist ,  sich  selbst  darin  sofort 
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wieder  erkannt,  aber  auch  von  ferne  das  Wehen  eines  Geistes  ge- 
sptlrt  haben ,  der  anders  und  mUchtiger  war,  als  er.  Um  das  anBer- 
liche  zuerst  zu  nennen,  so  ist  schon  die  ganze  Spieltechnik  der  Fuge 
eine  andre.  als  die  spatere  und  eigentliche  Bachsche,  die  an  die 
Selbstandigkeit  und  Geschmeidigkeit  der  einzelnen  Finger  und  ge^ 
legentlich  auch  an  Lauffertigkeit  die  hOchsten  Anfordemngen  stellt. 
aber  einen  ruhig  und  gleichmUBig  flieBenden  Grundcharakter  hat  and 
allem  Springen  und  Hinundherfahren  entgegengesetzt  ist.  £s  kann 
sich  aber  jemand  sehr  in  die  Bachsche  Spiel weise  hineingefunden 
haben  und  grade  in  dieser  Fuge  auf  ungewohnte  technisehe  Schwie- 
rigkeiten  stoBen.  Die  Themen  ahmen  beide  das  Posthom  nach ,  das 
zweite  in  Anlehnung  an  die  Aria  di  Postiglione : 


i 


i 


^^a 


^ 


J  jiiM 


das  erste  in  neuer  Erfindung : 


m 


^^^^m 


Die  Combination  erinnert  an  die  erwahnte  Doppelfuge  aus  Kuhnaus 
Saul ,  dann  stellen weise  sehr  bestimmt  an  eine  Doppelfuge  aus  des- 
sen  Clavier  -  Uebung ,  ftir  welche  Bach  eine  besondere  Vorliebe  ge- 
habt  haben  mufi,  denn  er  bearbeitete  das  erste  Thema  derselben  noeh 
in  einer  besondem  Composition.  Zu  den  beiden  Hauptthemen  gesellt 
sich  ein  dritter  Contrapunct ,  den  man  ^t  als  selbstftndiges  Thema 
betrachten  kOnnte,  mit  solcher  Consequenz  kehrt  er  vneder,  hebt 
sich  von  den  andem  ab ,  und  ftlgt  sich  in  ihre  Verbindung  ein ,  wie 
hineingewachsen.  Wahrend  die  Fuge  in  frischem  Zug  ununter- 
brochen  fortstr(5mt;  tauchen  allerhand  interessante  thematische  Bil- 
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dongen  auf,  besonders  aus  dem  zweiten  Thema  h^^chst  uatttrlich  sich 
entwickeind ,  so  daB  in  der  That  alle  Satzklliiste  hier  in  Anwendang 
gebracht  sind.  Es  sollte  ein  rechtes  JRicercar,  eine  Meisterfage  wer- 
den,  womit  er  den  Bruder  beschenkte,  and  w&re  alles,  was  er  bietet, 
sein  eigen ,  so  wlirden  aach  wir  ihn  schon  jetzt  einen  Fugenmeister 
nennen  mtissen. 

Ich  sagte  zavor,  das  Capriccio  stehe  unter  Bachs  Werken 
eiiizig  da.  Keineswegs  aber  ist  es  das  einzige,  in  dem  er  den 
Spnren  Kahnaos  gefolgt  ist,  and  yielieicht  entzog  uns  nar  ein 
Znfall  die  GewiBheit,  noeh  ein  zweites  Stllck  Programm  -  Ma- 
sik  ?on  ihm  za  besitzen.  Denn  eine  zweite  nach  Kohnaus  Vor- 
bilde  gearbeitete  mehrsHtzige  Composition  liegt  sicherlich  vor^^.. 
Sehon  daB  sie  ebenfalls  den  Namen  »Sonate<(  trUgt,  der  fUr  viel- 
theilige  Glaviercompositionen  erst  von  Enhnaa  aafgebracht  and 
dnichaas  nieht  gleich  allgemein  geworden  war,  wttrde  unsre  Ansicht 
ziemlich  fest  begrtlnden  ^^j .  Aber  aach  der  innern  Anzeichen  sind 
genng,  am  einen  so  bestimmten  Aasspruch  za  erlaaben.  Der  erste 
Satz  (Ddar  ^Z^)  ist  in  seiner  Construction  and  seinem  ganzlich  homo- 
phonen  Wesen  von  dem,  was  man  Bachisch  nennt,  so  grandverschie- 
den ,  daB  Niemand ,  der  ihm  von  den  folgenden  Stttcken  abgetrennt 
begegnen  wUrde,  auf  den  wahren  Componisten  rathen  dttrfte.  Dem 
Btile  Kohnaus  aber,  welcher  seinen  musikalischen  Absichten  gemaB 
Tiel£ach  homophone,  liedhafte  S^tze  bringt ,  ist  er  aufs  n^chste  ver- 
wandt ,  ja  ich  stehe  nicht  an ,  zu  behaupten ,  daB  er  gradezu  nach 
einem  bestimmten  Stttcke  aus  der  »Historie<i  von  Jakobs  Heirath  ge- 
macht  ist.  Ich  meine  den  Abschnitt,  welcher  die  Ueberschrift  tr^gt : 
»Der  in  der  Hochzeitsnacht  vergnUgte  Brantigam ,  darbei  ihm  zwar 
das  Herz  was  bdses  sagt ,  er  aber  solches  bald  wieder  vergiBt  und 
einschilLft.a  Takt,  Tonart,  Ausdehnung  und  Zeichnung  des  Haapt- 
gedankens ,  Gesammtcharakter,  alles  stimmt  ttberein.  Hier  wie  dort 
setzt  sich  das  Ganze  aus  meist  achttiiktigen ,  arienmaBigen  Perioden 


W)  p.  S.  I,  Cah.  13,  Nr.  8. 

35)  Die  Aufschrift,  welche  Job.  Peter  Kellner  dem  im  Besitz  des  Herrn 
F.  Roitzsch  befindlicben  Manuscripte  gegeben  hat:  Sonata  clamat  in  Djj^  et 
^a  in  HmoU,  ist,  wie  so  vieles  von  seiiier  Hand,  flUchtig  und  angenau.  DaO 
der  Name  i>Soiiate<>  dem  ganzen  fHnftheiligen  Werke  gelten  muO,  lehrt  der  Au- 
^emchein. 
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laiumeii ,  die  jedesmal  eiue  voIlstSndige  mid  fast  immer  dieselbe 
deOz  macheQ ,  nur  ist  Enhnaii  ktlrzer  und  dnrchsichtiger .  Bach 
tssiger  iD  der  HarmonisiniDg  und  fast  noch  einmal  so  lang,  obgleich 
dnrchans  nicbt  mefar  zu  sagen  hat,  als  jener;  hier  rerF&th  sicb  ' 
r  Anr^Dger.  Die  Aebnlicbkeit  gefat  aber  nocb  weiter :  wie  KnbnaD 
D  unter  der  Ueberschrift :  nJakobs  VerdniQ  Uber  den  Betrng«  einen 
rzen ,  ans  recitativiscben  Phrasen  sicb  bildeDden  Satz  bringt,  ge- 
11  BO  BcblieBt  Bacb  ein  vierzehntaktiges  StUckchen  mit  Recitatir- 
;cbabniiiiig  an ,  woraus  sicb  dann  ein  gebimdener  polj'phouer  nnd 
enfalle  in  Enhnaas  Weise  gehaltener  Stil  entwickelt  man  rer- 
tiche  das  erste  Praelndium  des  ersten  Tbeils  der  Clavierttbting;, 
r  sehr  sch&n  anf  die  Dominante  von  Hmoll  binUberleitet.  Dae 
gende  Sttlck  ist  eine  Pnge  mit  diesem  Thema^) : 


:  ansdrncksvoUes  and  scbon  merklicb  BeIbBtandig:e8  Sttlck,  nnr 
ras  znsammengeballt  dnrcb  die  einander  anf  die  Fersen  tretendeo 
gftibrongen.  Ans  den  zuweileo  nnr  dnrcb  rnbige  Accordfolgen 
trildeten  Contrapnncten  kano  man  Bacb  wenigstens  setneo  Vor- 
dern  gegentlber  keiuen  Vorwnrf  macben ,  anch  nicbt  ans  der  nach 
1  strengsten  Geaetzen  zuweilen  nnerianbten  Beantwortnng  des 
emas,  Gesetzen,  die  er  ja  selbst  erst  zn  ganzer  GUltigkeit  erheben 
Ite.  Es  kommt  nnn  ein  scb^nes  StUckcben  Adagio ,  ebenfalls  im 
^nndenen  Stil  nnd  ron  einer  Inoerlicbkeit ,  wie  sic  Eabuan  nicbt 
Gebote  stand ;  dann  in  der  Hanpttonart  die  SchtnBfnge ,  zu  wel- 
jr  der  aitere  Meister  wieder  sein  Theil  beigestenert  hat ,  vielleicht 
r  ans  dem  in  der  Anlage  sonst  verscbiedenen  ersten  Batze  von 
tobs  Heirath.  Interessanter  nocb  fllr  nns.  als  der  mnsikalische 
jrtb  dieses  letcbtgeBcfaUrzten  Satzes  ist  die  Uebersebrift,  welche  er 
der  Handschrift  tragi :  Thema  all  Imtf^tio  Gallina  Cucca ''  .  Also 
i  Gackern  der  Henoe  boU  es  bedenten,  dieses  Instige  Thema : 

;iti.  Die  fast  vollkommeiie  Uebereinstimmtuig  mit  dem  ADdante-Them*  sua 
^thovcDs  Pianoforte  -  Sonate  Op.  2"^  win!  jedem  anffallen.  An  eine  Eemini- 
nz  iat  bier  natUrlicfa  nicbt  zu  ilenlcen. 

a:  Man^lhsftes  Italitinisch  fUr:  Tema  alV  imitaiione  dtlla  chioccia.  Die 
ithornfuije  im  Capriccio  hat  den  Titel :  F\tga  airiiiiitaziont  delta  contttia  ii 
siiyliont. 


",%•''     B. 
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mit  jener,  es  das  ganze  Sttlck  hindttrch  begleitenden  Gegenbewegung  I 


Es  ist  wohl  nieht  zu  ktthn ,  wenn  wir ,  eben  von  dem  Capriccio  her- 
kommend .  hier  ein  Ufanliches  Verhftltnifi  argwOhnen ,  wie  es  dort 
zwischen  der  SchluBfage  nnd  dem  Uebrigen  bestand.  Beide  Fngen 
haben  viel  Verfrandtes  im  Allgememen,  nnr  daB  die  sweite  flttchtiger 
dahingankelt ,  was  vielleieht  dorch  den  Oegenstand  veranlaBt  sein 
mag,  welcher  etwa  dem  Componisten  vorschwebte.  DaB  ttberhanpt 
bestimmte  Vorstellimgeii  walteten,  legt  aiich  der  Uebergang  vom  letzten 
Adagio  nahe,  der  muflikaUsch  so  nnmotivirt  ist,  daB  er  etwas  beson- 
deres  scbeint  sagen  zu  wollen,  es  legt  es  das  genannte  Recitativ 
nahe  and  ttberhanpt  die  Anlehnimg  an  Enhnans  Historie.  Welche 
es  aber  gewesen  sein  kSnnten ,  vermag  ich  nicht  zn  sagen,  and  Ver- 
mnthnngen  naeh  dieser  Seite  bin  anznstellen ,  soil  andem  ttberlassen 
bleiben. 

In  jedem  Falle  war  es  die  poetisirende  Bichtnng  sum  geringsten 
Theile,  welche  Bach  in  Knhnaas  Compositionen  anzog.  Gab  er  sich 
ihr  aoch  einigemale  bin ,  so  fehlen  doch  deutliehe  Anzeichen  nicht, 
daB  er  es  mehr  in  hnmoristischer  Weise  that.  Bei  dem  Verh^ltniB, 
was  zwischen  Vocal-  nnd  Instramental-Mnsik  besteht  nnd  bei  der 
viel  famigeren  Verbindnng ,  welche  damals  noch  nnter  diesen  beiden 
Hanptgattungen  herrschte,  als  hnndert  Jahre  spHter,  wttrde  es  sein 
Taknt  anch  nicht  Tcmnehren,  wenn  er  wirklich  einmal  geglanbt 
biUte,  diese  Knnstart  sei  etwas,  besonders  da  das  Ansehen  eines  Enh- 
oaa  sie  deckte.  Aber  wenn  nicht  noch  nnbekannte  SchHtze  Bachscher 
Instramentalcompositionen  ans  Licht  gef^rdert  werden,  die  nns  eines 
andern  belehren,  so  bleibt  die  Wahrheit  bestehen,  daB  er  nach  diesen 
Jngendversuchen  niemals  w&hrend  eines  langen ,  noch  fast  fUnfzig- 
jiihrigen  Etbistlerlebens  wieder  anf  diese  Gattnng  znrtlck  kam.  Einem 


SmTA,  J.  S.  B«ch.  I. 
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irmnaikalischeu  Genie,  wie  deni  seiiug:eu,  muBte  es  linertragUch 
.  die  Kuust  auf  Erttcken  waudeln  oder  Magd-Dienste  thnn  zd 
;ii.  Das  producireude  oder  reproducireude  Hineiiizieheii  eines 
likstUckB  in  das  Empfindungsgebiet  einer  bestimmten  iluBerlicheD 
BtelluDg  dient  allzuhilufig  nur  der  Flaehbeit  nnd  hilft  sie  belfir- 
\.  FUr  die  Erfiadungskraft  deB  CompoDisten  wird  es  ein  Reiz- 
el,  wenn  die  natUrlicbe  Euergie  des  musikalisehen  Schanens 
attet,  nnd  die  Theoretiker  zn  Bachs  Zeit,  welcbe  uach  deui 
ema  der  Khetoreodes  Altertbams  eine  voDst&ndige  Topik  der 
Ddnng  atifstellten .  weil  dieselbe  ibnep  freiwillig  wenig  oder 
its  gewHbren  n'oUte,  fauden  in  dem  Verfahren ,  die  Phantasie 
>h  solcbe  Yorstellnngen  zu  enlztloden.  den  s<^eaannten  locu» 
imentorum.  Das  EinbildaDgsrenuOgen  der  HOrer  aber,  weit 
brnt ,  zam  recbten  Verst&ndnifi  leichteren  Zugang  zn  erhalten. 
\  dadnrcb  attf  Nebendioge  abgezogen  and  der  mosikaliBcben 
ptsacbe  eutfremdet.  Es  kommt  freilich  anf  die  Art  der  Vm- 
iangen  an ,  anter  denen  die  Mnsik  wirken  soil.  Die  Frauzosen. 
illgemeioen  fUr  Instmmentalmasik  irenig  begabt,  liebten  es  im 
nen  Clavierstttck ,  dem  Einzigen  fast ,  wo  sie  schOpferiscb  anf- 
in,  dieses  als  Portrait-  oder  Genrebild-L'nterschrift  fttr  L'Augmk. 
Majeaiueute,  Les  Aheillet  a.  s.  w.  zn  gebranchen,  zeigten  sich 
aacb  bier  tbeatralisch.  Ueber  den  DentBchen  Kohnan  wnrde 
va  gesagt,  daS  er  meistens  empGndongsges&ttigte  Sitnationen  znm 
dmck  briDgt ,  weungleicb  ancb  er  zuweilen  za  sebr  UnllerlicbeD 
ebi  greift ,  z.  B.  dem  Oarier  den  Vortrag  von  Becitativen  zn- 
het,  nnd  in  der  Anreihang  Teracbiedeoer  Tonbilder,  derea  gefor- 
en  poetiBcben  ZusammenbaQg  zd  Terdentlichen  der  Mnaik  on- 
;lich  fallt ,  geradezn  nnkUnstleriecb  ist.  Wird  aber  mit  rein  mesi- 
scbeu  Mitteln  gewirkt  nnd  bezweckt  die  poetiscbe  Einmisdiang 
die  Abgrlinzaug  eines  einzigen  bestimmten  Empfindnngskreisefl, 
em  die  Mnsik  nnnmehr  nnbebindert  ibr  Wesen  eotfalten  kawi; 
ient  dies  aUerdingssehrdazn,  die  Stimmnng  zd  rertiefen ,  ver- 
it  dann  aber  das  Gleichgewicbt  zwiscbeu  objectiven  and*  subjec- 
n  Elementen  im  Knnstwerk  wesenttich  zn  Gnosten  der  letzteren. 
m  das  Allgemeingttltige  im  Knnstwerk  ist  die  Form,  in  welcbe 
eiuem  MasikstUck  der  Gedanke  oder  die  Vorslellang  nicbt  ein- 
t.   Alle  solche  Ennstideen  sind  fllr  die  einsame  Tr&amerei,  nnd 
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haben  hier  kaum  geringere  Berechtigung .  als  in  der  Diclitkuust  das 
lyrische  Lied ,  was  ja  nach  Goethes  Aussprach  eigentlich  inimer  ein 
Geiegenheitsgedicht  sein  soUte ;  der  gr5Beren  Menge  sind  sie  hOch- 
8tens  in  der  kleinsten  Form  TerstHndlich  und  dann  doch  selten  sym- 
pathisch.  Will  der  Kttnstler  sie  einer  solchen  sicher  vermitteln .  so 
bedarf  er  nothwendig  des  Beistandes  der  Menschenstimme ,  in  deren 
Gesange  die  Natur  das  erlHutemde  Wort  mit  dem  Tone  zum  einheit- 
lichen  Knnststofife  verschmolz.  Baehs  Entwieklung  legt  nicht  nur 
gegen  jenes  musikalische  Fabuliren  ein  sehwerwiegendes.  ZengniB 
ab,  sondem  bestHtigt  auch  die  Bichtigkeit  des  letztgenannten  Grund- 
satzes  in  nachdrtickliehster  Weise.  Denn  der  Pachelbelsche  Orgel- 
choral,  hervorbltthend  ans  all  den  Beziehungen,  welehe  sich  zwischen 
der  Pers5nliefakeit  and  einer  kirehlichen  Melodie  kntlpften,  und,  was 
an  heiligen  Begungen  nnd  unsterblichen  Erinnerangen  des  KUnstlers 
sich  am  sie  webt,  in  geheimniBvollen  Kl&ngen  austOnend  —  ist  er 
etwas  anderes ,  als  solch  ein  sabjectives  Stimmangsbild?  Eine  lange 
Zeit  hat  vorzagsweise  dieser  Form  Sebastian  die  YoUkraft  seines 
Oenies  zngewendet  and  eine  Empfindangswelt  vor  ans  ersehloasen, 
die  tief  and  nnaosmeBlich  ist ,  wie  das  Meer.  Aber  KUnstler  sein 
heifit  das  innerlich  Erlebte  HaBerlieh  gestalten,  and  za  immer  gr5Be- 
rer  Objectiyirang  eines  Inhalts  drUngt ,  wie  die  gesammte  Kanst ,  so 
die  Entwicklang  jedes  echten  ktlnstleriscben  Indiyidaams.  Den 
Oi^elcboral  za  seiner  letzten  and  h5chsten  YoUendang  erheben ,  das 
ist  der  Sinn  von  Baehs  ChoralehOren  and  den  ihnen  yerwandten  Ton- 
gestalten,  ein  Weg ,  den  er  schon  in  Weimar  betrat ,  and  dann  wfth- 
rend  seiner  siebenandzwanzig  Leipziger  Jahre  mit  einer  Energie  ver- 
folgte,  welehe  eben  so  riesig  ist,  wie  sein  Genie. 

Der  zweite  Satz  der  eben  betrachteten  Bachsehen  Sonate  bietet 
eine  selbst9.ndig  geftlhrte  Pedalstimme ,  wUhrend  im  Uebrigen  die 
Composition  nnr  den  HSinden  za  than  giebt.  Es  kehrt  hier  eine  Er- 
scheinong  wieder,  die  schon  oben  bei  einer  Choralbearbeitang  fltteh- 
tig  bertlhrt  wurde.  An  einer  ganzen  Beihe  von  Bachsehen  Werken 
l^t  sich  beobachten ,  wie  er  erst  allmUhlig  za  einer  darehgefUhrten 
selbstHndigen  Yerwendang  des  Pedals  sich  darcharbeitete.  Aller- 
dings  herrschte  hier  aach  bei  seinen  Yorbildem  manche  Freiheit ,  da 
sie  sich,  etwa  mit  Ansnahme  des  Orgelchorals,  nicht  streng  an  einen 
Satz  von  sich  gleich  bleibender  Stimmenzahl  banden ,  aber  das  Yer- 
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haltniB  ist  doch  immer  so ,  daB  das  Pedal  einen  wesentlichen  Theil 
der  Composition  darzustellen  hat,  sobald  es  ttberhaupt  in  Mitleiden- 
schaft  gezogen  ist.  Ein  vereinzeltes  Anftreten  aber  imnitten  ernes 
Sttlcks  nnd  spnrloses  Wiederverschwinden ,  wie  in  der  Sonate ,  ist 
das  Zeicfaen  des  Anfangerthums :  dergleichen  hUtte  sich  weder 
Pachelbel  noch  Buxtehude  erlaubt.  Nicht  viel  gereifter  ist  es, 
wenn  erst  gegen  den  SchluB  einer  Composition  daa  Pedal  angewen- 
det  wird ,  sei  es  in  selbstandiger  Vorftlhnmg  des  Themafl  oder  zmn 
Zweck  einer  glEnzenderen  Sclilaficadenz ;  bier  liegt  freilich  eine 
kUnstlerische  Absicht  vor,  die  aber  dodi  aof  einen  mehr  auBerliehen 
Effect  gerichtet  ist.  Endlich  sti^Bt  man  aof  einzelne  PedaltOne,  die 
als  Orgelponkte  oder  zor  tieferen  Grdndong  eines  wiehtigen  Aceords 
dienen  soUen;  dies  Verfahren,  das  aneh  andre  Componisten  seiner 
Zeit  kennen,  verflicht  das  Pedal  so  gat  wie  gamicht  in  den  Or- 
ganismns  des  Stttcks ,  nnd  geht  nor  anf  einen  nebensdchliehen  Anf- 
putz.  Daher  findet  es  sich  aach ,  wenn  nicht  alle  Zeiohen  trttgen, 
noch  in  den  ersten  Jahren  von  Baehs  zweitem  weimarischen  Anfent- 
halte,  bis  es  mit  der  stetig  znnebmenden  Vertiefting  des  Ktlnstlers 
ganz  verschwindet.  Die  andem  Arten  der  Pedalyerwendnng  weisea 
anf  seine  finheste  Schaffensperiode  znrtiek,  nnd  wer  sich  vergegen- 
w&rtigt,  mit  welch  polyphoner  Lebendigkeit  er  sdion  vor  dem  Ewan* 
zigsten  Jahre  zn  schreiben  wuBte,  wird  Compositionen  dieses  Merk- 
mals  selbst  in  der  zweiten  fiftlfte  der  Amstftdter  Zeit  kaom  mehr  ftr 
mOglich  halten.  Ganz  anfierlich  betrachtet  legte  schon  das  h&nfige 
Orgelspiel  aUein,  wozu  ihm  doch  in  Amstadt  znerst  voile  Gelegenheit 
geboten  wnrde,  eine  selbstlindige  Besch&ftignng  der  FtlBe  nahe,  wie 
denn  ttberhaupt  seine  compositorischen  Leistnngen  nach  dieser  Rich' 
tnng  bin  als  Gradmesser  nnd  Spiegel  seiner  teohnischen  Fertigkeit 
angesehen  werden  dttrfen.  In  dieser  wie  in  jenen  ging  es  mit  relBen- 
der  Schnelligkeit  vor-  nnd  anfw^lrts ;  wir  wissen,  daB  er  ganze  NSfcdite 
hindnrch  saB,  nm  dem  Drange  seines  Genius  zu  genttgen  ^) . 

Eine  solche  durch  willkttrlichen  Pedalgebrauch  gekennzeichnete 
Composition  hat  ein  besonderes  biographisches  Interesse ,  da  sie  mit 
Sebastians  Utestem  Bruder  in  Verbindnng  steht.  Wie  dem  Johann 
Jakob,  als  er  mit  denSchweden  ziehenwoUte,  ein  musikalisches  An* 
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denken  ttberreicht  wnrde,  so  erhielt  auch  Johanu  Christoph  bei  einer 
festlichen  Veranlagsitiig  sein  ttoendes  Angebinde.    Dort  wie  hier 
wnrde  der  Name  »Capriccio«  gewfthlt,  nnd  wie  dort  die  VeranlaBSiing 
der  Gompontion  genau  angegeben  war,  hier  wenigstens  hinzugefttgt : 
za  Ehren  Johanu  Christoph  Bachs  ans  Ohrdraf^^i.    DerGedanke, 
daB  es  aitch  hier  wieder  hauptsttchlich  aof  einen  Beweis  der  erwor- 
benen  Knnstfertigkeit  and  der  gemachtenFortschritte  abgesehen  sei, 
liegt  mn  so  nHher,  als  das  Werk  dem  einstmaligen  Lehrer  —  vieUeicht 
za  deesen  Oebnrtstage  —  ttberreieht  wurde.    SchwerUch  ist  es  spli- 
ter  als  1704,   vemmthlieh  gar  noch  in  Lttneburg  oomponirt.    Die 
Entwicklnng  eines  EUnstlers  geht  nicht  immer  in  gerader  Linie  auf- 
wftrts,  sonst  wJIre  das  letztere  sicher,  da  der  Werth  des  zweiten 
Capriceios  nnzweifelhaft  geringer  ist,  als  der  des  ersten.    Es  besteht 
Bar  ans  einem  ftigirten  Satze,  der  Name  war  damals  fttr  freie  Fugen- 
formen  nieht  nngebrftnchlieh.    Frei  ist  sie  insofem,  als  neben  dem 
Hiema  darin  noch  allerhand  andre  Elemente  ihr  unstetes  Wesen  trei* 
ben :  anspmchsToUe  Contrapnnete,  die  es  za  nichts  bringen,  flttchtig 
spielende  G&nge,  drein  fahrende  Masseneffecte.   Diese  nngebnndene 
Behandlnng  derFnge  verrHth  eben  so  sehr  die  Einwirkung  der  nordi* 
8dien  Schnle,  als  die  Oesehicklichkeit  in  thematischer  Entwioklung, 
welch  letztere  dem  Stttcke  rorzngsweise  sein  Interesse  verleiht.   Sonst 
kommt  es  trotz  seiner  ilnBerlichen  Breite  (126CTakte^  zn  keiner 
recbten  Entwicklnng :  ohne  Berg  nnd  Thai  fUhrt  der  Weg  in  einer 
nieht  grade  nnfrenndlichen  Ebene  weiter.    Die  Schnld  trUgt  wohl 
zum  groBen  Theile  das  Thema  : 
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was  mit  dem  straflfen,  frischen  Posthomthema  verglichen  sich  schlen- 


39)  »Oipnecio,  In  honorem  Joh.  Christoph.  Bachii  (Ohrdruf.)  per  Jh.  Sb. 
Bach.ti  So  auf  einer  Abechrift,  welche  von  Aloys  Fuchs  herstammt  and  jetzt 
auf  der  k()nigl.  Bibliothek  zu  Berlin  ist.  Dasselbe  mit  geringen  Abweichuugen 
»uf  einer  Handschrift  von  Bachs  jtingerem  Zeitgenossen  Joh.  Peter  Kellner.  — 
P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  6. 
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dernd ,  fast  schlafrig  fortbewegt.  Im  67.  Takte  ist  es,  wo  pl5tzlich 
das  Pedal  herangezogen  wird,  aus  keinem  andern  Grande,  als  damit 
die  beiden  HUnde  Uber  dem  Basse  ihr  imitatorisches  Spiel  ausfthren 
kQnnen;  es  verschwindet  nach  wenigen  Takten,  am  gegen  das  Ende 
zn  ^hnlichem  Zwecke  noch  einmal  wiederzakehren,  wo  in  brillanten 
ZweianddreiBigstel'Passagen  dem  Spieler  Gelegenheit  wird ,  sich  zq 
zeigen.  Man  darf  annehmen,  dafi  aacfa  sonst bei  passender Gelegenheit 
der  Bass  darch  das  Pedal  willkUrlich  verstsLrkt  warde ,  nothwendig 
ist  es  aber  nur  an  den  beiden  bezeichneten  Stellen.  Seinem  Charakter 
nach  ist  tlbrigens  dies  Capriccio  fUr  Cembalo  bestimmt. 

Ein  Werk  aber,  an  dem  die  orgelmSlBige  Haltang  nnverkennbar 
ist  and  das  wegen  jener  anentwickelten  Pedalbehandlang  gleichfalls 
hierher  gehOrt,  liegt  in  einem  Praelndium  nebst  zagehOriger  Fage  in 
C  moll  vor^<>] .  In  diesem  Falle  ist  die  Entstehang  wUhrend  der  ereten 
Amstadter  Jahre  unzweifelhaft :  die  Wonne,  mit  welcher  der  Compo- 
nist  in  dem  nnbeschrankten  Tonmaterial  der  Orgel  badet,  leachtet 
aas  jedem  Takte  herror.    Das  Praeladiam  verwendet  das  Pedal,  ab- 
gesehen  von  einem  einleitenden,  mehrtaktigenSolo,  nar  ingehaltenen 
GrandtOnen ,  ttber  denen  sich  ein  prSchtig  strOmender  imitatorischer 
Satz  anfbaat ,  der  wieder  einmal  Bachs  Mhe  Meisterschaft  im  poly- 
phonen  Gewebe  beweist;  nar  zwei  Stellen  (Takt  20  and  24^  sind  aaf 
damalige  Manieren  zarUckzafUhren ,   die  Bach  spftter  ganzlich  ab- 
streifte.   Die  Fage  ist  dermaBen  gestaltet,  daB  erst  ganz  gegen  Ende 
das  Pedal  and  zwar  mit  dem  Thema  eintritt,  yon  den  Mannalen  nicht 
contrapanctirt ,  sondem  darch  Accordschlftge  nar  harmonisch  tlb^- 
dacht.    Die  Eanst  des  Satzes  wie  des  Spiels  mag  noch  nicht  weiter 
gereicht  haben ;  es  ist  aber  ein  schlagender  Beweis  von  der  Hanno- 
nie ,  in  welcher  sich  bei  Bach  der  ^aBere  Masiker  mit  dem  inneni 
entwickelte,   daB  der  nnmittelbare  Eindrack  doch  keineswegs  der 
einer  halbgestalteten  Intention  ist.   Seine  Gedanken  fUgten  sich  ganz 
in  die  Form,  welche  seine  Spiel-Fertigkeit  ihnen  eben  geben  konnte : 
diese  ist  noch  nicht  nach  alien  Seiten  gleichmUBig  aasgebildet,  aber 
das  Kanstwerk  ist  wie  aas  einem  GaB.     So  mag  aach  der  spate  Ein- 
tritt  des  Pedals  seinen  aaBem  Grand  darin  haben,  daB  der  Componist 


40)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  5. 
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(lAsselbe  obligat  ganz  durchzufUhren  noch  nicht  im  Stande  war ;  es 
ist  aber  jedem  erkennbar ,  dafi  damit  zngleich  eine  wohlbedaehte 
Steigernng  gegen  den  SchlnB  bin  erzielt  wird.  In  der  That  lodert 
hier  ein  echt  jngendliches  Fener  in  hellen  Flammen ;  die  drQhnend 
aaf-  nnd  abtaumelnden  Sechzehntel-GHnge  des  Pedals  mit  den 
wnchtigen  Accordschlagen  der  HUnde  sind  von  ganz  bedentender, 
dnrchaus  orgelgem&BerWirkong,  auck  in  den  bransendenTonfluthen 
des  Manuals,  die  znm  SchlnB  bin  alles  llberschUnmen,  lebt  weit  mehr 
ale  nnr  das  Verlangen  naeh  virtnosem  Glanz.  Betrachtet  man 
den  Ban  der  Fuge  im  Uebrigen ,  so  verrRth  anch  die  Art ,  wie  die 
Thema-Eins^tze  anf  einander  folgen ,  viel  mehr  das  Bestreben,  sich 
in  einem  gewaltigen  Tonreiche  frei  zn  tnmmeln,  als  den  h  iherennnd 
hiJchsten  Anforderungen  der  Fugenform  gerecht  zu  werden.  DaB 
dies  llberhanpt  ein  Kennzeichen  der  vor-Bachischen  Periode  ist,  daB 
dieselbe  von  strenger  Polyphonie  mehr  oder  weniger  fern  vor  allem 
damach  trachtete,  das  gesammte  Tonmaterial  der  Orgel  zur  Geltung 
zn  bringen,  ist  bereits  nachdrtleklich  yon  nns  hervorgehoben.  Erst 
Bach  selber  war  es  vorbehalten,  die  voUste  Herrschaft  liber  den  StoflF 
im  Dienste  des  h5chsten  Ideals  zu  verwenden.  Das  gesehah  zur 
Zeit  seiner  Meisterschaft,  wo  er  strenger  nnd  strenger  gegen  sich 
selbst  werdend  von  den  Freiheiten  einer  frttheren  Zeit  nur  noch  ganz 
seltene  Spuren  merken  laBt.  Fttr  jetzt  macht  er  noch  umfassenden 
Gebrauch  von  ihnen.  Die  C  moU-Fuge  ist  dreistimmig  —  bis  znm 
Eintritt  des  Pedals ,  wo  alle  Stimmigkeit  aufh^rt.  Individuen  aber, 
welche  an  der  Entwicklung  des  Stilcks  durch  regelrecht  abwechseln- 
den  Vortrag  des  Themas  sich  betheiligten ,  sind  jene  drei  Stimmen 
nicht.  Das  Thema  setzt  anf  der  Tonika  der  kleinen  Octave  ein,  und 
8teigt  in  vier  einander  folgenden  Eintritten  immer  weiter  anf  bis  in 
die  zweigestrichene  Octave ;  vom  dritten  Eintritte  ab  liegt  es  natttr- 
lich  best^ndig  in  der  obersten  Stimme.  Das  formgebende  Princip  ist 
bier  also  nichts  weiter,  als  der  Wechsel  zwischen  Tonika  und  Domi- 
nante  und  ihre  innem  Beziehungen  zn  einander ;  in  Wahrheit  ist  dies, 
wie  flir  alle  Instrumentalformen,  so  anch  ftir  die  Orgelfuge  die  natur- 
gemUBe  Gmndlage.  Voile  Beseelnng  zu  erlangen,  ein  Ziel,  was  andre 
Fonnen  auf  anderm  Wege  erreichen  konnten ,  war  ihr  jedoch  nur 
mOglich  durch  Zurttckziehung  auf  eine  feste  Stimmenanzahl ,  welche 
wie  PersQnlichkeiten  mit  einander  umzugehen  schienen.    Denn  es  ist 
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Aufgabe  der  Form,  den  Stoff  zum  Leben  zn  erwecken^  and  der  Orgel- 
ton  geh(}rt  zn  den  leblosesten,  die  es  giebt. 

Zn  den  anziehendsten  Jngendwerken  Bachs  ist  eine  andre  Fvgc 
auB  C  moll  zn  rechnen,  die  Bich  als  nngef&hre  Altersgenossin  der  vori- 
gen  darstellt  ^^) .  Anziehend  ist  sie  anch  deshalb,  well  sich  €restalten 
wie  das  Thema  in  yersehiedenen  Fngen  finden  nnd  zwar  immer  reifer 
and  inhaltroller ,  so  daB  ein  Grnndelement  des  Bachschen  Wesens 
darin  znm  Ansdrnck  zn  kommen  scheint.  WnndervoU  erblliht  ist  es 
in  der  dreistimmigen  Fnge  der  EmoU-Toecate  fbr  Clavier ,  zn  welcher 
nnsere  fast  die  Yorstudie  za  sein  scheint :  so  verwandt  ist  Inhalt  nnd 
Behandlnng.  Aber  anch  an  sich  sagt  sie  schon  genng ,  and  es  ist 
sehr  zn  bezweifeln ,  ob  irgend  einem  andem  jener  Zeit  ein  solches 
Thema  eingefallen  wftre : 


^ 


n 


^■- 


Die  zugleich  harmonische  wie  melodische  Bewegang  freilich  von  der 
zweiten  Haifte  des  dritten  Taktes  an  war  ein  beliebtes  and  zweck- 
mllBiges  Mittel ,  die  Schallmassen  der  Orgel  in  FlaB  za  bringen  and 
Wttrde  mit  Lebendigkeit  za  vereinigen,  aber  man  betrachte  den  An- 
fang  —  welches  Schweben,  welche  Unbestimmtheit  inRhythmns  and 
Harmonie,  daes  doch  Grundregel  war  and  ist,  im  Fugenthema  sowohl 
Tonart  wie  Gliederung  sofort  klar  hervortreten  za  lassen !  Hier  weiB 
man  anfangs  nicht,  ob  Es  dnr  oder  CmoU  gemeint  ist,  and  wenn  die- 
ser  Zweifel  sich  mit  dem  folgenden  Takte  lost,  so  hat  man  wegen  der 
vier  Sechzehntel  des  dritten  Viertels  so  lange  die  Wahl,  sie  als  Fmoll 


41  p.  S.  V,  C.  4,  Nr.  9.  Griepenkerl  in  der  Vorrede  zu  jenem  Bande  setzt 
sie  auf  Grund  einer  sehr  alten  Handschrift  in  die  weimarische  Zeit,  womit  er 
aber  nur  ihren  ganz  frtihen  Ursprung  tiberhaiipt  bezeichnen  will.  Der  Pedal - 
gebrauch  darin  ist  auch  hier  wieder  ein  sehr  deutllcher  Fingerzeig. 
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lOr  anznseben ,  bis  der  Eintritt  des  GefRhrten  ftlr  die  Dnr- 
itscheidet.  Immer  aber  b]eibt  die  Wendung  nngewohnlich 
^Bem  hannonisehea  Reize.  Die  rhythmisehe  UnbCTtimmt- 
rt  nocb  llb^r.  Bis  sum  dritten  Viertel  des  vierten  Taktes 
der  Sjneler  oder  Leeer ,  anf  welche  Tfine  die  Hanptaccente 
!8  fallen,  der  navorbereitete  HOrer  dagegen  wird  sioh  die 
so  voTStellen : 


da  die  Orgel  nicht  zn  betonen  vermag ,  nnd  erst  im  >ierten  Takte 
vnri  sein  GefUhl  znrecht  gerQckt  werdcn.  Dies  HerTortauelien  aus 
dem  snbjecdTen  DSmmerlicht  in  die  helle  Objectivitat  iat  ein  tief  ge- 
grtndeter  Zng  Bachscher  Kunst ;  ein  Blick  auf  die  Fismoll-Fuge  im 
iweilenTheil  des  wohltemperirteo  Claviers  vermag  zu  zeigen,  wie  er 
ibm  bis  in  sein  spates  Lebeasalter  aacbgab.  Von  dem  Thema  aus 
dnrchdringt  das  gaDze  Stuck  einScbwellenundDebnen,  einVerlangeu 
nach  dnnkel  geabnter  Seligkeit ;  ganz  wundersam  and  allem  dage- 
wesenen  nnvergleichbar  klingt  in  Stellen  wie  diese  : 


iW  Sextaccord  von  As  dur  niit  oben  nnd  niiten  liegender  Terz  nnd  im 
ttlgenden  Takte  der  trUb-scbwankende  verminderte  Dreiklang.  Im- 
ler  wieder  kommt  auch  der  Componist  anf  diese  Goatrapnnctirnng 
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zurUck,  als  k5iine  er  sich  nicht  satt  daran  hQren.  Der  dorchgebende 
Gefiihlsstrom  ist  so  intensiv,  daB  mandaiiiber  gem  vergiBt,  wie  wenig 
contrapunctischen  Reichthum  die  Fuge  entfaltet,  und  mit  wie  geringen 
Veranderungen  immer  die  gleichen  Combinationen  nur  in  verschie- 
denen  Versetzungen  wiederkehren.  Es  ist  -ein  unstet  reizendes  Auf- 
und  Abfluthen ,  das  uns  an  kein  Ziel  zu  tragen  bestimmt  ist.  Zmn 
SchluB  tritt  Pedal  ein,  um  wenigstens  SluBerlich  anzuzeigen,  daB 
jetzt  ein  Ende  gemacht  werdensoll;  ein  nachdrttekliches  Solo  des- 
selben  rauB  es  versichern ;  wir  wtlrdens  sonst  nicht  glauben. 

Die  Frage  drangt  sich  auf,  was  Baoh  in  diesen  Jahren  des  Knos- 
pens  und  frdhlichen  ErblUhens  weiteres  im  Orgelchoral  geleistet  habe. 
Denn  daB  er  auch  diese  Gattung,  der  einige  seiner  frUhesten  Verauche 
angehOrten,  der  er  als  Meister  in  unermlidlicher  Thatigkeit  zuge- 
wendet  blieb,  und  auf  welche  ihn  seinBeruf  fortgesetzthinwies,  jetzt 
nicht  vernachlassigt  hat,  ist  unzweifelhaft.     Vor  allem  wird  man  im 
Auge  behalten  mUssen ,  daB  esPachelbels  Richtung  war,  in  welche 
derKnabe  an  der  Hand  desBruderszuerst  eingefuhrt  worden,  und  die 
ihm,  als  er  nachdreijahrigem  Ausfluge  ins  ThUringische  zurilckkehrte, 
wieder  von  alien  Seiten  anregend  entgegentrat.   Nachdem  er  sich  im 
Norden  von  dem  originellen  Geiste  der  dort  geltenden  Meister  zeit- 
weilighatte  ganz  erftiUen  lassen,  irren  wir  schwerlich  in  der  Annahme, 
daB  er  mit  gereifterer  und  bereicherter  Kraft  von  neuem  die  Kunst- 
formen  begrttBte ,  welche  er  mit  Recht  seine  vaterlandischen  nennen 
konnte.   Sie  waren  ja  auch  von  alien  di^tiefsinnigsten  und  entwick- 
lungsfahigsten ,  sie  der  eigentliche  Grund  und  Boden ,  aus  dem  wie 
eine  Eiche  voU  sinniger  Majestat  der  Bachsche  Orgelchoral  erwuchs, 
waftend  alle  andem  Einflttsse  nur  als  zugeleitete  befruchtende  Ge- 
wasser  gelten  dttrfen.    In  Pachelbels  Bahnen  vorzugsweise  weiter 
schreitend  werden  wir  uns  ihn  wahrend  der  ersten  AmstMter  Jahre 
zu  denken  haben.     Nur  wenig  freilich  ist  es,  was  mit  einiger  Wahr- 
scheinlichkeit  als  Resultat  seiner  damaligen  Compositions -Stndien 
bezeichnet  werden  kann.     Eine  Reihe  von  siebenzehn  Variationen 
ttber  »Allein  Gott  in  der  H6h  sei  Ehr«  werden  in  einem  alten  Manu- 
scripte  ihm  zugeschrieben^^) .   Ein  innerer  Grund  gegen  ihre  Echtheit 
laBt  sich  kaum  geltend  machen ,  wenn  man  sie  als  Jugendwerk  an- 


42)  Im  Besitz  des  Herrn  Dr.  Rust  in  Berlin ;  anverOflfentlicht. 
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sieht  and  sich  erinnert ,  wie  sehr  sich  Bach  aach  dem  Stile  BQhius 
and  Enhnans  anzunahern  vermochte.  Denn  in  vielen  Variationen 
findet  sich  allerdings  Paehelbel  wie  er  leibt  und  lebt ,  so  besonderg 
in  der  zweiten ,  wo  der  Cantus  firmus  im  Pedal  liegt ,  in  der  elften, 
welche  der  Mittelstinime  die  Melodie  zutheilt.  Auch  daB  der  Satz 
meistens  dreistimmig  darchgefUhrt  ist,  entspricht  Pachelbels  ordent- 
lichem,  maByoUem  Wesen.  Originelle  ZUge  wliren  wohl  kaum  zu 
entdecken,  und  darum  sind  die  Variationen  doch  kein  vollwichtiges 
ZeugniB  fiir  Bache  augenblicklichen  Entwicklungszustand.  Dieses 
kOnnten  nur  Gompositionen  ablegen ,  welche  in  der  ttberkommenen 
Form  auch  sehon  etwas  von  neuem  Inhalt  sehen  lieBen.  Bnttstedt. 
Walther  nnd  Andere  haben  wohl  ihr  gauzes  Leben  iang  Stticke  ge- 
macht,  die  auch  Paehelbel  gemacht  haben  kOnnte ;  Bachs  VerhUltniB 
zu  ihm  kann  unm()gHch  anders  gewesen  sein ,  als  zu  BOhm,  Kuhnau 
nnd  Bttxtehude.  Ja,  je  vertrauter  er  von  Kindheit  auf  mit  Pachel- 
bels Weise  war,  desto  eher  muBte  er  sich  selbstftndig  in  ihr  bewegen 
lemen.  Diese  Selbsttodigkeit  braucht  nattlrlich  nicht  ans  jedem, 
vielleicht  rasch  hinge worfenen  Producte  hervorzuspringen. 

III. 

Zwei  Jahre  emsiger,  zurtlekgezogener  Knnstth&tigkeit  waren 
hingegangen.  Wenn  Bach  schon  anfangs  durch  sein  bedeutendes 
KOnnen  den  Respect  der  AmstUdter  sich  erwarb ,  so  besaB  er  jetzt 
wohl  das  Zeug,  sie  zeitweilig  zur  Bewunderung  hinzureiBen.  Ob  das 
wirklich  geschah ,  ist  eine  andre  Frage.  Ganz  gewiB  waren  nur 
wenige,  die  den  Genius  in  ihm  ahnten ;  dieMehrzahl  verlangte  nichts 
weiter.  als  die  genttgende  ErfUlung  seiner  Obliegenheiten ,  wozu  ja 
am  Ende  nicht  allzuviel  gehOrte.  Der  Etlnstler  selbst  war  der  ent- 
gegengesetzten  Ansicht :  ihm  gait  als  Hauptzweck  seines  Amtes  die 
gewUhrte  M5glichkeit  zur  eignen  ungestOrten  Ausbildung.  Durch- 
dmngen  von  dem,  was  er  seiner  Begabung  schuldig  sei,  empfand  er 
gewisse  Seiten  seiner  Berufspfiicht  unangenehm  und  zerstreuend. 
Anch  die  Ftllle  von  kUnstlerischen  Erfahrungen  und  Anregungen, 
welche  er  aus  den  norddeutschen  StUdten  heimgebracht  hatte ,  war 
alhn&hlig  aufgezehrt.  Er  verlangte  damach,  einmal  ganz  frei  zu  sein 
nnd  den  belebenden  und  nutzenbringenden  Verkehr  mit  bedentenden 


"1 
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Etlnstlern  nach  mehrjahriger  Unterbrechung  zu  genieBen.  Die  Mit- 
tel  zu  einer  gr^Beren  Reise  hatte  er  sich  Ton  seinem  Oehalte  erUbrigen 
k5nnen :  er  bat  sich  also  nach  Besehaffang  eines  genttgenden  Stell- 
vertreters  etwa  gegen  Ende  des  October-Monats  1705  einen  Yicrw5- 
chentKchen  Urlanb  aas  ^] . 

Sein  Ziel  war  wiederam  dei"  Norden  nnd  diedei^  Mai  geradezn 
Ltlbeck,  der  Wohnort  Buxtehades.  Auch  Pachelbei  lebte  noch,  nod 
zwar  um  ein  bedeutendes  nfther  nach  Sttden ,  in  Ntimbei^ ,  er  war 
aaBerdem  16.  Jahre  jtinger  und  am  bo  yiel  friscfaer  als  Boxtehnde. 
Aber  Bach  wird  die  ganz  richtige  Einsicht  gehabt  haben ,  daB  er  in 
Nttmberg  niehts  mehr  wtlrde  gewinnen  k($nnen ,  was  nicht  in  Thtl- 
ringen  lUngst  Gemeingnt  geworden  nnd  anch  ihm  in  Fleisch  and  Bint 
ftbergegangen  war ,  wfthrend  die  Ennst  des  Ltibecker  Meisters  neue 
and  eigenthttmliehe  Seiten  bot,  aber  in  Mitteldentschland  wenigGel- 
tang  erlangt  hatte.  Wenn  er  sich  den  SpHtherbst  zar  Beisezeit  er- 
wHblte,  so  fand  dies  seinen  Grand  darin ,  daB  zwischen  Martini  and 
Weihnachten  die  berllhmten  vAbendmosikem  in  der  Marienkirehe  zn 
Ltlbeck  veranstaltet  warden ,  die  er  anzah5ren  wtlnschen  mafite.  £r 
kann  sich  also  anterwegs  aach  weder  in  LUneburg ,  noch  Hamburg, 
noch  sonst  irgendwo  iS^nger  aafgehalten  haben,  wenn  er  zur  rechten 
Zeit  eintreffen  woUte.  Und  er  machte  den  ganzen  etwa  50  Meilen 
langen  Weg  zn  FuBe ! 

Dietrich  Baxtehade  war  ein  Nordlander  im  engem  Wortrer- 
stande,  ein  D^ne.  SeinVater,  Johann  Baxtehade,  bekleidete  die 
Organistenstelle  an  der  Olai-Kirche  za  Helsing5r  aaf  Seeland,  wo  im 
Jahre  1 637  der  Sohn  geboren  warde.  Ueber  die  Art  seiner  Aosbil- 
dang  ist  niehts  naheres  bekannt  ^) ,  zaverl&ssig  geschah  sie  aber  in 
der  Bichtong  der  Sweelinckschen  Schule.  In  den  sechziger  Jahren 
des  Jahrhnnderts  kam  er  nach  Lttbeck  herliber.   and  erregte  dort 


1;  Gleich  nach  seiner  Ruckkehr  hielt  ihm  da8  Consistoriam  in  einer 
Sitzung  am  21.  Febr.  1706  vor,  daO  er  eine  wohl  viermal  so  lange  Zeit  fort- 
geblieben  sei,  als  ihm  erlaubt  gewesen.  S.  das  spaterhin  mitgetheilte  Protokoll. 
Damit  stimmt  die  Angabe  bei  Mizler,  S.  162,  daO  sein  Aufenthalt  in  Liibeck 
fast  ein  Yierteljahr  gewlihrt  habe,  wenn  man  die  Zeit  der  Hin-  und  Rtickreifle 
und  auf  letzterer  etwa  einige  Rasttage  in  Hamburg  und  LUneburg  hinzuiechnet. 

2)  Nach  Walther  soil  Johann  Theile  sein  Lehrer  gewesen  sein,  was  auf 
einem  offenbaren  Irrthume  beruht ,  da  dieser  ueun  Jahre  j linger  war  als  Buxte- 
hude. 
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darch  sein  Spiel  und  seine  hervorragende  mugikalische  Begabung 
bald  allgemeine  Aufmerksamkeit.  Vennuthlich  hat  ihn  die  AuBsiebt 
hergelockt ,  Nachfolger  dea  Organisten  Tunder  an  der  Marienkirche 
zu  werden,  der  am  5.  Nov.  1667  gestorben  war.  In  der  That  wurde 
er  am  1 1 .  April  1668  hierza  erwahlt  ^] .  Einige  Monate  darauf  ver- 
ehelichte  er  sich  (am  3.  Aug.)  mit  Anna  Margaretha,  der  Tochter 
des  Verstorbenen ;  es  scheint ,  daB  nach  einer  damaligen  Sitte  diese 
Heirath  ftir  ihn  zur  Bedingung  gemaeht  ist^j .  Die  Organistenstelle. 
za  St.  Marien  geh^rte  zu  den  vorzttglichsten  in  ganz  Deutsehland. 
Im  Anfange  des  IS.  Jahrfannderts  trag  sie  709  Mark,  das  damit 
Terbondene  Werkmeister  -  Amt  braohte  226  Mark  ein ,  daza  kamen 
viele  SportelB  und  Aecidentien.  DaB  Orgelwerk  war  von  bedeu* 
tendem  Umfange  und,  wie  es  seheint,  im  ganzen  geschmackyoU 
difiponirt,  es  hatte  fttr  drei  Manaale  und  Pedal  54  klingende  Re- 
gister ^) .  Anfierdem  fand  dn  genialer  nnd  thatkrHftiger  Mann  dort 
den  gttnstigsten  Boden  ftir  ein  gedeihliches  Wirken.  Buxtehnde 
war  noeh  nicht  lange  im  Amte,  bo  werden  die  Sporen  davon 
schon  Biebtbar.  Sein  Strdl)en  richtete  aich  nicht  nur  auf  die  Orgel-* 
kunst,  sondem  auf  groBe  musikalisehe  Auffiihrungen,  welche  mit 
dem  Gottesdienste  in  nur  losem  Zusammenhange  standen.  Im  Jahre 
1670  werden  fbr  die  Sftngeraohaaren  eigne  ChOre  neben  der  Orgel 
in  der  Marieinkirche  ausgebaut ,  und  vom  Jahre  1673  an  finden  sich 
zneist  jene  sAbendmusikem  erwfthnt,  deren  sieh  damals  Lttbeck  als 
einer  ganz  eigenartigen  Einrichtung  rtihmen  durfte.  Sie  fanden  jedes 
Jahr  an  ftinf  Sonntagen  vor  Weihnachten  statt ,  namlich  des  Nach- 
mittags  nach  dem  Gottesdienste  von  vier  bis  fUnf  Uhr,  und  brachten 


3]  H.  Jimmertbal,  Beschreibang  der  groBen  (von  iS5t — 1854  erbauten) 
Orgel  m  der  St.  Marien-Kircfae  zu  Lilbeck.  Erfurt  iind  Leipzig,  6.  W.  KGrner. 
iSo9.  S.  44. 

4}  Ein  Paaaus  auB  seinem  Hochzeitscarmen  (auf  der  Lttbecker  Stadtbiblio- 
tkek  scheint  dies  verBtohlen  anzudeuten : 

»Zwar  es  kahm  Ihm  sauer  an,  und  er  wolte,  wie  zuvoren, 
ntcht  so  gar  gebunden  sein,  doch  die  Freiheit  war  verloren, 
weil  der  Jungfer  Huld-Gebehrden  und  der  ungewohnte  brand, 
mit  veriangter  selbst-VergnUgung,  nahme  bei  Ibm  tiberhand.n 
Ebenda  wird  auch  von  dem  bohen  Ansehen  gesprochen,   in  welchem  er  als 
Kfinstier  bei  den  Liibeckern  stand. 

5   Die  vollstandige  Disposition  ist  mitgetheilt  Anhang  B.  IV. 
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natttrlich  vorzugsweise  concertirende  geistliche  Musik .  aber  jeden- 
falls  auch  OrgelvortrMge  Buxtehudes  selber.  Sein  Schwager  Samuel 
Frank ,  aus  Stettin  gebllrtig ,  Cantor  und  vierter  Lehrer  am  Catha- 
rineam.  ging  ihm  dabei  htiifreich  zur  Hand,  8tarb  aber  schon  1679. 
Nicht  minder  willig  zeigte  sich  die  BUrgerschaft,  den  Meister  in  sei- 
nen  Bestrebungen  zu  untersttttzen,  Musikalien  wie  Instrumente  war- 
den in  entgegenkommender  Weise  angeschafft  ^] .  Anf  einen  yolls^n- 
digen  Instrumentalchor  legte  Bnxtehade  grofies  Gewicht :  gleich  in 
der  ersten  Zeit  (1673)  lieB  er  »zwei  auf  sonderbare  Art  eingerichtete 
Trompetencc  kaufen,  ))wie  bisher  in  keiner  flirstlichen  Capelle«  zn 
finden  gewesen  waren.  Im  Jahre  1680  veranstaltete  er  eine  groBe 
AuffUhrung,  an  der  nebst  den  SUngem  und  der  Orgel  ein  Instramen- 
talchor  von  fast  40  Personen  thatig  war :  hierzu  hatte  der  unennUd- 
lich  eifrige  Mann  selber  an  yierhundert  Bogen  geschrieben ,  nnd  da 
die  Einnabme  nieht  den  aufgewendeten  Eosten  entsprach ,  so  lie£ 
ihm  die  Kirche  einen  ZuschuB  von  100  Mark  zukommen.  Damit  ist 
zngleich  gesagt,  dafi  die  Abendmnsiken  nicht  unentgeltlich  stattfiin- 
den,  sondem  gegen  Eintrittsgeld ,  also  voUstHndige  Kirchenconeerte 
waren.  Buxtehude  hatte  mit  dieser  Einrichtung  etwas  geschaffen, 
was  im  Wesen  der  Itlbeckischen  BUrgerschaft  tiefe  Wurzeln  schliig, 
sich  das  ganze  18.  Jahrhundert  hindurch  erhielt,  ja  selbst  im  19. 
noch  theilweise  fortgesetzt  wurde  7; .  Schnell  nnd  allgemein  breitete 
sich  nun  sein  Ruhm  aus ;  fUr  die  n^rdlichen  LS.nder  wurde  er  ein  Mit- 
telpunkt,  um  den  sich  jtlngere  Talente  sammelten.  Der  bedeutendste 
unter  diesen  war  Kikolaus  Bruhns,  geb.  1665  zu  Schwabst&dt  im 


6)  Die  auBerordentlich  reiche  Musikalien  -  Bibliothek  der  Marienkirche 
warde  von  der  Stadt  LUbeck  im  Jahre  1S14  der  Gesellschaft  der  Mnsikfreunde 
in  Wien  zum  Geschenk  gemacht,  s.  C.  F.  Pohl,  Die  Gresellschaft  der  Mnsik- 
freunde (Wien,  1871),  S.  114  und  115. 

7;  Die  hauptsUchlichste  gedruckte  Quelle  tiber  Buxtehude  ist :  JokannU 
Molleri  Cimbria  Literata  {Havniae,  1744)  Tom,  II,  p.  132  und  133.  Dort  wird 
unter  anderm  auch  eine  Stelle  aus  Conrad  yon  H(5yelns  »beglUcktem  und  ge- 
schmticktem  Lubeck«,  S.  114,  angefiihrt,  wo  ausftihrlicher  fiber  die  Abendmn- 
siken »des  Welt-berUhmten  Organisten  und  ConipomBten  Dietrich  Buxtehude^ 
gesprochen  wird.  Anderes  Material  bieten  die  Kirchen- Register,  Ausgabe- 
Bttcher  und  Vorstands-Protokolle  der  Marienkirche,  dessen  Mittheilung  ich  der 
Gfite  des  Herrn  Professor  Mantels  in  LUbeck  verdanke.  Auch  Mattheson  im 
Vollkommenen  Capellmeister,  S.  216,  Anmerk.  gedenkt  der  Abendmnsiken. 
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Schleswigschen ,  welchem  hernach  Buxtehude  einen  mehrjahrigen 
Aafenthaltin  Kopenhagen  verschaffte,  bis  er  als  Organist  nachHusum 
kam,  wo  er  leider  schou  1697  im  besten  Alter  starb.  Dieser  war 
aoUerdem  ein  sehr  bedeutender  Violin  virtues,  und  konnte  durch  dop- 
pelgriffiges  Spiel  solche  Wirkungen  hervorbringen ,  daB  man  drei 
Oder  Tier  Greiger  zu  hOren  glaubte^  .  Weiter  ist  zu  nennen  Daniel 
Erieh,  spHter  Organist  in  GUstrow ;  sodann  Georg  Dietrich  Leiding, 
geb.  1664  zu  Bttekeu  bei  Hoya,  welcher  Uhnlich^  wie  jetzt  Bach,  im 
Jahre  1684  von  Braunschweig  nach  Hamburg  und  Lttbeck  pilgerte, 
vast  von  Reinkens  und  Buxtehudes  Spiel  Vortheil  zu  ziehen «) .  AuCh 
bei  dem  frUher  genannteu  VincentiusLUbeck  k(5nnte  man  Buxtehudes 
directe  Ein wirkung  vermuthen .  Naher  befreunde t  war  er  unter  andern 
mit  dem  HalberstUdter  Organisten  und  ttlchtigen  Theoretiker  Andreas 
Werkmeister,  und  gab  gelegentlich  dieser  Freundsehaft  dadurch 
Ausdnick,  daB  er  nach  damaliger  Sitte  vor  dessen  Harmonologia 
mufica  (1702)  zwei  Lobgedichte  einrtlcken  lieB ,  deren  eines  sogar 
eiu  Akrostichon  auf  den  Namen  des  Verfassers  ist ,  und  eine  mehr 
als  gewOhnliche  Sprachgewandtheit  bekundet.  Eine  jttngere  Gene- 
ration ist  gleichfalls  einstimmig  in  seinem  Lobe,  voran  Mattheson, 
der  ihn  neben  Werkmeister,  Froberger  und  Pachelbel  zu  den  wenigen 
zahlt,  welche,  »obgleich  nur  Organistena,  doch  gewuBt  hUtten,  ver- 
stindigen  Leuten  zu  zeigen,  daB  noch  mehr  hinter  ihnen  stecke  »als 
die  Cymbel-Schellen  anzuziehem  ^^] . 

Mattheson,  1681  in  Hamburg  geboren  und  dort  zeitlebens  wohn- 
haft,  hatte  die  Gelegenheit  nahe,  Buxtehude  kennen  zu  lemen  und  zu 
horen.  Es  geschah  dies  auch  im  Jahre  1703,  doch  war  die  nachste 
Veranlassnng  fUr  das  Mai  die  Aussicht  auf  ein  m(5gliches  Ableben 
des  damals  schon  bejahrten  Meisters.  Dieser  hatte  nicht  vergessen, 
unter  welchen  Verh^ltnissen  er  selbst  ins  Amt  gelangt  war,  und  wie 
sein  Vorganger  die  Zusicherung  erreicht,  daB  nur  demjenigen  die 
Stelle  ttbertragen  werden  sollte ,  der  eine  seiner  T(5chter  zur  Gattin 
nahm.  Da  eine  solche  Zugabe ,  obgleich  damals  nichts  ungewQhn- 
liches,  doch  nicht  jedermanns  Geschmacke  entsprach,  so  war  es 


8)  Mattheson,  Ehrenpforte,  S.  26. 

9)  Walther,  Lexicon  unter  »£rich«  und  »Leiding«. 
10)  Mattheson,  Groi3e  General-Bass-Schule,  S.  42. 
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n5thig,  sich  zeitig  urn  einen  Nachfolger  zu  bekttmmern.  Matthe- 
son  genoB  schon  damals  einen  Ruf  als  tUehtiger  Musiker,  Sanger 
nnd  gewandter  Spieler,  deshalb  lad  ihn  der  RathspiiUiident  von  Wed- 
derkopp  nach  Ltlbeck  ein ,  sich  die  YerhUtnisse  aus  der  Nahe  anzn- 
sehen.  In  demselben  Jahre  war  auch  Handel  naeh  Hamburg  gekom- 
men  nnd  hatte  sich  eng  an  Mattheson  angeschlossen;  anf  desFrenndes 
Einladung  machte  er  die  Reise  mit,  welche  fUr  die  jungen  Leute 
allerhand  Ennst-  wie  Lebensfreuden  yersprach ,  nnd  als  eine  ange- 
nehme  Erinnenmg  noch  37  Jahre  spHter  in  Matthesons  GedHchtniB 
lebte,  wo  er  sie  aufzeicfanete^^^.  Bnxtehnde  lieB  sich  vor  ihnen 
hOren,  dann  versnchten  sie  selber  »fast  alle  Orgeln  and  Glavicimbels 
and  da  HUndel  anf  der  Orgel  seinem  Gef&hrten  trotz  der  jUngem 
Jahre  Uberlegen  war ,  so  behandelte  letzterer  die  Cembalos ,  eraterer 
die  Orgelwerke.  Die  Heiraths-Bedingang  jedoch  schreckte  Matthe- 
son ab,  and  konnte  es  leicht,  denn  die  ihm  bestimmte  Jnngfraa  Asna 
MargarethaBoxtehade  war  schon  1669  geboren,  also  zwolf  Jahre  alter 
als  er  selbst  ^^) .  Sein  achtzehnjSlhriger  Begleiter,  der  sich  naeh  seiner 
bisherigen  Entwicklung  fUr  die  Stelle  wohl  besonders  geeignet  zeigte, 
mnBte  doch  nnter  diesen  UmstHnden  noch  weniger  Yerlangen  da^ 
nach  spttren ,  selbst  wenn  er  nicht  ganz  andre  Ziele  im  Ange  gehabt 
hlltte.  So  blieb  es  denn  beim  Mnsiciren  nnd  den  Annehmlichkeiten, 
welche  den  geladenen  Giteten  and  tttchtigen  Ettnstlem  zn  bereiten 
man  sich  verpflichtet  flihlte ;  »nach  yielen  empfangenen  Ehrenerwei- 
sdngen  nnd  genossenen'Lnstbarkeitena  zogen  sie  wieder  davon. 

Zwei  Jahre  daranf  trat  Bach  Yor  dieselbe  Orgel ,  anf  welcber 
H&ndel  gespielt  hatte.  Aber  die  ganz  andem  Verh&ltnisse ,  nnter 
denen  es  geschah,  lassen  ein  belles  Licht  anf  die  Verschiedenheit  des 
Entwicklnngsganges  beider  fallen.  HSlndel  kam  nach  LUbeck,  urn 
za  sehen,  ob  der  Dienst  ftlr  ihn  passe,  falls  Mattheson  ihn  nicht 
selbst  begehrte;  die  Einrichtnng  der  Abendmnsiken,  die  vortrcff- 

11]  Mattheson,  Ehrenpfortc  unter  »Handel«,  S.  94. 

12)  Die  Kirchen- Register  geben  an  der  betreffenden  Stelle  den  Namen 
dieses  Kindes  nicht  an ,  wohl  aber  im  Verlaufe  die  aller  iibrigen  —  Bnxtehnde 
hatte  sechs  TOchter  — ;  da  nun  der  nachmalige  Organist  Schieferdecker  eine 
Tochter  Bnxtehudes  Namens  Anna  Margaretha  heirathet ,  so  kann  das  nnr  jene 
erste  gewesen  sein.  Sie  fUhrte  dieselben  Namen  wie  ihre  Mutter;  es  ist  aufier- 
dem  das  Natiirliche,  da6  die  Stelle  an  die  Heirath  mit  der  altesten  Tochter  ge- 
knilpft  war. 
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liehe  Orgel,  der  hohe  Gehalt  konnte  etwas  vorlibergehend  loekendes 
fllrihn  haben.  Er  war  ein  ausgezeichneter  Orgelspieler.  aber  es  ist 
kein  Grund  anziinefamen,  daB  er  seinem  Altersgenossen  Bach  voraus 
gewesen  ware.  Trotzdem  lag  dieseiii  noch  naeh  zwei  Jahren  cifrig- 
ster  Weiterbildung  der  Gedanke  gauzlich  fern .  sich  in  LUbeek  eine 
vortheilhafte  Stelle  gewinnen  zu  konnen.  AnsschlieBlieh  das  Ver- 
langen,  neue  und  bedeutsame  Kunstelemente  in  sich  aufzuuehmen, 
trieb  ihn  in  die  NUhe  des  groBen  Meisters  im  Orgelspiel,  denn  dieses 
bildete  ja  den  Ausgangspunkt  seiner  eignen  Entwickhmg ,  und  den 
Keim.  aus  welcheni  die  eignen  Tonschopfungen  groBtentheils  empor- 
wuchsen.  Handel  mit  seinem  universaleren ,  aber  weniger  in  die 
Tiefe  arbeitenden  Geiste  stand  znr  Orgelkunst  seiner  Zeit .  dieseiu 
vorzugsweise  deutschen  Kunstgewachse .  in  keinem  so  intimen  XeY- 
hiiltnisse.  und  die  Art,  wio  er  sie  spUterhin  seinem  umfassenden 
Kunstideale .  dem  Oratorium .  dienstbar  machte .  verlangte  nicht  so- 
wohl  tiefsinnige.  als  macht-  imd  glanzvolle  Behandlung.  Entspre- 
cliend  ist  die  auBere  Seite.  Handel  kommt  im  hellen  Mittsommer  anf 
eine  Einladung  des  Rathsprasidenten  in  Matthesons  heitorer  Gesell- 
^chaft  von  Hamburg  hertlber  gefahren ,  genieBt  ent^iogenkommende 
Anfnahme  und  ehrende  Festlichkeiten.  Bach  wandert  einsam  im 
Spjitherbst  zu  FuB  aus  dem  entfernten  Thttringen  heran ,  nur  dem 
innern  Drange  folgend,  vielleicht  ohne  auch  nur  Einen  zu  wissen, 
<Ier  ihn  dort  ei-wartete  ^ '  .  Aber  sein  Talent  war  der  beste  Emi)feh- 
Inngsbrief.  Es  ist  auBer  allem  Zweifel,  daB  der  greise  Buxtehnde 
merkte.  welch  eine  Kraft  hier  im  Aufbllihen  begriflfen  war,  und 
daB  ein  Verwandtes  in  beider  Kunstempfindung  die  Alterskluft  von 
fast  einem  halben  Jahrhundert  ttberbrllckend  sie  einander  annaherte. 


i'^  Mizler,  a.  a.  0..  S.  162:  »in  Arnstadt  bewog  ihn  eiusmals  ein  beson- 
flerer  starker  Trieb ,  den  er  hatte ,  so  viel  von  guten  Organisten,  als  ilim  nii5g- 
lich  war.  zu  horen,  dai3  er.  und  zwar  zu  FuGe,  eine  Reise  nach  Lubeck  antrat, 
uni  den  dadigen  beriihmten  Organisten  an  der  Marienkirche,  Diedrich  Buxtc- 
huden,  zu  behorchen.«  Der  sich  aufdrjingende  Gegensatz  zwischen  Uandol  und 
Bach  verleitete  Forkel,  das  Wort  »behorchenf<  als  )»heimlich  belau3chen«  anfzu- 
fassen  (S.  6' ,  wahrend  es  doch  hier  nichts  bedeutet,  als  »niit  Aufmerksamkeit 
und  Lernbegierde  zuhOren«.  DaB  Bach,  damals  doch  schon  ein  hervorragender 
Kfinstler,  nicht  gewagt  haben  sollte,  Buxtehndes  Bekanntschaft  zu  machen, 
vjihrend  Handel  schon  zwei  Jahre  vorher  frisch  auf  dessen  Orgel  ins  Zeug  giug, 
und  von  alien  Seiten  Schiiler  zu  ihm  heranzogen,  hat  gar  keinen  Sinn. 

?nTTA.  J.  3.  Bich.   I.  1" 
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Einmal  ganz  hineingezogen  in  eine  neae  Eunstwelt,  dachte  nun  Bach 
bald  niebts  anderes  mebr.  Sein  Urlaub  lief  ab.  oboe  daS  es  ihn 
ktimmerte :  das  Organistenamt  an  der  Nenen  Eirche  in  Amstadt  war 
ibm  gleicbgttltig  geworden :  Wocbe  nacb  Wocbe  verging ,  er  tiber- 
scbritt  die  zugestandene  Frist  am  das  doppelte,  am  das  dreifache. 

Von  Baxtehades  Compositionen  warde  za  seinen  Lebzeiten  eine 
ziemiicbe  Anzabl  in  Ltlbeck  selbst  verdffentlicbt.  Haaptsaehlich 
waren  es  kirebliebe  concertirende  Werke .  daninter  die  von  ibm  in 
den  Jabren  167S — 16S7  gesetzten  Abendmasiken ,  dann  aaeb  6e- 
legenbeitscompositionen  grOBerer  and  geringerer  Art.  Hiervon  sind 
nar  fttnf  Hocbzeitsarien  erbalten  geblieben.  Von  gedrackten  Instm- 
mentalcompositionen  ist  mir  gamicbts  za  Gresicbte  gekonunen: 
vielleiebt  ist  ein  Werk  von  sieben  Sonaten  ftlr  Violine  and  Viola  da 
gamba  mit  Cembalo  (Ltlbeck;  1696'  dasEinzige,  was  aaf  diesem 
Wege  in  die  Oeffentlicbkeit  gelangte  ^*  .  Mattheson  woUte  wisseu, 
daB  in  Baxtehades  Claviersacben  dessen  Haaptstarke  gelegen  babe, 
and  bedaaerte,  daB  davon  nwenig  oder  nicbtsa  gedraekt  sei.  Er  selbat 
kannte  also  keine  gedrackten.  So  ist  es  denn  aacb  zweifelhaft,  ob  eine 
Sammlang  von  sieben  Clayiersaiten ,  deren  Elxistenz  gemeldet  wird, 
je  anders  als  in  Abschriften  verbreitet  warde.   Diese  seitdem  vdlHg 


14)  Gerber,  N.  L.  I,  Sp.  590  giebt  ein  VerzeichnlB  von  Baxtehudes  ge- 
drackten Werken ,  und  fiihrt  ungeBau  Mollers  Cimhria  litterata  als  Quelle  an. 
da  er  mit  dem  dort  Gebotenen  Notizen  Walthers  fLex.,  S.  123)  und  Matthesona 
combinirte.    Mollers  VerzeichniO  lautet  so :  ^Unterschiedliche  Hochzeit-^nVn. 
Luhecae  1672.  in  fol.  —  Fried-  und  Freudenreiche  Hinfahrt  des  alten  SimeoM, 
bey  Absterben  seines  Vaters,  Joh.  Buxtekudefi,  32jlihrigen  Organisten  in  Hel- 
singdr  (der  zu  LUbeck  am  22.  Jan.  1674.  72jahrig  verstorben)  in  zwej  Con- 
trapuncten  mti^ica/isch  abgesnngen.   Luh.  1674.  in  fol.  —  Abend  Mustek  in  IX. 
Theilen.   Lub.  167S — 1687.  in  4.  —  Hochzeit  des  Lammes.   Lub.  1681  in  4.  — 
VII.  Senate  a  doi,  VioKno  &  Viola  di  gamba ^  con  cembalo.   Lub,  1696.  \Vi  fol.  — 
Anonymi  hundertjahriges  Oedichte  vor  die  Wolfahrt  der  Stadt  LSbeck;  am  1. 
Jan.  des  Jnbeljahres  1700.  in  S.  3/art>nKirche  musiealitch  vorgestellt.    Zvh. 
1700.  in  fol.  —  Castrum  doloris  dem  yerstorbenen  Eeyser  Leopoldo  und  Templum 
honoris  dem  regierenden  Eeyser  Josepho  I ;  in  zwey  Musicken ,  in  der  Mariof 
Kirche  zu  Lilbeck,  gewidmet.  Xw6.  1705.  in/o/.«  —  Dazu  ftigt  er  zwei  Werke, 
die  im  Leipziger  Eatalog  der  Frtiiijahrsmesse  von  1 6S4  von  Buxtehude  in  Ans- 
sicfat  gestellt  waren:  »1.  Himmlische  Seelen  Lust  auf  Erden  ttber  die  Menseh- 
werdung  and  Gebnrt  unsers  Heylandes  Jesu  Christi.    2.  Das  allerschrOcklichste 
und  allererfreulichste,  nemlicb  das  Ende  der  Zeit,  und  der  Anfang  der  Ewigkeit, 
GesprUchsweise  Torgestellet.« 


pPBW^' 
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yerscholleneu  Saiten  sind  gleichwohl  fast  das  Einzige,   dem  es 
Buxtehude  verdankt ,  wenn  er  in  neuerer  Zeit  noch  hier  und  da  als 
Componist  genannt  wurde.   Er  soil  namlich  in  ihnen  »die  Natur  und 
Eigenschaft  der  Planeten  artig  abgebildeta  faaben^^,  worin  man  ein 
Master  geschmackloser  Programm-Musik  zu  sehen  glaubte.  Dagegen 
ist  zu  erinnern,  daB  den  sieben  Planeten  —  mehr  kannte  man  damals 
nieht;  and  rechnete  Sonne  und  Mond  mit  hinzu  —  bestimmte  Cha- 
rakter-Eigenschaften  beigemessen  wurden,  nach  denen  die  Astrologen 
ihreaEinflnfi  auf  das  Leben  und  die  Geschicke  derMenschen  berech- 
neten.    Offenbar  bat  Bnxtehude  diese  in  den  Suiten  wiederspiegeln 
imd  so  sieben  Charakterstttcke  schaffen  woUen.  was  nacb  Mattbesons 
Urtheil  ihm  durehaus  gelungen  ist.     DaB  dies  unmusikaliscber  sein 
soUte ,  als  wenn  Gouperin  seine  Sarabanden  und  AUemanden  r^La 
ilajestueiise .  La  Tenebreusea  u.  s.  w.  nennt,  ist  nicht  einzusehen. 
Im  Gegentheil  rerrHth  der  Einfall  ein  viel  tieferes  VerstllndniB  fUr 
das  Wesen  der  reinen  Instrumentalmusik ,  als  es  die  Franzosen  je 
besaSen.    DaB  die  musikalische  Eunst  ein  Spiegelbild  des  harmo- 
nisch  geordneten  Universums  sei ,  und  ein  geheimniBvoUer  Zusam- 
menhang  bestebe  zwischen  dem  Leben  und  Weben  der  reinen  T5ne 
and  der  ewigen  Bewegtheit  des  Weltalls  mit  all  seinen  kreisenden 
HinuQelsk5rpem  in  den  lebendurchgossenen  unendlichen  Bftumen, 
dieser  Gedanke  bat  von  Alters  her  bis  in  die  neueste  Zeit  die  tief- 
sinnigsten  Geister  erfttllt.     Ganz  gewiB  leitete  den  Componisten  bei 
seiaein  auf  den  ersten  Blick  freilich  befremdlichen  Unterfangen  in 
jeaer  Zeit,  wo  man  geme  der  Musik  bestimmte  GegenstHnde  zur 
Darstellung  gab,  das  richtige  Geftihl  fbr  das,  was  dieselbe  eigentlich 
aUein  darstellen  k5nne.     Zwischen  Froberger,   Euhnau  und  den 
Franzosen  einerseits  und  Sebastian  Bach,   dessen  Gompositionen, 
von  den  Orgelchoralen  abgesehen ,  v5llig  im  reinen  Tonleben  aufge- 
hen,  andrerseits  steht  Buxtehude  wie  ausgleichend,  aber  doch  merk- 
lich  n^her  zu  letzterem  hingeneigt.    Unsere  Vermuthung  wtlrde  sich 
noch  befestigen ,  wenn  jene  sieben  Suiten  auf  die  sieben  verschie- 
denen  Stufen  der  Tonleiter  gegrttndet  w^ren ,  wie  ja  auch  Kuhnau 
in  seiner  »Glayiertlbung«  die  Dur-  und  Moll -Tonleiter  mit  je  sieben 


15,1  MatthesoD,  Vollkommener  Capellmeister,  S.  130. 
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Hniten  durchnahm  '*  .  Daiin  niQchte  eine  (lirecte  Rpniiniscenz  an 
(las  frriechische  Alterthum  vorliegen  :  die  Pytliagoreer  lehrten .  dafi 
die  .\J)stiinde  der  sicbeii  Planetenbahiien  den  Verhaituiasen  derTSne 
der  sicbensaitigcn  Lyra  gleich  Beien.  Leider  ist  wenig  Aussifht 
vorlianden ,  daB  das  interessante  Wcrk  noch  %vieder  zum  Vorseliein 
komiiit.  Was  an  Instrumcntalcwmpositionen  haiidpchriftlich  sonster- 
lialteii  blieb,  liiBt  sieli  {froBtentheils  auf  zwei  glciebzeifige  Gewiilii^ 
iRHiiner  zurtlekfilliren,  den  fleiBigen  Sammler  Johann  Gottfried  Wal- 
ther  nnd  Sebastian  Bach  selbst  "  ,  Von  ersterem  sind  nnr  Orgel- 
chorille  aufl)ewahrt;  was  anf  Bach  znrllekznflibrcn  ist,  bestebt.  mnn 
bemerke  es  wohl,  fast  auesehlieBlieh  aus  freien  Orgeleonipositioneii. 
Er  bafle  Buxtebude  verstandcn. 

Ill  der  That,  so  interessant  und  geistreieh  seine  Chorall)earbei- 
tnngen  find,  so  ertragt  er  auf  dieseni  Gebietc  doeh  keinen  Verfrleich 
niit  Faebelbel  und  seiner  SeUnle.  Es  war  deshnib  sehr  gegen  den 
Vortbeil  des  Meisters .  daG  von  den  wenig:en  seiner  Conipositionen. 
die  in  nenester  Zeit  dnreb  Stieb  aligemein  zujrilnglicb  warden,  die 
meisten  grade  Chorale  sind  "  .  Hienlnreh  bekomnit  man  von  seiner 
Bedentim^  eine  {^nz  schicfe.  oft  ungilnstige  Vorstellnng.  Seine 
Starke  rnbt  —  wir  nitlssen  Matfbosons  Trtbeil  efwas  er^eitem  — 
vor  ailem  in  der  reincn,  dnreh  keine  jioefische  Idee  beeinflnBten  In- 
stnimentahnusik.  Ilier  bildet  or  Paehelliels  niiisikalischcn  Gefreii- 
pol.  Uieser  wimle  epoebemachcnd  durch  seincn  Orgrelchoral  nnd 
das.  was  sicb  aus  der  eindriugcnden  Besehiffligung  ntit  den  Tolks- 
thllmliehen  Melodien  ergab .   naraentlieh  die  ausdrueksvoHe  Bildung 


Hi..  Xiir  daC  or  HUur  und  Biiioll.  w<ibl  wegen  der  Temperfttur.  vennied. 

tT.  Waltber  schrieb  in  den  gi'unnnicn  Saiumelbaudc>ii  dgcnhUailie' fioe 
^Ti>lx' Mengc  BuxtehudeHclier  Clioralbpurbi'itungen  msnmmcn;  was  aus  Bacba 
Hause  stawnit,  sti'lit  in  dem  Manuscript  Andreas  Bachs,  zwei  vonji^licli  Mhii- 
ncn ,  aus  Kirnberircrfl  oder  A^ricoltis  NacblftB  faerriihrenden  Handschrifton  saf 
dtT  HiUliothek  dfs  Joachimsthuler  Gymnasiums  in  Berlin,  und  don  Krelis'schcn 
Hiiciiern. 

I*  "XIV  t'boralbearbeitunfren  lllr  die  Oi'pel  von  Dictrieb  Buxtphude — 
Jierau,«i.'('Keben  von  8,  W.  Deho.  Leipzifr,  C.  F.  Peters."  Einfffes  wenis»TM- 
(jffi-ntlichten  nocli  Commpr  IMusira  sacra  I,  Nr.  S'  und  G.  W.  KUrner  (Gesamini- 
aiiBgabe  der  classisohen  Orgel-Compositionen  von  Dietrich  Bnstuhude.  Erfurt 
und  Leipzi|[.  G.  W.  Kiimer  ^nur  ein  Heft  crseliienen; > ;  letztcrer  zum  Thcil  die- 
iielltiin  fiaeJifn  wie  Di.'Iin. 
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Biusikalischer  Tliemen.  Jener  hat  durcb  seine  groBeu,  von  einem 
reiehen  Geiste  erflillten  unabhangigen  TonstUcke  wenigstens  von 
Bachs  Talent  eine  Hauptseite  machtig  gefdrdert,  eine  Seite,  die  man 
jetzt  fast  als  die  unvergangliehere  ansehen  luoehte ,  weil  sie  aus- 
sehlieBlich  auf  das  Wesen  der  Musik  gegrllndet  ist.  DaB  er  sonst 
auf  Mitteldeutschland  wenig  einwirkte .  ist  erklarlich ,  da  dort  auf 
den  Choral  beinahe  das  gesammte  Strel)en  sieh  eoncentrirte,  wahreud 
man  im  Nordeu  uicht  sehr  geneigt  war,  diesen  zum  subjectiven 
Stimmungsbilde  zu  durchglttheu.  Zv^ischen  den  SUddeutsehen  aber, 
denen  der  protestantisehe  Choral  ganz  fehlte ,  nnd  Buxtehude  nebst 
Richtungsgenossen  besteht  eine  iunere  Verwandtschaft.  wie  sic  unter 
den  ahnlichen  Yerhaltnissen  natUrlieh  ist,  und  an  manclien  8tileigen- 
tliiimlichkeiten ,  namentlieh  in  der  Melodiebildung  zu  Ti^'C  tritt ;  in 
audern  Dingen  freilich ,  in  der  Harnionik .  der  Klangverwendung, 
derStimmung  ist  ein  Untersehied.  wie  zwisehen  Mittagss(»nne  und 
Abendroth. 

Noch  achtzehn  selbstiindige  und  eben  so  inluilt-  wie  umfangreiclie 
Orgelconipositionen  sind  es ,  auf  die  wir  ein  genaueres  Urtlieil  iiber 
Buxtehudes  liohe  Bedeutung  in  dieseniKunstzweige  grlinden  kihinen. 
Darunter  sind  zwei  Ciaconen,  eine  Passecaille,  eine  groBe  Toceate. 
eine  einzclue  Fuge,  das  Uebrige  besteht  aus  Praeludien  mit  Fugen, 
und  auf  sie  woUen  wir  zunachst  den  Bliek  rich  ten.  Die  Praeludien 
fiihren  meistens  ein  gangartiges  Motiv  imitatorisch  durch  alle  Stini- 
men  in  stromendem  Flusse  dureh .  und  zwar  mit  reiehlicher  Bethei- 
ligung  des  Pedals ,  welches  aueh  haufig  in  glanzenden  Soloi)assagen 
hervortritt.  Dieser  Umstand  bildet  ein  wesentliches  Unterschei- 
dnngs-Merkmal  von  so  mancheu.  im  tibrigen  ahnlieh  construirten 
Toccaten-Abschnitten  der  sliddeutschen  Orgelmeister :  Uberhaupt 
lebrtdie  Vergleichung,  um  wie  viel  an  Mrtuositat  diese  hinter  Buxte- 
hude und  seiner  Schule .  welchen  dureh  Sweelinck  eine  solche  Rieh- 
tung  gegeben  war,  zurtickstanden.  Ihr  Pedalgebraueh  beschriinkte 
sieh  meistens  auf  gehaltene  Tieftone  oder  langsam  fortschreitende 
Xoten :  aueh  bei  Pachelbel  ist  es  durchweg  kaum  anders.  Georg 
Muffat  setzte  unter  die  achte  Toceate  seines  Apparatus  7nusico-orga- 
i^ticus  die  Worte :  Dii  lahonbus  omnia  rendunt\  dieses  Stiick,  mit 
dem  er  etwas  besonders  schweres  geliefert  zu  haben  glaubte,  batten 
zweifelsohne  Manner  wie  Buxtehude  und  Bruhns  unbesehen  herun- 
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tergespielt.   Wie  im  Praeludium,  so  hatte  natttrlich  auch  in  derFuge 
das  Pedal  ein  entscheidendes  Wort  mit  zu  reden ,  welcher  llberdies 
Buxtehiide  durcb  eine  ebenso  eigenthUmliche,  wie  bedeutsame  Anlage 
zu  reicher  Entwicklung  Raum  verschafft.    Gew(Jhnlich  n&mlich  wird 
das  Fugenthema  im  Verlaufe  einmal  oder  mehrfach  umgebildet,  und 
so  immer  neuen  Durchftthrungen  zu  Grunde  gelegt ;  eine  Gesammt- 
fuge  besteht  in  solchen  Fallen  aus  mehren  Einzelfugirungen,  welche 
als  selbstandige  SUtze  durcb  kleinere  Zwiscbenstlicke  yerbunden  zu 
werden  pflegen ,  in  denen  es  hauptsJlchlich  auf  Entfaltung  von  Bra- 
vour  abgesehen  ist.    Diese  Neugestaltungen ,   in  denen  das  erate 
Thema  nur  als  Motiv  eines  andem  gilt,  sind  eine  hOchst  bemerkens- 
werthe  Erscheinung  der  damaligen  Instrumentalmusik ;  sie  zeigen, 
daB  man  das  Wesen  der  reinen  Tonkunst  an  der  Wurzel  erfaBte,  und 
deuten  aufeins  dererstenFormprincipeder  modemen  Sonate  hinttber, 
ohne  doch  sich  von  dem  natUrlichen  Boden  der  Fugenform  zu  ent- 
femen.     Der  bergende  SchooB,  in  dem  sich  die  Form  entwickelte, 
war  dieToccate,  man  kann  ihren  AufriB  in  denFrobergerschenToc- 
caten  schon  ganz  deutlich  wahmehmen.     Auch  in  seiner  Zeit  steht 
Buxtehude  selbstverstHndlich  mit  ihr  nicht  allein ;  ein  ahnlich  ange* 
legtes  Werk  Beinkens  wurde  oben  schon  genannt,  auch  von  Bmhns 
hat  sich  eins  erhalten,  und  B(5hm  wird  dadurch  zu  seinen  Orgelcho- 
ralen  angeregt  sein ,  die  ja  auf  das  Princip  motivischer  Ersch($pfung 
der  einzelnen  Ghoralzeilen  gegrttndet  sind .  Buxtehude  muB  aber  trotz- 
dem  als  Hauptvertreter  und  VoUender  dieser  Richtung  gelten,  schon 
weil  er  uns  die  meisten  Proben  davon  giebt,  aber  auch  eine  Erfindungs- 
kraft  beweist,  die  den  genialen  Eopf  kennzeichnet.    Er  ersetet  hier- 
durch,  was  seinen  Grund-Themen  oft  anschOner,  belebterGestaltung 
fehlt.   So  stellt  er  in  einer  seiner  grOBten  Orgelcompositionen,  nach- 
dem  ein  sehr  sch5nes  Praeludium  von  sechzehn  Viervierteltakt^n  in 
E  moll  eingeleitet  hat,  folgendes  Fugenthema  hin : 
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fUhrt  es  durch  und  setzt  mit  diesem  Thema : 
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vonneuem  ein;  nach  reicher  Aasarbeitnng  und  freiem  Zwischeusatze 
tritt  endlich  der  Fngengedanke  so  auf : 


Man  sieht,  nach  welcher  Norm  der  Componist  bei  Bildnng  des  zwei- 
tennDd  dritten  Themas  Terfuhr :  er  griff  die  charakteristischen  Schritte 
des  Haaptthemas  heraus,  zuerst  die  Schritte  von  der  Quinte  h  in  die 
Tonika  e,  von  dort  in  die  Octave  e  nnd  abw&rts  nach  a,  zn  zweit  die 
Schritte  von  h  nach  e  and  ohne  in  die  Octave  zu  treten  gleich  nach  a. 
Der  Qnartensprnng  des  zweiten  Themas  cis  (oder  c ,  —  gis  ist  nur 
seheinbar  nnorganisch ,  da  Bnxtehnde  im  Gmndthema  das  vorletzte 
Sechzehntel  des  ersten  Taktes  d  nnd  nicht  etwa  das  folgende  e  als 
melodietragend  anfgefaBt  hat ;  dieses  ist  nur  als  harmonische  Neben- 
note,  und  die  Melodie  von  dTnach  a  gehend  gedacht,  was  sich  etwas 
hart  ausnimmt,  aber  Buxtehudes  Wesen  nicht  fremd  ist.  Durch  die 
gauze  137  breite  Takte  zUhlende  Fngencomposition  hindurch  waltet 
nun  eine  und  dieselbe  musikalische  Hauptperson ,  aber  mannigfach 
wechselnd  in  Stellung,  Miene  und  Gewandung,  wozu  auch  die  Takt- 
wechsel  ein  bedeutendes  beitragen.  Aus  der  Stetigkeit,  mit  der 
auch  bei  Reinken  und  Bruhns  der  dreitheilige  Takt  auf  den  zweithei- 
ligen  folgt,  sieht  man,  daB  darin  wiederum  ein  bewuBtesFormprincip 
Bich  HuBert :  es  soil  der  Organismus  aus  dem  Ernst  und  der  Schwere 
des  Anfangs  zur  leichtschwebenden  Freudigkeit  erblUhen.  Und 
darauf  hin  sind  auch  die  drei  DurchfQhrungen  angelegt.  Der  ersten, 
welche,  wenngleich  innerlich  erregt,  doch  in  wlirdiger,  auBererRuhe 
eiuherschreitet ,  folgt  die  zweite  mit  labyrinthischen  Irrgangen  und 
tiefsinnigen  Yerschlingungen ;  es  treten  neben  dem  hauptsM.chlichen 
noch  zwei  Gegenthemen  auf,  von  denen  das  zweite  mit  seinen  Ach- 
telg^ngen  alles  zu  gr{)Berer  Belebtheit  fortreiBt ,  daneben  erscheint 
auch  das  erste  Thema  in  der  Umkehrung.  Nur  ein  in  der  Harmonic 
h(Jchst  erfinderischer  Geist  konnte  ein  solches  Netz  von  Tonen  weben, 
in  dem  bei  aller  Yerwickeltheit  doch  jede  Masche  klar  und  regelrecht 
vorliegt.  Zwischen  der  zweiten  und  dritten  Durchftthrung  steht 
einer  jener  Zwischens3.tze  ohne  festen  thematischen  Kern  und  be- 
stimmte  Entwicklung,  die  den  Zweck  von  Ruhepunkten  haben,  nach 
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der  strengen  GesetzmaBigkeit  des  VoraDgegangeuen  durch  ungebun- 
denes  Touspiel  einen  erleichternden  Gegensatz  hervorrufen  iind  den 
Horer  fUr  das  Nachfolgende  auffrischen  solleu.  Hire  Bestandtheile 
siiid  Laufwerk  und  breite  Accordmassen.  in  beideii  zeigt  Buxtehude 
eiiie  so  ausgepragte  EigenthUmlichkeit ,  daB  man  ihn  fast  am  leich- 
testeu  an  diesen  Zwischeusatzen  erkennt.  Er  istes.  der  die  frei 
aiiBer  dem  Takt  [a  dhcrezione  zu  spielenden  Giinge  aufgebracht  und 
ausgebildet  hat,  die  man  Orgel-Recitative  nenneu  kaun.  er,  der  die 
mehrstimmigen  und  Pedaltriller  ziierst  mit  Vorliebe  verwendet  und 
gewisse  zwisehen  beiden  Handen  abweehselnde  Passageu.  In  den 
ruhigen  Accordfolgen  aber  zeigt  sich  am  sprechendsten  seine  eigen- 
tbilmliche  Harmonik.  wenn  ein  liberrasehender  Accord  aus  dem  andem 
entsteht,  eine  wahre  Fata  Morgana  von  stets  neuen  und  wieder  zer- 
flieBenden  Zauberbildern.  Xach  einem  solehen  Intermezzo  tblgt  nun 
ini  letztenFngensatze  der  Ausgang  des  Tomkanias :  in  stolzem  Glanze 
wiegt  sich  das  Thema  durch  die  Stimmen,  unter  den  Tonen  des  PedaU 
nimmt  es  einen  Ausdruck  von  groBartiger  Anmuth  an,  und  seheint 
grade  fur  diese  Lage  recht  erfunden  zn  sein,  wie  man  iiberhaupt  be- 
merken  kann,  daB  der  Orgelchai'akter  aus  jeder  Note  des  groBen  und 
liervorragenden  TonstUckes  spricht. 

Eine  Fnge  in  G"inoll  weist  ebenfalls  drei  Gestalten  des  Thema"^ 
auf.  i'^t  aber  trotz  gieiclier  Anlage  innerlich  ganz  verschieden.  8ehon 
das  Praeludium  ist  anders  gebaut,  indem  es  kein  ganghaftes  Motiv. 
sondern  ein  ordentliches  Fugenthema  durch  zwolf  Seclisvierteltakte 
durchfUhrt,  fast  ganz  tlber  dem  Orgelpunkt  G,  aus  (lessen  Ruhe  sich 
das  Pedal  nur  zuni  SchluB  erliebt ,  um  selbst  das  Jhema  mit  groBer 
Wuclit  unter  den  Accordschlagen  des  Manuals  einmal  zu  Ubenieh- 
men '•*  .  Das  Themj^  der  ersten  Fuge,  die  ein  naeh  einmaliger 
Durchftthrunghinzutretender  zweiter  Gedanke  zur  Doppelfuge  macht, 
ist  dieses : 


^^ ■L—i ^^ ^ L— ^ 


dessen  harmonisphe  Vieldeutigkeit  man  als  einen  Hinweis  auf  Bach 


19)  Dies  Praehidium  ist  abgedruckt  in  Busbys  Geschi^hte  der  Musik,  ttbers. 
von  C.  F.  Michaelis  (Leipzig,  1822],  Bd.  II,  S.  (577-679. 
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nicht  tlbersehen  woUe.  Hieraus  wird  wieder  eiu  Meisterstttck  an 
liarmonischem  Soharf-  und  Tiefsiun  gewoben.  an  dem  hochsteus  aus- 
zusetzen  ware ,  daB  es  eine  zu  groBe  Fiille  von  Conibinationen  in  zu 
rascher  Folge  entfaltet  und  so  dem  Wesen  der  Orgel  niclit  ganz  ge- 
recht  wird,  deren  groBartiger  Cliarakter  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
stetsEinfacbheit  erbeischt.  Jedenfalls  erfordert  die  Klarlegung  dieses 
genialen  Gewebes  einen  sebr  ruhigeu  Vortrag.  Eiumal  durebbricbt 
die  Neigung  zu  niotivisehen  Um-  und  Fortbildungen  in  geistreiehster 
Erfindimg  den  rubigen  FluB  der  Polypbonie :  aus  dem  Quartensehritt 
(It's  zweiten  und  dritten  Thematones  bildet  sich  ein  vier  Takte  fort- 
gesetztes  Weehselspiel  zwipchen  derOber-  und  den  beiden  Mittel- 
stiminen.  dazu  ergreift  das  Pedal  das  Thema  und  bringt  es  mit  JSelbst- 
Ijeanh^ortung  gleieh  zweimal  binter  einander :  dann  lenkt  alles  in 
den  frtiheren  Stil  wieder  zurtick.  Der  melaneholiscb  sinnenden  Hal- 
tung  des  Ganzen  entspriclit  der  sicb  anscblieBende  Zwiscbensatz, 
der  traumend  und  schwermlitbig  immer  tiefer  in  sicb  sell)st  versinkt 
~  da  weckt  ihn  die  in  Secbzebntein  aulrauscliende  erste  Umbildung 
des  Fugenthemas   auf  der  Quinte  von  D. : 


die  sich  mebre  Male  aus  der  Tiefe  riistig  und  rtlcksicbtslos  berauf- 
arbeitet .  obue  Bedacbt  auf  die  Eintritte  der  verscbiedencn  Stimmen 
immer  nur  brdier  und  bfiber  steigend ,  wie  in  der  frlilier  erwabnten 
BachscbenCmoll-Fuge,  rticksicbtslos  aucb  in  barmoniscber  Hiusicht. 
da  ein  Querstand  sicb  mit  Hartnackigkeit  wiederbolt.  Dann  ein 
jahes  Abbrecben  und  nun  binein  in  den  Dreizweiteltakt  mit  der  zwei- 
ten Tbema-Umbildung: 


:^i 
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und  kraftiger  SchluBsatz ! 

Aus  derselben  Tonart  ein  anderes  Werk  nacb  gleicbem  Principe 
und  doch  in  der  AusfUhrung  wieder  ganz  abweicbend!  Ungesttim 
wie  ein  Wellensturz  bricbt  das  Praeludium  berein  und  scbaumt  in 
Terzen-  und  Sexten  -  Gangen  wild  umber ;  nacb  secbs  ZwOlfaclitel- 
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takten  steigt  im  Pedal  wie  aus  der  Meerestiefe  hervor  ein  drohendes 
Bassthema : 


^^ 


X 
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and  wiederholt  sich  ftliifmal,  nnterdessen  sttlnnt  es  oben  weiter:  die 
Wellen  wandern  und  ttberschlagen  sich,  schieBen  einander  nach  nnd 
hUpfen  empor  —  eine  phantagtisch - dllstre  Conception!  Ans  dem 
Bass  bildet  sich  sofort  das  Thema : 


i 


emst  nnd  gewichtig ,  wie  es  selbst ,  ist  auch  die  ganze  Fnge.  Im 
Zwischensatze  wandelt  ein  Manual -Bass  in  Achteln  dahin,  daiUber 
lassen  sich  abgerissene  Accorde  hQren ,  die  aber  bei  genanem  Auf- 
nierken  periodisch  wie  melodisch  sich  zu  festen  Gedanken  znsam- 
menschliefien,  es  lautet,  wie  verwehte  Eltoge  eines  femen  Gesangs. 
Dann  fdllt  machtvoU  das  Pedal  ein  in  springenden  Octaven  nnd  mit 
untermischten  Sechzehnteln ,  die  GHnge  wiederholen  sich  in  der 
rechten  Hand  und  leiten  hinttber  in  den  letzten  Satz :  Largo  V2  • 
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Dieses  Mai  bringt  der  ungerade'Takt  keinen  heitern  Ausgang  —  wie 
hatte  der  hier  passen  k^nnen  I  —  wohl  aber  im  Gegensatz  zu  der 
dttstem  Starrheit  des  Vorangegangenen  eine  tiefe,  nachgebende  Weh- 
muth.  Den  Componisten  jener  Zeit  stand  vielfach  ein  warmer,  ja 
iiberquellender  GefUhlsausdruck  zu  Gebote,  man  kann  von  JUnglings- 
jahren  der  Kunst  reden,  gegen  welche  Bach  und  Handel  dasMannes- 
alter  darstellen.  Johann  Christoph  Bachs  Motetten  sind  ganz  in 
diesen  Duft  getaucht ;  viele  Sachen  von  Euhnau ,  in  hohem  Grade 
auch  manche  Arien  und  Lieder  von  Erlebach  ofiFenbaren  eine  Innig- 
keit ,  die  noch  heute  so  unmittelbar  zu  Herzen  geht ,  wie  vor  zwei- 
hundert  Jahren.  Wenn  nun  Buxtehude  gleichfalls  durch  und  durch 
mit  diesem  Elemente  getrHnkt  ist.  so  ist  seine  Art,  es  zum  Ansdrack 
zu  bringen ,  doch  eine  andre ,  wiederum  aber  nicht  so  verschiedene, 
daB  er  nicht  gleich  verstUndlich  wtlrde.    So  wenig  sich  dies  klar  be- 
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schreiben  lS,Bt ,  man  mtlBte  denn  alle  Stileigenthtlmlichkeiten  bis  ins 
Eleinste  durchgehen ,  so  deutlieh  ftthlt  es  sich  heraus ,  nnd  scheint 
kanm  anders,  als  durch  seine  danische  Herknnft  erkl^bar.  Es  lage 
nahe ,  znr  Vergleiehung  auf  einen  hervorragenden  Ktinstler  der  Ge- 
genwart  als  Landsmann  hinznweisen ,  wenn  nicht  Beziehungen  zn 
Lebenden  allzuleicht  die  rnhige  Anschauung  des  historischen  Bildes 
trtibten.  Sicher  ist,  daB  des  Meisters  fremd  und  ^pch  verwandt, 
fern  und  doch  nah  anmuthende  Weise  grade  seiner  Knnst  einen  er- 
hOhten  Reiz  verleiht.  Die  vor-Bachische  Epoche  ist  in  ihrer  Jugend- 
lichkeit  anch  eine  Zeit  mnsikalischer  Romantik ,  und  Buxtehude  ist 
nach  der  instrumentalen  Seite  der  grOBte  Romantiker.  Von  seinen 
Choralen  einmal  abgesehen,  giebt  es  sehr  wenige  Sttieke  von  ihm, 
in  welehen  dieser  Zug  gamicht  hervortrftte ;  ganz  erftillt  davon  ist 
die  in  Rede  stehende  Orgelcomposition.  Den  Satz ,  dessen  Thema 
zuletzt  mitgetheilt  wurde,  insbesondere  durchdringt  ein  Sehnen,  ein 
Hinausstreben  ins  Unendliche,  das  um  so  ergreifender  ist,  da  es  niit 
dem  sproden  Orgelmateriale  ringt ,  wie  Pygmalion  mit  dem  kalten 
Mannor.  Um  wenigstens  etwas  mehr ,  als  bloBe  Beschreibung  zu 
geben,  mCge  hier  ein  Bruchstlick  der  Fuge  Platz  findcn : 
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Schon  aus  diesem  StUekehen  kann  man  seheii,  mit  weleher  Meister- 
sehaft  unci  Freiheit  die  Fugenforni  behandelt  ist ,  wie  alle  Stimmeu 
melodisch  erbltthen,  wie  groB  die  OriginalitHt  der  Harmonien  ist.  Es 
i^cblieBt  sich  daran  gleich  ein  neuer  Thema-Eintritt  des  Pedals  in 
C  moll .  and  in  diese  Tonart  wie  verloren  bleibt  der  ganze  Re»t  des 
Sttieks ,  bis  drei  Takte  vor  dem  Ende  sich  der  Componist  zur  littck- 
kehr  naeh  G  entsehlieBt,  die  aber  nun  wie  ein  HalbsehluB  klingt, 
iind  in  dieser  sehwebenden  Stimmung  den  Ilorer  entlilBt.  Bewun- 
(leniswerth  ist  wieder  die  in  der  Gegensatzlicbkeit  der  einzelnen 
Ahtheilimgen  heraustretende  Kunstweisheit :  das  Ganze  ist  ein  klar 
diirehdaehtes,  wami  belebtes  Bild. 

In  dem  Praeludium  mit  Fuge  aus  E  dur  wird  das  Haupttbenia 
so{j:ar  noch  dreimal  in  verlinderter  Gestalt  gebracbt.  die  Neubildungon 
aber  sind  alle  abgekllrzt  und  uur  auf  die  ersten  beiden  Tihic  des 
Thenias  gebaut,  audi  seblieBt  bier  nielit  der  dreitheilige  Takt,  son- 
dern  cine  knrz  angebundene  Fugirung  im  Viervierteltakt.  Das  Ton- 
leben  soil  gegen  den  Schluft  bin  imnier  energischer ,  zusammenge- 
faBter  werden ;  naeh  dieser  leitenden  Idee  ist  die  erste  Fuge  von 
selir  gemaBigter  Ilaltuug  und  wirkt  voUstandig  nur  in  der  Gesammt- 
eomposition,  womitjedoeti  einige  Steifbeiteu  derselben  nicbt  bemiin- 
telt  werden  sollen'^^  .  Im  allgemeinen  begnttgte  man  sich  mit  em- 
maliger  Umgestaltung  des  Themas,  und  dies  muB  als  die  Grundform 
aiigesehen  werden ,  liber  welche  nur  Buxtehudes  reieher  Geist  zu- 
weileu  hinausschritt.  Die  Mehrzahl  seiner  Compositioncn  halt  sich 
in  diesen  Granzen.  entfaltet  aber  darin  die  groBte  Mannigfaltigkeit. 
Eine  andre ,  wieder  in  E  moll  stehende  Fuge  mit  vorangehendem 
^tolzen  Praeludium  hat  dieses  Thema : 


was  an  sich  betrachtet  jedenfalls  halb  nichtssagend,   halb  sonderbar 
ist.     Spielt  man  weiter .  so  stellt  sich  bald  heraus ,  daB  dabei  zum 


20  Diese  erste  Fuge  ist  im  III.  Bande  Ton  A.  G.  Ritters  Kunst  des  Orgel- 
apiels  unci  clarnach  in  dem  von  Kiirner  zusammengestelltcn  Hefte  Buxtehude- 
scher  Orgelcompositionen  einzeln  vercJifentlicht,  was  aus  den  genannten  Griin- 
den  kein  ganz  gliicklicher  Griff  war. 
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Theil  wenigstens  Berechnung  gewaltet  hat.  Das  Thema  reizt  durch 
eignen  Gehalt  wenig ,  spannt  aber  durch  seine  harmonische  Unbe- 
stimmtheit ,  die  denn  auch  geistvoU  genug  in  der  Entwicklung  aus- 
gebeutet  wird.  Nach  einem  kurzen  Zwischenspiele,  was  mit  seineu 
Sechzehnteln  das  Praeludium  in  Erinnerung  ruft,  folgt  nun  im  Drei- 
vierteltakt  die  Umbildung : 


der  Contrapunct  des  zweiten  Taktes  wird  spUter  das  Motiv  zu  an- 
muthigen  Ausspinnungen,  die  immer  mehr  Raum  gewinnen,  schlieB- 
lich  das  Terrain  ganz  beherrschen,  und  in  den  Viervierteltakt  zurlick- 
fUhren.  Nun  treten  die  Seehzehntelpassagen  des  Praeludiums  wieder 
auf,  zu  denen  sich,  einvachsen  aus  einer  zuvor  wie  nebens&chlieh 

hingeworfenen  Pedalfigur    ^^^ — IP\  J      die   reizendsten   motivi- 


schen  Gebilde  fUgen,  die  allmahlig  alles  in  den  Hintergrund  drangen 
und  das  letzte  Wort  behalten.  Beethoven  hUtte  dies  kaum  anders 
machen  kOnnen ! 

Solche  Naehspiele  liebt  ^uxtehude  und  wendet  sie  Ofter  an, 
wodureh  das  Totalbild  einen  gl^nzenden  Abschlufi  erhUlt.  Das  Yer- 
fahren  l&Bt  sich  jedenfalls  auf  denselben  Grundsatz  zurlickftlhren, 
nach  welchem  die  rhythmische  Grestaltung  meistens  in  den  dreithei- 
ligen  Takt  auslauft,  und  der  es  auf  eine  endliche  Erheiterung  und  Aus- 
gleichung  abgesehen  hat.  Wir  soUen  nicht  auf  die  H(5hen  der  Eunst 
geflihrt  und  dort  allein  gelassen,  sondem  auch  wieder  zu  den  Men- 
schen  zurtickgebracht  werden.  Da  die  hCchsten  Formen  der  Instru- 
mentalmusik  zugleich  einen  hohen  Grad  von  subjectiver  Isolirtheit 
beanspruchen,  so  spricht  sich  darin  ein  gesundes,  nicht  ganz  unbe- 
rechtigtes  Gemeingeftthl  aus.  Aehnlich  macht  es  Mozart,  der  den 
H5rer  auch  gem  mit  freUndlichen  Eindrttcken  entlafit,  mochte  er 
Yorher  auch  alle  Tiefen  des  GefUhlslebens  entschleiert  haben.  Ja, 
in  gewisser  Hinsicht  soil  jede  mehr  als  zweis^tzige  Instrumentaiform 
diese  Sichtung  nehmen,  denn  nicht  der  Einzelne  darf  am  Ende  Recht 
behalten,  sondem  die  Gesammtheit;  so  verlangt  es  die  Sittlichkeit  in 
der  Eunst,  wie  im  Leben.    Und  das  hat  Beethoven  nicht  minder,  als 
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Mozart,  zu  beachten  gewuBt;  die  Suitencomponisten ,  die  der  frOh- 
liehen  Gigue  den  letzten  Platz  anwiesen,  nicht  weniger.  als  Alessan- 
dro  Scarlatti  in  seiner  dreitheiiigen  Ouverturen-Form.  Aber  aller- 
dings  liegt  in  dem  Aufgebeu  einer  einmal  gewonnenen ,  ganz  gelUu- 
terten  Fonn  nnd  in  dem  Zuiilcksinken  zum  willktlrlicheren  Tonspiel 
doeh  eine  Art  von  Yerflachung :  hier  tritt  es  zu  Tage,  daB  Baxtehude 
trotz  allem  Genie  die  AnBchanungen  der  Yirtuosenschale,  ans  der  er 
hervorging,  nicht  ganz  los  werden  konnte.  DaB  seine  Nachspiele 
h5chst  geistreich  und  interessant  sein  konnen ,  davon  hat  schon  die 
eben  besprochene  Composition  ZeugniB  gegeben.  Hier  hWt  er  sich 
tibrigens  noch  in  mUBigen  G;ranzen  und  deutet  so  vernehmlich  anf 
das  Praeludium  zurttck,  daB  man  das  wohlthuende  Geftih]  cyklischer 
Abrundung  erhUlt.  Ebenso  ist  es  in  Praeludium  und  Fuge  aus  D  moll, 
wo  das  pr%nante  Thema : 
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was  nachher  in  dieser  Gestalt  auftritt : 
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schon  im  Vorspiel  erkennbar  angekllndigt .  im  Zwischenspiel  durch 
ein  imitatorisches  S&tzchen  wach  gehalten  wird ,  nnd  im  Rhythmus 
des  brillanten  Nachspieles  noch  immer  ganz  deutlich  anklingt.  Eine 
so  groBe  Einheit  des  Stoffes  ist  nicht  vorhanden  in  dem  Praeludium 
mit  Fuge  aus  A  moll,  einem  Stttcke,  das  uns  wegen  der  merkwttr- 
digen  Beziehungen ,  in  denen  es  zu  einer  Fuge  aus  Bachs  wohltem- 
perirtem  Claviere  zu  stehen  scheint,  noch  weiter  beschUftigen  wird. 
Doch  ist  auch  hier  das  Nachspiel  nicht  so  lang,  daB  es  dadurch 
.  den  Eindruck  der  vorhergehenden  edleren  Formen  wesentlieh  ab- 
schwUchte.  Anders  ist  das  YerhaltniB  in  einem  TonstUck  gleicher 
Gattung  aus  Fismoll.  Das  Praeludium  beginnt  mit  grOBtentheils 
harmonischen  Seehzehntelfiguren ,  an  die  sich  eine  Reihe  von  echt 
Buxtehudeschen  Accordfolgen  schlieBt;  dann  tritt  im  Grave  die 
Doppelfuge  auf,  an  thematischer  Erfindung  eine  der  sch5nsten  des 
Meisters : 
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ilirem  Vcrlanfe  von  riefem,,(lire(t  aut'  Bach  liinwoisendeni 
ckc.  Kai'Ii  (licficiii  licrrliclieu  -Siitze  melilet  sicli  iiii  Vicuna 
iliis  Geyeiitlicma  in  iliesor  Vcrklcichuig: 

iciii  Wfsoii  (Iiinti  alio  vier  SHimiioii  hindiiifli  mid  zietit  jiiu-li 
llpttllCllia  : 
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ihcraii.  'talil  wird  in  die  Dar-Parallele  nindulirt,  was  das 
niUthi^rc  Urare  sicli  iiicht  gestattet  hatto,  jeije  drei  Hci-liKoIiii- 
iiuien  mclir  mid  nielir  niotivisdie  Kcimkraft  zii  ciitwickelii  — 
iches,  gcistfuiikeliides  Stuck  niiisclit  vorlUier.  Mit  Beiiiein 
isse  liiBt  dpr  Componist  der  Pliaiifaste  die  Ztlf^el  schieneii. 
iselloees  Orgel - Iioeitariv  ertiint.  mit  dev  endliclien  Wenduiig 
Dominaiite  der  Grmidtoiiart  bogiiint  nun  mit  den  Motivcn 

a_       ^^> 

i—  iind  -— J(*-  ij^--  das  reizendsto  Spielen  iiud  \\'el)cii,  un- 

iflieh  und  Huersiittlich  mid  mit  iinmer  griiflerein  Glanze  uiid 
dilhiiin.  Die  viUlipe  Einheitiiclikeit  des  Gedanken-Materials, 
lilllberiegte  Weelisel  und  Fortsehritt  in  den  .Stiinmungen,  die 
jntrapnnetisehe  Knnst .  die  strahlende,  alle  Mittel  der  Orgel 
jinde  Teclinik  maclien  diese  Composition  zu  eineni  waliren 
werke  deiitsclier  Orgelmusik,  Es  ist  gar  keinc  Frage,  daB 
s  Uier  anf  ciner  befrachtlichen  HHbe  befinden;  wer  welter 
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klimmen  wollte,  muBte  eben  die  Kraft  und  den  Athem  eines  Sebastian 
Bach  besitzen.  Der  ^sthetische  Mangel,  welcher  aus  der  Form  des 
Nachspiels  nnd  gar  eines  so  langen  Nachspiels  entspringt,  wird 
freilich  anch  durch  die  geistvollste  Behandlung  nicht  ganz  gehoben, 
aber  doch  gemildert ;  man  ftthlt  ja ,  wie  der  Stoflf  der  Fuge  leben- 
spendend  hindnrchdringt,  nnd  wenn  der  Eometensehweif  anch  matter 
glanzt,  als  der  Kern,  so  muthet  daflir  sein  phantastisch  dflmmriger 
Zng  nns  geheimniBvoU  an. 

Von  geringerem  Werthe  ist  ein  Stttek  aus  D  dnr,  was  wegen 
seines  gleichfalls  langen  Nachspiels  zum  Vergleiche  mit  dem  vorigen 
herausfordert.  Ein  motivischer  Zusammenhang  ist  freilich  vorhan- 
den ,  aber  da  er  sich  anf  die  nnbedeatendste  Seite  des  schon  im 
Ganzen  wenig  gehaltvoUen  Themas  grOndet,  hat  er  nicht  Kraft  ge- 
nng,  uns  das  Geftthl  von  einheitlichem  Organismus  zu  erwecken. 
Die  Entwicklung  der  Fnge  ist  auch  mehr  motivisch  homophon  als 
thematisch  polyphon,  leicht  skizzirt  und  auBerlich ;  eine  Durchfbhrung 
des  umgebildeten  Themas  findet  nicht  statt,  an  deren  Stelle  eben  das 
gesetzt  zu  sein  scheint ,  was  Nachspiel  genannt  wurde ,  was  aber 
noch  einmal  durch  einen  Zwischensatz  unterbrochen  wird  und  dann 
in  feuriges  Passagenwerk  auslauft. 

Orgelfugen,  die  ohne  Themaveranderung  in  einem  Zuge  fort- 
strSmen,  giebt  es  von  Buxtehude  nicht  viele.  Eine  solche  steht  in 
Fdur  und  wird  durch  ein  sch5nes  Praeludium  eingeleitet,  in  wel- 
chem  ausnahmsweise  einmal  Taktwechsel  eintritt:  Viervierteltakt 
am  Anfang  und  Ende,  in  der  Mitte  Zw5lfachteltakt ;  da  aber  letzte- 
rem  auch  die  Viertheiligkeit  zu  Grunde  liegt,  so  ist  der  Uebergang 
fast  unmerklich  und  stQrt  den  FluB  nicht.  Das  Thema  ist  lang  und 
charakteristisch : 
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der  frohe  Schwung  desselben  belebt  das  ganze  Stttek,  ohne  sich  in 


Spitta,  J.  S.  Bach.  L 
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harmonische  Tiefen  zu  verlieren;  die  Sechzehntelfigur  der  ersten 
Takte  giebt  zu  anmuthigen  Wechselspielen  zwischen  hoheren  uud 
tieferen  Lagen  haufige  Veranl^issung ,  aucfa  hier  tritt  die  Neigung 
zum  motivischen  Fortspinnen  heraus.  Der  EinfluB,  welchen  Buxte- 
hude  mit  dieser  Composition  auf  eine  groBe  Coneertfuge  Bachs  aus- 
gellbt  hat,  ist  unverkennbar.  Daneben  nennen  wir  gleich  noch  eine 
Fuge  auB  C  dur : 


Allegro. 
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wenn  es  auch  nicht  ganz  klar  wird,  ob  sie  nicht  vielleieht  das  SchluB- 
sttlck  eines  groBeren  Werkes  ist,  oder  etwa  nur  ftir  Clavier  gescbrie- 
ben  wurde ;  sie  gehGrt  ebenfalls  zn  den  vortreflflichen  Werken  des 
Meisters  ^^j .  Niedriger  steht  eine  Toccata  nebst  Fuge  aus  F  dur,  und 
grade  diese  hat  das  blinde  Ungefahr  an  die  Oeffentlichkeit  unserer 
Zeit  gelangen  lassen.  Wer  Buxtehude  kennt,  wird  ihn  auch  hier 
wiederfinden ;  einige  weniger  lobenswerthe  Eigenschaften  seines 
Stils,  z.  B.  das  fiUzuhaufige  Wiederholen  desselben  Tons  oder  Ac- 
cords auf  der  Orgel  treten  aber  unbequem  heraus,  so  daB  der  Ge- 
sammteindruck  mehr  absonderlich  als  sch5n  und  bedeutend  ist  2^). 
Die  Toccate  hangt  mit  der  Fuge  motivisch  zusammen,  und  vermuth- 
lich  soil  der  erstere  Name  dem  ganzen  StUcke  gelten.  DaB  die 
Ennstgebilde^  deren  Betrachtung  uns  hier  besch&ftigt,  sich  aus  der 


21)  Erhalten  in  dem  Buche  des  Andreas  Bach  |unter  dem  Titel:  Faga  di 
D.  B.  H.  B.  H.  ist  BuxteHude ;  um  Verwechslungen  zwischen  Namen  gleicher 
Anfangsbuchstaben  Torzubeugen,  pflegte  man  bei  Abktirzungen  hier  und  da 
noch  den  Anfangsconsonant  einer  Mittelsilbe  zuzufUgen. 

22)  In  den  Handschriften  der  Bibliothek  des  Joachimsthals  zu  Berlin  und 
der  Leipziger  Stadtbibliothek  fehlt  dieses  StUck  auch;  die  handschriftliche 
Vorlage,  nach  der  es  Commer,  Musica  sacra  I,  Nr.  8,  herausgegeben  hat,  ist 
mir  nicht  vor  die  Augen  gekommen.  An  der  Echtheit  zweifle  ich  aber  nicht. 
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Toccate  entwickelt  haben,  wnrde  schou  geeagt.  Daher  erklSrt  sich, 
dafi  Reinken  ein  oben  erw&hntes  Werk  so  bezeichnen  konnte,  was 
mit  ihnen  v5llig  an  Form  Ubereinstimmt.  Buxtehude  deutet  den  Zu- 
sammenhang  selbst  an ,  indem  er  sich  auch  in  dieser  Gattung  ver- 
sachte,  welche  embryoartig  alle  Keime  der  Formen  des  freien  Orgel- 
spiels  enthielt.  Abgesehen  yon  dem  genannten  Stttcke  existirt  noch 
eine  andre  Toccate  ebenfalls  in  Fdnr,  die  dritte  Composition  dieser 
Tonart.  Ihr  Aussehen  ist  bunt,  doch  bildet  eine  regelrechte  Fuge 
den  Kern ,  die  dann  auch  ziemlich  den  StoflF  fttr  die  folgenden  6e- 
bilde  hergiebt,  sofern  sie  sich  zu  greifbareu  Formen  verdichten  und 
nicht  im  phantastischen  Spiele  zerflattern.  Mehr  darf  man  von  einer 
Gattung  nicht  verlangen,  die  nur  leicht  und  angenehm  anregen  will, 
und  tlberall  in  der  Eunst  ihre  Berechtigung  hat,  wenn  darttber  die 
hShem  Aufgaben  derselben  nicht  versMumt  werden.  Toccaten  alterer 
Meister,  wie  Frobergers ,  Uberfliegt  natUrlich  die  Buxtehudesche  um 
ein  bedeutendes  an  Mannigfaltigkelt ,  Geist  und  Bravour,  Vorzugs- 
weise  im  Pedalgebrauch ,  wie  schon  vorhef  im  allgemeinen  bemerkt 
wurde. 

Aber  unser  Meister  kannte  auch  sehr  wohl  den  Worth  eines  sich 
bis  zum  Schlusse  an  innerm  Gehalte  steigemden  Tonstttcks.  Den 
Beweis  liefert  eine  groBe  Orgelcomposition  in  GmoU,  ein  wahres 
Muster  planvoller.  weitschauender  Anlage  ^^) .  Ein  kurzes,  belebtes 
Fraeludium  hebt  an  und  gelangt  zum  Stehen  auf  der  Dominante.  Es 
folgt  im  Allegro  ein  Fugato  von  wenigen  Takten  ttber  diesen  Ge- 
danken : 

it 


hUngt  sich  eine  anfwiirts  fliegende  Passage  an  und  schlieBt  in  G, 
worauf  das  Thema  der  Hauptfuge  einsetzt.  Was  jenes  Fugato  will, 
bleibt  vorlaufig  unklar,  mit  dem  Fugenthema  hat  es  gar  keine  Ver- 
wandtschaft.  Dieses  ist  tlbrigens  das  spaterhin  vielbenutzte  und 
zum  Gemeingut  gewordene : 


23)  Ich  verdanke  sie  der  freundlichen  Mittheilang  des  Herm  Musikdirector 

Bitter  in  Magdeburg,  der  sie  im  Jahre  1838  aus  einem  dem  Organisten  Hilde- 

brand  in  MQhlhansen  gehMgen  und  von  Georg  Grobe  1675  geschriebenen  Ta- 

bulatnrbuche  entnahm. 

18* 


Sndet  eicb  wieder  ini  zweiten  Theile  des  wohltetnperirten  Claviers, 
ein^m  Streich-Quartett  von  Haydn ,  einem  Reqniem  von  Lotti ,  in 
ndele  Joseph  und  Messias,  in  Mozarts  Reqniem.  Nachdem  die 
;e  vorUbergezogen,  die  neben  Interessantem  auch  inaDches  Un- 
enke  enthillt,  tritt  im  Dreizweiteltakt  das  Thema  zu  einer  nenen 
,  was  sich  schon  bemerkbar  an  das  erste  Fngato  anlehnt : 


Verlanf  wird  die  Verwandtscbafit  inimer  klarer,  eodlich  entschei- 
nnter  liegendem  G moll-Accord  das  Pedal: 


Fage  schlieBt,  and  wie  heraoageboren  ans  der  ganzen  Entwick- 
g;  tritt  als  zwOlfinal  zn  wiederholeodes  Ciacona- Thema  dieser 
ig  ans  Licfat : 


alsbald  eine  reiche  Contrapnnctirung  nmBchlin^,  in  der  das 
ize  beendigt  wird.  Die  dnrch  den  bineingeworfenen  Fngato-Satz 
irkte  Spannung  ist  volUtandig  gelOst. 

Den  gnten  Einfall,  einen  Fugengedanken  nach  reichlicher  dia- 
ischer  ErOrtemng  in  der  Dnrcbfllhrung  endlich  zum  unwandel- 
m  Axiom  herauszaarbeiten  und  seine  Sticbhaltigkeit  in  den  stets 
en  Verbaltnissen  wecbselnder  Gontrapnncte  zu  erproben,  hat 
tebude  nocb  einmal  in  einer  mit  Praeludium  versehenen  C  dur- 
e  gebabt:  die  Ciacona  im  ^'j  Takt  vertritt  dort  die  eonst gewflhn- 
erfolgende  L'rabildung  des  Themas.  In  dem  G moll-Sttlcke  steht 
er  Name  nicbt  dabei ;  nach  Bu£tehudes  Praxis  ist  er  aber  der 
n  angemessene,  und  nicht  die  Benennang  Passacafflio.    Beides 

UTsprUnglicb  Tanzformen ,  in  denen  ein  kiirzes,  zwei-,  vier-, 
istens  acbttaktigee  Basstbema  eicb  unablassig  wiederholt;  die 

Gelegenbeit,  darltber  stets  neue  contrapunctiBche  Combinationen 
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aafzufQhren.  machte  sie  zu  beliebten  Aufgaben  fUr  Orgel-  and  Cla- 
viercomponisten.  Was  uns  ttber  ihre  Untergcheidnngsmerkmale  von 
Schriftstellern  damaliger  Zeit  gesagtwird,  ist  voUer  Widersprttche 
und  nirgend  durchgreifend  '^*) ;  die  Componisten  mllBsen  selbst  der 
verschiedensten  Ansichten  gewesen  sein.  Buxtehude  hat  aber  fbr 
fiich  einen  Unterschied  zwischen  Passacaglio  und  Ciacona  gewahrt, 
der  sich  anch  an  einer  Ciacone  B5fams  bemerkbar  macht,  daB  n^m- 
lich  bei  ersterem  das  Thema  stets  in  der  wirklichen  Basslage  und 
stets  unvertodert  bleibt,  bei  letzterer  aber  in  alien  Stimmen  auf- 
treten  und  die  mannigfachsten  Umspielungen  und  Variationen  er- 
leiden  kann ,  so  lange  es  tiberhaupt  nur  erkennbar  ist.  Danach 
mufite  der  SchluBsatz  der  6  moU-Fuge  eine  Ciacona  sein ,  denn  das 
Thema  wandert  frei  in  den  Stimmen  umher  und  wird  auch  einmal 
ganz  in  Figurationen  aufgeWst.  Wir  besitzen  noch  zwei  Ciaconen 
und  einen  Passacaglio  als  selbst&ndige  Sttteke,  die  in  ihrer  SchQn- 
heit  und  Bedeutendheit  alles  gleichartige  jener  Zeit  Uberragen  und 
auch  unter  Buxtehudes  Compositionen  in  erster  Reihe  stehen.  Seine 
80  eigenthttmlicheHarmonik  entfaltet  sich  hier  in  aller  Ftllle,  schwar- 
merische  Innigkeit  und  der  sUBeste  Schmelz  der  Wehmuth  treten  mit 
herzbezwingender  Exaft  dem  H5rer  nahe.  Alle  drei  Werke  durch- 
klingt  derselbe  Grundton,  doch  sind  sie  trotzdem  verschieden  im 
Ausdruck.  Gleich  die  Anfangstakte  stellen  ihn  fest.  Von  den  bei- 
den  Ciaconen  ist  die  in  CmoU  gesetzte  die  tiefer  erregte. 
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24)  S.  z.  B.  Mattheson,  Vollkommener  Capellmeister,  S.233,  vergl.  dessen 
**Nea  erOffnetes  Orche8tre«,  S.  185,  und  Walther  im  Lexicon  anter  Passacofflio. 
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Welch  herrlicher  Eingang !  Wie  hier  alles  in  schwennuthsvoller  Me- 
lodik  anfblUht,  wie  ttberschwS,nglich  das  Hinttbergreifen  dnrch  Bin- 
dangen  in  den  folgenden  Takt,  das  Absetzen  oft  mitten  im  Melodie- 
zuge,  als  versage  der  ttbervoUen  Brust  die  Rede !  Und  die  Harmo- 
nien  —  man  beacfate  das  as  im  letzten  Achtel  des  dritten  Takts,  und  - 
im  folgenden  das  a  der  Oberstimme,   im  zehnten  den  sohmerzlich 

68 

klagenden  Zasammenklang  ii  anf  dem  betonten  Takttheile,  and  die 

herbstlBen,  wie  Seufzer  klingenden  Vorhalte,  welche  sich  an- 
schlieBen !  Nun  belebt  es  sich  immer  mehr ;  Sechzehntelbewegnng 
tritt  ein,  znerst  noch  mit  Achteln  versetzt,  hernach  gleichmSBig  fort- 
wallend,  nnd  aach  das  Thema  ergreifend,  was  aber  immer  hindnrch- 
blinkt,  wie  ein  Stern  durch  Wolkenzttge.  Dann  wieder  knrze  Ruhe, 
und  neues  Anschwellen  bis  zum  Brausen ,  und  harfenartige  Accorde 
umwehen  das  Ohr;  es  war  ein  WindstoB,  der  in  die  Saiten  dcir 
Aeolsharfe  fuhr!  Geschickt  eingefligte  Zwischenspiele  lassen  deti 
Grundgedanken  frischer  wieder  hervortreten.  Durch  hundert  und 
vierundftinfzig  Takte  zieht  sich  der  Tonsatz  und  schlieBt  mit  noch 
reicherer  Harmonic  und  vol!  von  klagender  Sehnsucht,  wie  er  be- 
gonnen.  —  Die  zweite  Ciacone  in  fi  moll  ist  wie  cine  Ballade,  in  der 
sich  die  Erregtheit  des  Vortragenden  liber  einen  traupgen  oder  un- 
heimlichen  Inhalt  hinter  der  scheinbaren  ObjectivitUt  der  erzahlen- 
den  Form  verbirgt,  aber  doch  ttberall  hindurchgeftthlt  wird.  Na- 
mentlich  tr9.gt  die  Modulation  nach  G  dur  im  zweiten  Takte  das  Ge- 
pr9ge  SluBem  Gleichmuths ,  und  auch  im  Verlaufe  scheint  die  stei- 
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gende  Bewegung  mehr  eine  iluBerliche,  referirende.  DaB  es  jedoch 
nor  Schein  ist,  daftir  ist  ebenfalls  gleich  der  AnfaDg  Bttrge,  mit 
geiner  sch^n  geschwungenen,  rhythmisch  wie  harmonisch  so  gewahlt 
aasgeststteten  Obennelodie,  die  des  tiefsten  Aasdrncks  ffthig  ist,  wenn 
sie  ihn  gleich  zurtlckdrangt: 
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Vortrefflich  ist  nach  der  Exposition  der  ersten  acht  Takte  die  Ent- 
wicklung  eingeleitet ;  das  strebt  yom  nennten  Takte  an  gar  mnthig 
in  die  Welt  hinans  nnd  aufwArts,  in  so  freiem  Schwunge,  dafi  man 
ganz  die  unl5sbare  Fessel  des  Bassmotivs  vergiBt.  Erst  spSter  wird 
es  der  Empfindnng  dentlicher  wie  ein  nnab&nderliches  VerhUngniB, 
ans  dessen  Zauberkreise  kein  Sntrinnen  ist.  Mag  es  sich  anch  zn- 
weilen  yerstecken,  oder  halb  verfltlehtigen ,  im  entscheidenden  An- 
genblicke  ist  es  stets  znr  Stelle.  Von  dem  Erfindungsreiehthnm,  den 
der  Componist  in  immer  nenen  Ueberbauungen  zeigt,  kann  dnrch 
Beschreibnng  keine  Vorstellung  gegeben  werden ;  in  der  Mitte  ent- 
wickelt  sich  einmal  dnrch  chromatische  Gegenbewegnng  der  Ober- 
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und  UnterBtimme  eine  Reihe  von  Harmonien,  an  deren  MQglichkeit 
vor  Buxtehude  schwerlich  jemand  geglaubt  hat.  Die  in  dieser  Cia- 
eone  zurttckgehaltene  GefUhlsw&nne  brieht  im  Passacaglio  ans  D  moll 
mit  doppelter  Starke  hervor  2*) .  Schon  die  breite  Taktart  deutet  es 
an,  und  die  Gestalt  des  Bassthemas : 
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welches  sich  so  nachdrtlcklich  auf  die  Dominante  hintlberzieht.  Der 
Passacaglio  besteht  aus  vier  fast  genau  an  Lftnge  gleichen  Ab- 
schnitten,  wovon  der  erste  in  DmoU,  der  zweite  in  Fdur,  der  dritte 
in  A  moll  und  der  letzte  wieder  in  DmoU  steht.  Hiermit  hUngt  die 
einzige  AussteUung  zusammen,  die  man  etwa  an  ihm  machen  kann: 
die  Theile  hsltten  durch  glattere  Modulation  unmerklicher  verschmol- 
zen  werden  k5nnen,  wahrend  sie  nur  durch  tiberleitende  ganz  kurze 
Zwischenspiele  verknttpft  neben  einander  stehen.  Im  Uebrigen  ist 
die  Composition  ttber  alien  Tadel,  man  wSlre  yersucht  zu  sagen  auch 
tlber  alles  Lob  erhaben.  Nicht  nur,  daB  die  stren^e  Form  mit  der 
gr5Bten  Meisterschaft  gehandhabt  wird,  daB,.wohin  manblickt,  eine 
melodische  Belebtheit  sich  auflhut,  wie  sie  grOBer  und  wie  sie  eigen- 
thttmlicher  nicht  gedacht  werden  kann;  mir  ist  auch  kein  MusikstUck 
jener  Zeit  bekannt,  das  es  an  rtlhrender,  bis  tief  in  die  Seele  drin- 
gender  Innigkeit  diesem  zuvorthate,  ja  ihm  nur  gleich  kame.  Von 
ganz  zauberischer  Wirkung  ist  es,  wenn  nach  dem  schwermtithigen 
DmoU  mit  dem  einunddreiBigsten  Takte  die  Fdur-Tonart  eintritt: 


(31.  Takt) 
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25]  Die  damaligen  Componisten,  auch  Seb.  Bach,  pflegten  Po^^otfa^/ta  zu 
schreiben,  nnd  so  ist  Baxtehudes  StUck  betitelt. 
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So  blickt  das  thranenyoUe  Auge  aus  frisch  erlittenem ,  tiefem  Leid 
znrtlek  in  glttcklichere  Zeiten,  und  holde  Erinnemngen  tauchen  auf 
und  weben  mit  Goldf&den  eine  mystische  Glorie  ftlr  das,  was  einst- 
mals  war !  Spftterhin  klingt  die  Fignr 


in  der  Oberstimme  ununterbrochen  and  kaum  verfijidert  durch  viele 
Takte  fort,  indem  die  andern  Stimmen  im  mhigen  Melodienstrom 
daranter  bin  gleiten ;  es  ist ,  als  sUhe  man  stille ,  weiBe  Segel  im 
Abendgold  durch  blauende  Meeresbuchten  ziehen.  Mit  dem  dritten 
Theile  verdtlstert  sich  wieder  das  Bild,  die  obern  Stimmen  lassen 
sich  erst  nnr  in  abgebrochenen^  schluchzenden  Lauten  h5ren  —  eine 
Stelle  yon  holier  Phantastik  und  OriginalitUt  —  bis  sich  der 
Tonk5rper  neu  belebt;  dann  erscheint  eine  Stelle,  die  mit  ihrer  yer- 
wandten  Behandlung  auf  die  letzterwUhnte  in  Fdur  zurtlckdeutet, 
auch  in  dem  letzten  Theile  kommt  eine  solche  zweimal  yor,  nattlrlich 
in  immer  trtlberer  Beleuchtung ,  so  daB  selbst  in  dieser  Hinsicht  die 
inneren  Beziehungen  der  Abschnitte  unter  einander  nicht  fehlen. 
Nach  dem  Lichtpunkte  des  zweiten  Theils  gelang  es  nicht,  auch  nur 
die  Anfangsstimmung  wieder  zu  gewinnen,  mit  dem  122.  Takte 
schliefit  das  Stuck  trostlos  und  schmerzzerwtthlt,  nur  ^uBerlich  glto- 
zend.   Yielleicht  erwuchs  es  aus  persDnlichen  Erlebnissen ,  und  hat 
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rich  von  seinem  Boden  nicht  ganz  losgeWst,  docli  mochte  es,  wer 
seinen  Gehalt  tief  in  sich  empfunden  hat,  kaum  anders  verlangen. 

Der  gewahrte  Ueberblick  liber  die  selbstandigen  Orgelcompo- 
sitionen  Buxtehudes  wird  ihre  Bedeutsamkeit  klar  gemacht  haben. 
Sie  sind,  wie  es  bei  einer  durch  lauter  Zufalligkeiten  bedingten  An- 
sammlung  nicht  anders  zu  erwarten  steht ,  von  ungleichem  Kunst- 
werth,  und  einzelne  von  ihnen  m5gen  jetzt  nicht  viel  mehr  als  histo- 
risches  Interesse  bieten.  Im  ganzen  aber  brauchen  sie  selbst  den 
ht)chstea,  d.  h.  den  von  Bachs  Meisterwerken  hei^enommenen  MaB- 
stab  nicht  zu  fUrchten.  Eeine  Frage,  daB  dieser  weit  tlber  Buxte- 
hnde  hinauskam ,  aber  sein  Fortsohritt  war  zugleich  ein  Schritt  in 
andrer  Richtung ,  so  sehr  er  des  altern  KUnstlers  Errungenschaften 
benutzte  und  sich  aneignete.  Eine  gerechte  Wttrdigung  verlangt, 
daB ,  wie  sich  Mozarts  Symphonien  neben  den  Beethovenschen  be- 
haupten,  auch  Buxtehude  mit  seinen  Fraelndien  und  Fugen,  mit 
seinen  Giaconen  und  Passacaglios  einen  Platz  neben  Bach  erhalte. 
Wenn  eine  Eunst  ihrer  hQehsten  Entwicklung  nahe  gekommen  ist, 
kann  das  VerhHltniB  ihrer  TrSger  zu  einander  nicht  mehr  so  aufge* 
faBt  werden,  daB  einer  den  andern  in  sich  aufzehre  und  seine  Son- 
derbedeutung  aufhebe.  Nur  die  Fundamente  eines  Schlosses  sind 
unsichtbar,  ist  der  Ban  aber  in  die  LUfte  gestiegen,  dann  schmllckt 
er  sich  mit  zahlreichen  Oiebehi  und  Thttrmen.  Einer  pflegt  alle  an* 
dem  zu  ttberragen,  aber,  verstand  ander&  der  Baumeister  sein  Werk, 
so  macht  er  seine  voile  Wirknng  nur  mit  und  tfaeilweise  durch  die 
ttbrigen.  Die  Technik  der  Orgelkunst  war  zu  Buxtehudes  Meister- 
zeit  und  groBentheils  durch  sein  eignes  Verdienst  so  sehr  schon  aus- 
gebildet,  daB  man  durchaus  nicht  sagen  kann,  Baeh  habe  hier  noch 
ganz  neue  Bahnen  zu  brechen  gehabt.  Er  hat  das  Ueberkommene 
bis  zur  h()ch8ten  VoUendung  durchgebildet^  hauptslU^hlich  aber  in 
ihm  das  kostbare  GefaB  fttr  seine  erhabenen  Ideen  geftmden.  Buxte-* 
hudes  Gesichtskreis  mag  enger,  sein  Talent  weniger  ausgiebig  ge- 
wesen  sein.  Er  konnte  aber  das  Bedeutende  und  Ureigenthtbnliche, 
was  er  zu  sagen  hatte,  schon  in  ganz  voUendeter  Form  sagen,  und 
so  das  Ideal  eines  Eunstwerks,  soweit  es  tiberhaupt  mQglich  ist,  er- 
reichen.  £s  wird  sich  herausstellen,  daB  Bach,  in  richtiger  E^kennt- 
nifi  der  Sachlage,  in  den  von  Buxtehude  mit  Meisterschaft  cultivirten 
speciellen  Formen  sich  nur  ganz  vortibergehend  versuchte ,  wo  er 
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dann'anch  diesen  noch  den  Stempel  seines  Genius  aufzudrtlcken 
wnBte,  ohne  jedoch  wesentlich  seinen  Vorganger  zu  tiberragen. 
Vorzugsweise  darf  man  dies  von  der  Ciacone  und  dem  Passacaglio 
sagen.  Was  er  in  seinem  berUhmten  StUcke  letzteren  Namens  tief- 
sinniger  nnd  concentrirter  ist,  bringt  jener  darch  Innigkeit  und 
jugendliche  W3.rme  ein.  Freilich  besitzt  ja  auch  Bach  diese  Wftnne 
und  Innigkeit  im  h()cb8ten  Grade ,  nnr  tritt  sie  schwerer  tlber  die 
Lippen  und  liegt  meiatens  tief  im  Grande,  von  dort  aus  alles  dnrch- 
dringend  und  belebend.  Diese  kttnstlemche  Beschaffenheit  ist  aber 
ebenfalls  ein  Zeiehen ,  daB  beide  auf  der  h5chsteii  Stufe  der  Orgel- 
kuust  stefaen.  In  der  Geschichte  ist  es  eine  Oberall  wiederkehrende 
Erseheinung,  daB  die  Leistungen  des  menscfalichen  G^istes ,  wenn 
sie  in  einer  bestimmten  Riehtung  z«ir  m^glichsten  VoUkommenheit 
entwiekelt  sind,  dann  einen  Widersprnch  in  ihrem  Wesen  zu  zeigen 
beginnen,  welcher  liber  sie  hinausdriingt,  sie  zu  sprengen  sueht  und 
den  Keim  bildet  fUr  neue  und  anders  geartete  Entwieklungen.  Niekt 
immer,  aber  doeh  manchmal  treffen  wir  bei  Buxtehude  Gestalten, 
weiche  nach  Tonbeseelung  ordentlich  zu  dtlrsten  soheinen,  obgleich 
es  ganz  unzweifelhaft  ist,  dafi  sie  fdr  das  mecfaaniscke,  todte  Orgel- 
material  bestimmt  waren.  Die  mitgetl%eilten  vier  Iftngeren  Stellen 
sind  der  Art :  schon  die  Melodienbildungen  beweisen  es.  Im  zweiteu 
Takte  der  EmoU-Ciaoone  ist  gar  kein  Grund  zu  finden,  weshalb  der 
Cktmponist  die  Oberstimme  auf  dem  dritten  Yiertel  nicht  mit  der 
ersten  Mittelstimme  auf  g  zusammentreffen  lieB  —  denn  es  wtirde 
dem  HQrer  nicht  anders  klingen,  als  wie  es  jetzt  geschrieben  ist  — 
wenn  er  nicht  dadurch,  so  gut  e«  anging,  hUtte  andeuten  woUen, 
wie  ihm  die  Melodic  im  Innem  ert(}nte ,  und  daB  er  mehr  noch  zu 
sagen  faabe,  als  er  ktone.  Die  Hintlberdeutungen  auf  ein  ansdrucks- 
fSihigeres  Instrument  sind  in  diesen  Stellen  so  stark,  daB  sie,  auf 
unserm  Pianoforte  gespielt ,  wie  fttr  dasselbe  geschrieben  scheinen ; 
man  versuche  es  nur  und  wird  sich  ttberzeugen ,  daB  es  ganz  an- 
mCgiich  ist,  den  tiefen  Geftthlsausdruck,  der  tlberall  eutgegenquillt, 
nicht  dureh  Schattirungen  des  Vortrags  wieder  zu  geben ,  eis  wird 
einem  selbst  das  kaum  gentlgen  und  man  wird  den  Gesang  zu  Httlfe 
nehmen  m^^eu.  Fachelbel  steht  in  Folge  seines  Anschlasses  an  die 
Richtung  der  sttdlichen  Eunst  dem  saiven  Leben  im  Reiche  des  Or* 
gelklanges  noch  viel  nHher,  obgleich  grade  er  der  eigentliche  Be- 
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grtlDder  des  Orgelchorals  ist.  welcher  doch  seinem  Wesen  nach  eben 
aaf  den  subjectiygten  Ansdruck  hinarbeitet.  £r  Bteht  ihm  nllher^  ob- 
wohl  er  jttnger  ist,  als  Bnxtehiide :  der  AlterBnnterscbied  wird  dnrch 
die  Entkr^ftnng ,  in  welcher  Deutschland  nach  dem  groBen  Kriege 
lag,  wieder  ansgeglichen ;  hUtte  es  selber  einen  Buxtehude  hervor- 
bringen  sollen,  so  wttrde  dies  kanm  vor  der  Zeit  mOglich  gewesen 
sein,  in  welcher  auch  Pachelbel  geboren  wurde.  So  bleiben  nnr  die 
Gegensatze  von  Slid  nnd  Nord,  nnd  man  sieht  ohne  weiteres,  wie  sie 
einander  entgegenstreben :  Bnxtehndes  nnmhigelnnigkeit  znPachel- 
bels  Choral,  Pachelbels  schQne  Ruhe  zu  Bnxtehndes  freiem  Orgel- 
stttck.  Bach  vereinigte  in  sich  diese  Gegens3ltze.  Aber  er  empfing 
Pachelbels  Einflnfi  durch  die  Vermittlnng  der  thtlringischen  Etlnst- 
ler,  die  ihn  mit  eignem  Geiste  bereits  yersetzt  hatten ;  er  war  anBer- 
dem  eine  kerndentsche  Katnr  nnd  dem  Romantischen  mehr  znge- 
than ,  als  dem  Classischen.  Damm  steht  er  nicht  ganz  in  der  Mitte 
Uber  beiden,  sondem  etwas  nHher  zn  dem  LUbecker  Meister  hin, 
und  eben  damm  dieser  nicht  ganz  nnter,  sondem  theilweise ,  nnd 
zwar  mehr  als  Pachelbel,  neben  ihm.  Jene  subjective  WRrme, 
welche  hnndert  Jahre  spHter  gegentiber  dieser  ersten  BlUthezeit 
dentscher  Instmmentalmnsik  eine  zweite  hervormfen  soUte,  lebte 
auch  in  Bach  nnd  unendlich  viel  stUrker,  als  je  in  einem  seiner  Vor- 
g£lnger  nnd  Zeitgenossen ;  sie  qnoU  nnr  nicht  so  heftig  empor, 
wie  bei  Buxtehude,  sondem  durchdrang  in  groBartigster  Weise, 
gezttgelt  alles  und  jedes ,  was  er  schrieb. 

Mehr  als  doppelt  so  stark  ist  die  Zahl  der  erhaltenen  Orgel* 
chorale  Buxtehudes,  deren  gr^Bten  Theil,  nRmlich  37,  wir  dem 
SammelfleiBe  Walthers  yerdanken.  Auf  Backs  Musikaliensammlung 
sind  hi)chstens  jene  drei  zurttckzufbhren,  die  sich  sein  Schtller  Joh. 
Ludwig  Krebs  in  zwei  Orgel-  und  Clayier-Bttchern  aufbewahrt 
hat.  Doch  yersteht  es  sich  bei  einem  so  groBen  Meister  yon  selbst, 
daB  auch  seine  SchOpfungen  in  dieser  Gattung  nicht  ohne  weiteres 
gering  zu  schatzen  sind.  Sein  auf  das  rein  Musikalische  gerichteter 
Sinn  lieB  ihn  A-eilich,  wie  alle  der  nordl9,ndischen  Schule  angehO- 
rigen  Orgelkttnstler,  yon  einer  poetischen  Vertiefung  des  Orgelcho- 
rals absehen ;  was  sich  an  solchen  Andeutungen  findet,  ist  mehr  bei- 
laufig  und  auf  kein  bestimmtes  Princip  gegrtlndet.  Nun  ist  und 
bleibt  aber  diese  musikalische  Form  zn  sehr  mit  dem  Eirchenliede 
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verwachsen,  als  daB  ein  Yerfahren  nnr  nach  musikalischen  Grund- 
sUtzen  darchzufUhren  wEre.  Sie  ist  eben  doch  auf  die  VoraussetzuDg 
gegrttiidet ,  daB  dem  HOrer  wenigstens  die  Melodie  des  Chorals  in 
ihrer  ursprUnglichen  Gestalt  deatlich  vorschwebe,  damit  er  sich  an 
ihr  in  den  ansgeftlhrteren  Fonnen  des  Orgelchorals  znrecht  finde, 
and  was  demselben  an  organischer  Entwicklang  ans  eignen  Mitteln 
fehlt,  durch  Beziehung  auf  sein  Urbild  sich  ergtoze.  Es  war  also 
nnr  eine  natnrgemliBe  Ausbildung  innewohnender  Eeime,  wenn  Pa- 
chelbel  diese  doch  einmal  nicht  abznstreifende  Yoranssetznng  auch 
auf  den  poetischen  Gehalt  der  Choralmelodie  aasdehnte ,  nnd  sich 
dadurch  fttr  die  mnsikalische  Qestaltung  nene  Gebiete  eroberte. 
Bnxtehnde  blieb  auf  halbem  Wege  stehen,  nnd  deshalb  muBte,  was 
sein  erfinderischer  Geist  in  dieser  Form  neues  leistete,  nothwendiger- 
weise  mehr  UnBerlich  bleiben.  Geistreich^  gUnzend,  virtuosenhaft 
im  gnten  Sinne  sind  daher  die  richtigsten  Bezeichnungen  flir  seine 
Choralbearbeitungen.  Diese  Eigenschaften  treten  am  meisten  dort 
hervor,  wo  die  Ghoralzeilen  motettenhaft,  wie  wir  es  zn  nennen  uns 
erlanbten,  dnrchgearbeitet  werden,  ein  Ausdruck,  der  das  Vorwalten 
der  Polyphonic  andeuten  soil  im  Gegensatz  za  B5hms  motivisch- 
melodischer  Manier.  Dahin  geh5ren  die  drei  Sttlcke  bei  Erebs: 
9  Nun  frent  euch,  lieben  Christen  g'meina,  »Gelobet  seist  du,  Jesa 
Christci ,  »Herr  Gott ,  dich  loben  wir«  2«) ,  'StUcke  von  den  gr5Bten 
Dimensionen ,  ahnlich  den  frtther  erw&hnten  von  Reinken  und 
Lttbeck.  So  hat  das  erstgenannte  zn  Anfang  110  TakteC^  dann 
22  Takte  %  dann  18  Takte  ^Vs^  endlich  107  Takte  C  in  reicher 
Sechzehntelfignration.  Zusammen  257  Takte  I  —  gewiB  eine  der 
langsten  Orgelcompositionen ,  die  es  giebt.  Die  gleichzeitige  Ver- 
wendnng  von  zwei  an  TonstErke  and  Elangfarbe  verschiedenen  Ma- 
nnalen  ist  wie  hier,  so  tlberhanpt  bei  Buxtehade  sehr  beliebt.  Anf 
eigenthtlmliche  Elangwirknngen  legte  er  auch  sonst  viel  Gewicht, 
es  ist  dies  ein  Merkzeichen  der  Schule.  So  findet  sich  bei  ihm  der 
auch  von  Bach  glttcklich  verwendete  Effect,  das  Pedal  mit  acht- 
fliBigen  oder  acht-  and  vierfUBigen  Registern  in  der  Tenorlage  die 


26)  Letztere  Bearbeitang  existirt  noch  in  einer  ganz  alten,  violleicht  zu 
Buxtehudes  Lebzeiten  gefertigten  Handschrift  auf  der  Bibliothek  d«s  kOnigl. 
Instituts  fUr  Kirchenmusik  in  Berlin,  aber  nicht  vollstUndig. 
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Melodie  ftthren  zn  lassen.  Mit  Reinken  gemeingam  hat  er  den  Qe- 
brauch  des  doppelten  Pedals ;  ihn  verwerthete  Bach  BpHter  zu  den 
groBartigsten  Orgelgebilden.  worin  ihm  jedoch  Brnhns  in  kaum  we- 
niger  bewundernswerther  Weise  rorangegangen  war,  von  dem  eine 
voUstandige  Foge  mit  obligatem  zweistimmigen  Pedale  erhalten 
ist  27) .  Wie  Buxtehude  bei  Fugirungen  die  Doppelfngenform  liebt, 
BO  pflegt  er  den  €horalzeilen  selbstSlndige  Themen  gegenttberzu- 
stellen  nnd  sie  mit  diesen  durchzuarbeiten  ^^  .  Besonders  reich  be- 
daoht  i8t  in  dieser  Art  eine  Arbeit  fiber  i>Ich  dank  dir  sohon  dnrch 
deinen  Sohm,  die  aus  dem  kurzen  Choral  von  vier  Zeilen  ein  Ton- 
stttck  Yon  154  breiten  Takten  entwickelt.  Die  erste  nnd  dritte  Zeile 
werden  mit  Engftihrungen  in  alterthUmlicher  Weise  fngirt,  diese  im 
doppelten  Gontrapnnet  ^  jene  giebt  durch  eine  kleine  chromatische 
Abdndening  Yeranlassung  zn  eoht  Bnxtehudeschen  Harmonien  ttber- 
raaohendster  Art.  Die  zweite  nnd  vierte  Zeile  werden  eben£alls  fn- 
girt, aber  mit  je  zwei  selbstHndigen  Gegenthemen^  mit  welehen  ede 
alle  nur  erdenklichen  Combinationen  im  doppelten  Gontrapnnet  der 
Octave  eingehen^  und  die  sehr  eharakteristisch  erfnnden  sind,  aber 
anch  HUrten  herbeifUhren ,  an  welche  das  Ohr  sioh  widerwillig  ge- 
wdhnt.  Mit  theilweise  noeh  grOfierer  EtUxstlichkeit,  theilweise  aber 
anch  einfaeher  ist  der  Choral  »Ich  dank  dir,  lieber  Herre<(  bearbeitet. 
Die  erste  Zeile  wird  im  mhigen  vierstimmigen  Satze,  wie  beim  Got- 
tesdienste,  vorgetragen;  die  zweite  folgt  a//^^ro .  motivisoh  nmge- 
bildet  nnd  in  Engftlhmng  zwischen  zwei  Stimmen  erst  zwei-  dann 
dreistimmig  fngirt.  Dann  wird  die  erste  Zeile  in  der  Verkleinemng 
znm  Fngenthema  gestaltet  nnd  geh5rig  darchgeftthrt ,  znm  SehluB 
laBt  das  Pedal  sie  in  der  VergrlJBemng  zwischen  das  Fngengewebe 
hineintonen ;  dann  folgt,  wie  oben,  wieder  die  Fugirnng  der  zweiten 
Zeile,  nnr  reicher.  Damach  werden  die  ilbrigen  Zeilen  mit  ihren 
Gegenthemen  dnrchgearbeitet ,  die  beiden  letzten  im  ^4  Takt.   Man 


27)  Commer,  Musica  sacra  I,  Nr.  5.  Ebendaselbst  unter  Nr.  6  ist  eine 
Choralbearbeitnng  von  Bruhns  fiber  »Nun  komm  der  Heiden  Heiland«  mitge- 
theilt,  welche  ganz  im  Stile  der  grofien  Baxtehudeschen  Chorale  gehalten  ist, 
und  da  von  ihnen  bis  jetzt  nichts  verOffentlicht  wurde ,  dem ,  der  sich  fiir  die 
Sachs  welter  interessirt,  einstweilen  zur  Yeranschaaliohung  dienen  kann. 

28)  Anch  hierfllr  bietet  der  genannte  Brufans'sche  Choral  veranschau- 
lichende  Analogien. 
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sieht,  daB  es  dem  Componisten  darum  zu  thun  war,  fUr  jede' Zeile 
moglichst  etwas  auBerlich  neues  zu  erfinden,  und  er  mehr  Gewicht 
auf  bunte  Maniiigfaltigkeit ,  als  auf  einheitliche  Stimmung  gelegt 
hat.  Daher  geliugen  ihm  die  StUcke  am  besten,  wo  er  zugleich  den 
voUen  Glanz  seiner  Technik  entfaltet ,  welcher  den  Sinn  mehr  auf 
der  Oberflache  festhalt,  w^hrend  er  dort  leicht  beunruhigt  und  er- 
mlldet,  wo  er  nur  durch  eontrapunctische  Vertiefung  wirken  will. 
Sehr  sch^n  versteht  es  Buxtehude,  den  einfachen  langgezogenen 
Choral  ununterbrochen  zu  contrapunctiren,  und  wenu  er  es  auch 
kaum  Uber  sich  gewinnt,  wie  Pachelbel  eine  und  dieselbe  Figur 
durehweg  festzuhalten,  so  weiB  er  doch  schon  dafttr  zu  sorgen ,  dafi 
der  Strom  nirgends  zu  sehr  ins  Stocken  gerslth  ^^^i .  Stets  auf  Neues 
sinnend,  verbindet  er  dann  wohl  diese  Form  mit  jener,  so  z.  B.  in 
einer  Bearbeitung  von  »Nun  lob  mein  Seel  den  Herrem,  wo  zuerst 
der  Choral ,  in  der  Oberstimme  liegend ,  fortlaufend  eontrapunctirt, 
dann  zeilenweis  durchgenommen,  und  endlich  ins  Pedal  gelegt  und 
dort  ohne  Unterbrechung  gegen  reich  bewegte  Oberstimmen  fortge- 
fiihrt  wird.  Dieselbe  Anlage  hat  einmal  der  Choral  »Wie  schon 
leucht't  uns  der  Morgensterm  ^^j ,  nur  daB  die  Melodie,  welche  an- 
fanglieh  im  Pedale  liegt ,  bei  Wiederbolung  des  Aufgesanges  in  die 
Oberstimme  kommt  und  zwischen  den  kurzen  Zeilen  des  Abgesan- 
ges  zweimal  aufwirbelnde  Triolenketten  in  die  HOhe  fliegen.  Die 
absteigende  Tonleiter  der  letzten  Zeile  wird  dann  im  Sechsachtel- 
takt  —  Taktwechsel  fehlen  in  seinen  groBen  Orgelchoralen  selten  ^ 
grilndlich  (lurchgearbeitet,  darauf  im  ZwOlfachteltakt  der  ganze 
Choral  noch  einmal  durchgenommen,  indem  meistens  aus  den  Zeilen 
belebte  Fugenthemen  gebildet  und  in  ihren  Durchftthrungen  un- 
unterbrochen an  einander  gehangt  werden.  Eigentlich  sogenannte 
Choralfugen  scheint  er  wenig  gemacht,  sondem  es  dann  rorgezogen 
zu  haben,  sich  sein  Thema  frei  zu  erfinden  '^K .  Aber  einen  besondem 
Typus  hat  er  noch  in  den  kttrzeren  zweiclavierigen  Chorfilen  heraus- 
gebildet,  die  nicht,  gleich  den  oben  beschriebenen,  aufbreiteDurch- 


29)  Yergi.  Dehn,  Yierzehn  Choralbearbeitungen  Buxtehudes,  Nr.  5. 

30)  Dehn,  a.  a.  0.  Nr.  14. 

31)  Eine  theilt  K9rner  mit  a.  a.  0.,  S.  S,  die  icb  auch  fllr  echt  halte,  be- 
Bonders  weil  eich  einige  kleine  Sonderbarkeiten  des  Meisters  darin  wieder- 
finden. 
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ftthmngen  ausgingen ,  sondern  auf  eiDmaligen  Vortrag  der  Melodic. 
Auf  dem  einen  der  versehiedenartig  registrirten  Manuale  wird  die 
Melodie  gespielt  und  zwar  colorirt,  d.  h.  mit  Verzierungen  und  Um- 
spielnngen  ausgestattet,  aber  nicht,  wie  bei  Bdhm,  motivisch  aug- 
gedehnt.  Dazp  contrapunctiren  das  zweite  Manual  und  das  Pedal  in 
ganz  freier  Weise ,  ohne  sich  an  irgend  ein  festes  Durchftthrungs- 
motiv  zu  binden,  und  flUgen  zwischen  den  Zeilen  kurze  Zwischen- 
spiele  ein,  die  nach  Belieben  bald  aus  freien  Imitationen  bestehen, 
bald  den  Stoff  aus  dem  Anfang  der  folgenden  Zeile  nehmen ,  wobei 
besonders  das  Pedal  thatig  vorzugehen  pflegt.  ZwischensSLtze  aus 
Motiven  der  folgenden  Choralzeilen  sind  auch  ein  Merkmal  des  Pa- 
chelbelschen  Chorals,  trotzdem  haben  beide  Formen  nichts  mit 
einander  zu  thun,  sind  sich  vielmehr  entgegengesetzt.  Von  der 
idealen  einheitlichen  Anschauung,  welche  Pachelbel  leitete,  ist  hier 
keine  Rede,  und  von  einer  gleichmSlfiigen  Durchbildung  des  Ganzen 
keine  Spur.  Buxtehude  geht  nur  darauf  aus,  jede  einzelne  Zeile 
ftlr  sich  anmutbvoll  auszuzieren.  geistreichzu  harmonisirenunddurch 
erfinderische  Ereuzung  der  beiden  Manuale ,  zuweilen  auch  durch 
Anwendung  von  Doppelpedal  besonders  zu  ftrben.  Derselbe  Kttnst- 
ler,  welcher  so  groB  war  im  organischen  Gestalten  reiner  Musik- 
stticke,  bflBte  diese  Eigenschaft  ganz  ein,  sowie  er  sich  auf  den 
Boden  des  poetisirenden  Orgelchorals  begab.  Denn  wenn  man  die 
Melodie,  welche  er  in  dieser  Weise  behandelt ,  nicht  kennt,  ist  es 
bei  mehr  als  vierzeiligen  Choralen  oft  ganz  unmQglich,  auch  nur 
irgend  einen  Plan  zu  entdecken.  Nur  auf  das  Einzelne  richtete 
Buxtehude  hier  sein  Augenmerk;  einen  Mittelweg  zu  finden  und 
auch  die  Gesammtgestalt  des  Chorals  aus  all  den  Blumengewinden, 
mit  denen  er  jeden  einzelnen  Theil  desselben  schmtlckte,  hervor- 
treten  zu  lassen,  war  ihm  nicht  gegeben.  Man  muB  ja  beim  Orgel- 
choral  ein  Stllck  der  innern  Einheit  vom  HOrer  stets  erganzen  lassen, 
aber  es  giebt  doch  auch  musikalische  Mittel,  dieselbe  fllhlbar  zu 
machen.  Darum  ist  es  klar,  daB  er  cine  Reflectirung  des  vollen 
Choralorganismus  im  subjectiven  Empfinden  gamicht  anstrebte,  und 
nur  eine  ^uBere  Einheit  sich  zu  Nutze  machte,  um  seiner  Erfindungs- 
kraft  im  Einzelnen  die  Ztigel  schieBen  zu  lassen.  Es  ist  im  Grunde 
dasselbe,  wie  bei  seinen  groBen  Arbeiten ,  nur  daB  dort  aus  jeder 
Zeile  doch  selbstandige  groBe  Tonbilder  geschaflFen  werden,  die  sich 
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als  solche  aach  ieichter  mnsikalisch  nnter  einander  verkntlpfen,  hier 
aber  die  mnsikalischen  Beziefaungen  der  Melodiezeilen  zu  einander 
unterbrochen  werden,  ohne  daB  etwas  anderes^  als  geistreiches  Spiel 
dafbr  Ersatz  b()te.  Wie  sehr  in  der  That  das  Grundprincip  hier  wie 
dort  dasselbe  ist,  erkennt  man  am  leichtesten,  wo  einmal  etwas  ans- 
gefflhrtere  motivische  ZwischensHtze  eintreten ;  dann  entstehen  wie 
von  selbst  kleine  fugirte  Dnrchftlhrungen  der  einzelnen  Zeilen ,  bei 
denen  die  endlidi  auftretende  Oberstimme,  welcher  immer  der  Vor- 
trag  der  Ghoralmelodie  zngetheilt  ist ,  nur  als  die  letzte  unter  ihres 
gleichen  erscheint,  nieht  aber  als  das  Resnltat  der  Entwicklung, 
welches  groB  und  alles  beherrschend  heraustrUte  ^^) .  Vermag  man, 
hiervon  absehend,  sich  anf  den  Standpunkt  des  Gomponisten  zu  ver- 
setzen,  so  gew&hren  anch  diese  Arbeiten  manch  feinen  kllnstle- 
rischen  Genufi.  Selbst  in  Mitteldeutsehland  wnrde  dies  von  Sach- 
verstUndigen ,  wie  Adlnng  und  Walther,  sp&ter  anerkannt ;  Adlung 
trifft  ihr  Wesen  ganz  richtig,  wenn  er  sagt:  sBuxtefaude  hat  die 
Chorale  sehr  sch(5n  ausgefllhrta  *^) .  Walther  hat  seinen  Beifall  da- 
durch  zu  erkennen  gegeben ,  daB  er  mehr  als  dreifiig  derselben  ab- 
schrieb.  Sein  Interesse  fUr  Buxtehude  hat  aber  zum  Theil  wohl 
auch  einen  persdnlichen  Grund  in  dem  Yerkehr,  welchen  er  als 
junger  EUnstler  mit  dessen  Freunde  Andreas  Werkmeister  unter- 
hielt.  Dieser  theilte  ihm  auch  »manches  sch($ne  Clavier -Stttck  von 
des  kunstreichen  Buxtehudes  Arbeit«  mit  ^*] ,  um  die  wir  ihn  sehr  be- 
neiden  und  beklageuf  daB  er  uns  keines  davon  hinterlassen  hat; 
man  mtlBte  denn  die  Suite  ttber  den  Choral  »Auf  meinen  lieben 
Gottft  dahin  rechnen ,  welche  schon  frtther  einmal  erwahnt  wurde, 
die  aber  unsere  Wllnsche  nur  noch  mehr  erregt.  — 

Wenden  wir  uns  nunmehr  zu  Buxtehudes  Vocalcompositionen, 
so  ist  jenen  schon  genannten  flinf  Hochzeitsarien  nur  flttchtige 
Betrachtung  zu  schenken^*).  Es  sind  Strophenlieder  mit  Ritor- 
nellen  nach  Weise  der  Zeit,    zum  Accompagnement   dient   nur 


:i2    So  z.  B.  in  Nr.  8  und  13  bei  Dehn. 

33)  Anleitung  znr  musik.  Gelahrth.,  S.  693. 

34)  Walther  in  Matthesons  Ehienpforte,  S.  3S8. 

35]  In  Stimmen  auf  der  LUbecker  Stadtbibliothek.  Sie  datiren  der  Reihen- 
folge  nach  vom  2.  Juni  1673,  1.  Marz  1675,  S.  Juli  1695,  14.  MSrz  1698,  7.  Sept. 
1705. 

Spitta,  J.  9.  Bach.  I.  19 
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das  Cembalo ,  ausgenommen  die  frttheste  Arie ,  wo  mit  der  Sing- 
stinime  und  dem  Spinett-Bass  zwei  T'^iole  da  gamba  einen  vierstiin- 
migen  Satz  bilden .  Der  dritten  und  \ierteii  liegen  italianische  Texte  zu 
Grunde,  und  man  sieht,  \^ie  der  fremdlandische  Kunstgesang  damals 
auch  diese  Fonnen  zu  beeinflussen  anfing.  Die  Melodien  sind  sehr 
lieblieh,  zu  den  italianiselien  Worten  besonders  geschmeidig;  es  laBt 
sich  wohl  ein  Fortechritt  in  den  fttnf  Stttcken  bemerken ,  von  denen 
das  zweite  am  reinsten  die  alte  deutsche  Arie  reprSlsentirt,  das  letzte 
die  68  Jahre  seines  SehOpfers  verrSth.  Auch  den  Ritornellen  merkt 
man  etwas  an,  zu  den  ersten  beiden  Arien  sind  es  nur  fugirte,  fllnf- 
stimmige  Satze  (am  SchluB  des  zweiten  macht  sich  ein  decrescendo 
Yom  forte  dnrchs^na;2o  zum  pianissimo  sehr  gut) ,  bei  den  andem  sind 
sie  kurz  und  dreistinotmig  und  Nr.  3  und  4  hS.ngen  sich,  wie  es  spater 
beliebt  war,  ein  TanzstUckchen^  namlich  einen  Menuett  und  eine 
Gigue  an. 

Besondere  Aufinerksamkeit  aber  verdienen  seine  concertirenden 
kirchlichen  Musikwerke,  schon  weil  wir  wissen,  wie  in  der  Leitung 
der  lllbeckischen  Abendmusiken  eine  hauptsachliche  Eunstaufgabe 
fbr  ihn  lag,  und  diese  nicht  zum  geringsten  Theile  ihm  zur  Bertlhmt- 
heit  verhalfen.  Die  gedruckten  Originalien  sind  vorlaufig  verloren 
gegangen,  aber  einigen  Ersatz  bietet  ein  kostbarer  handschriftlicher 
Foliant,  der  unter  des  Meisters  wenigstens  theilweiser  Aufsicht 
geschrieben  worden  ist,  auch  grOBere  und  geringere  Spuren  einer 
eigenhandigen  Revision  zeigt  und  jedenfalls-einige  Abendmusiken. 
vielleicht  gar  eiilige  der  gedruckten  enthalt^^).  Es  war  bis  jetzt 
noch  keine  Gelegenheit,  auf  den  Stand  der  damaligen  Kirchenmusik 
naher  einzugehen:  Job.  Christoph  BachsgroBes  Chorwerk  »Es  erhob 
sich  ein  Streita  wies  nach  einer  andem  Richtung  hin,  und  Michael 
Bachs  »Ach  bleib  bei  uns,  Herr  Jesu  Christa  erschien  als  halb  in  der 
Motette  stecken  geblieben.'  Was  bei  Sebastian  Bachs  erstem  Ver- 
suche  andeutungsweise  gesagt  war,  kann  hier  um  so  besser  ausge- 
flihrt  werden,  als  Buxtehudes  Kirchencompositionen  nicht  nur  an 
sich  interessant,  sondern  auch  vortreflfliche  Vertreter  ihrer  Gattung 
sind.  Bachs  Werk  wird  dadurch  nachtrftglich  den  gebtthrenden  Hin- 
tergrund  erhalten.    Die  Form  der  durch  Instrumente  begleiteten 


36)  S.  Anhang  A.  Nr.  13. 
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Kirchenmnsik ,  oder,  wie  wir  dafllr  von  jetzt  an  sagen  wollen,  der 
alteren  Kirchencantate,  welche  zwischen  den  Jahren  1670  und  1700 
die  herrschende  war,  beruhte  auf  einer  Zusammenfassung  vorher  im 
einzelnen  cultivirter  Formen  kirchlicher  Tonkunst.  Wie  man  die 
Texte  dazu  einzurichten  pflegte,  ist  schon  frUher  angegeben:  die  ge- 
brfiuchlichsteu  musikalischen  Formen  waren:  die  ein-  and  mehr- 
stimmige  Arie,  das  Arioso  (d.  h.  das  altere  Reeitativ,  wie  es  von 
SchUtz  eingeftihrt  nnd  dann  ziemlich  nnvertodert  beibehalten  war^ , 
der  mehrstimmige  coneertirende  Chorgesang:  dazu  kamen  als 
schtlchteme  Versnche  einige  der  Orgelkunst  entlehnte  Gestaltungen. 
Man  reihte  sie  in  Abwechslung  an  einander ,  und  schickte  nach  Be- 
lieben  ein  einleitendes  Instrumentalstttck  voran.  Viel  polyphoner 
Anfwand  wurde  nicht  gemacht;  diese  Kunst  war  mit  dem  Absterben 
der  alten  Riehtung  und  Anschauung  in  Deutschland  ziemlich  verloren 
gegangen  und  muBte  erst  dureh  neue  Zugfinge  wieder  gewonnen 
werden.  Die  weiche ,  jugendliche  Melodik  der  Zeit  in  vorwiegend 
homophoner  Behandlung,  die  Formen  von  geringer  Ausdehnung, 
und ,  wo  die  Abschnitte  sich  lUnger  hinziehen ,  die  hHufigen  Takt- 
wechsel,  endlich  das  formlose  und  stttckweise  sich  weiter  schiebende 
Arioso  geben  der  ftltem  Cantate  einen  empfindsamen ,  pers5nlichen 
Gharakter,  und  an  sie,  nicht  an  die  Bachsche  Cantate  muB  sich  wen- 
den,  wer  das  GegenstUck  zum  Pietismns  in  der  damaligen  Musik  auf- 
suchen  will. 

Die  erste  Cantate  derBuxtehudeschen  Sammlung  ist  auf  folgende 
Textzusammenstellung  gegrttndet : 

;Col.  3, 17)  »Alle8,  was  ihr  thut,  mit  Worten  oder  mit  Werken,  das 
thut  alles  im  Namen  Jesu,  und  danket  Gott  und  dem  Vater  dureh  ihn.i( 

»Dir,  dir,  HOchster,  dir  alleine, 
Alles,  AUerhOchster  dir, 
Sinne,  Krilfte  und  Begier 
Ich  nur  aufzuopfero  meine. 
Alles  sei,  nach  aller  Pflicht, 
Nur  zu  deinem  Preis  gericht't. 

Helft  mir  spielen,  jauchzen,  singen, 
Hebt  die  Herzen  himmelan, 
Jubele,  was  jubeln  kann, 
LaOt  all  Instrumente  klingen. 
Alles  sei  u.  s.  w. 

19* 
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^  Vater,  hilf  um  Jesu  willen, 

Lai3  dies  Loben  Itfblich  sein 
'  Und  zum  Himmel  driDgen  ein, 
Unser  Wiinschen  zu  erflillen, 
DaO  dein  Herz  nach  Vaterspflicht 
Sei  zu  unser m  Heil  gericht't.<c 

(Ps.  37,  4)  »Habe  deine  Lust  am  Herrn,  der  wird  dir  geben,  was  dein 
Herz  wUnschta.  Darauf  folgen  die  beiden  letzten  Strophen  des 
Kirchenlieds  »Aus  meines  Herzens  Grande« ,  und  zum  Schlufi  wird 
der  Bibelspruch  des  Anfangs  wiederholt. 

Eine  Bestimmung  ftlr  irgend  einen  Sonn  -  oder  Festtag  ist  bei 
keiner  der  Gantaten  gegeben ,  die  vorliegende  scheint  gar  nicht  anf 
einen  solchen,  sondem  ftlr  eine  gelegentliche  Festlichkeit,  etwa  eine 
Trauung  gemacht  zu  sein.  Die  Instramentalbegleitnng  besteht  aus 
zwei  Violinen ,  zwei  Violen ,  Bass  und  Orgel  y  denn  fbnfstimmiger 
Satz  war  gebrauchlicher ,  als  vierstimmiger ,  und  wo  der  Chor  vier- 
stimmig  war ,  machte  die  erste  Geige  eine  darfiber  liegende  ftlnfte 
Stimme  hinzu.  Die  Gantate  steht  in  Gdur  und  wird  durch  eine  Sonata 
eingeleitet,  welche  aus  neun  langsamen  Yiervierteltakten  mit  sehr 
schOnen,  weichenund  eigenthUmiichenHarmonien  und  einem  imitato- 
riseh  fortarbeitenden  Presto  im  Dreivierteltakt  besteht.  Sonata  und 
Sinfonia  als  er5Shende  Instrumentalstticke  bedeuteten  anfUnglich  das- 
selbe.  Sp9.ter  trat  die  erstere  Benennung  mehr  zurttck,  da  man  sie  auf 
andre  Instrumentalstticke  anzuwenden  anfing.  Man  behielt  sie  jedoch 
zuweilen  bei,  wenn  dasVorspiel  den  harmonisch-massigen  Gharakter 
tragen  soUte,  der  GabrielisSonaten  ursprttnglich  kennzeichnete,  wah- 
rend  wie  im  AUgemeinen,  so  besonders  dort,  wo  den  Fortschritten  der 
Zeit  gemaB  mehr  polyphone  Belebtheit  eintrat ,  der  Name  Sinfonia 
herrschend  wurde.  Vielleicht  wirkte  die  Grundbedeutung  der  WOrter 
dabei  mit,  indem  bei  Sonata  das  Hauptgewicht  auf  die  Klangeinheit, 
bei  Sinfonia  auf  die  Stimmen  gelegt  wird,  die  durch  Zusammenwir- 
ken  die  Harmonic  erzeugen.  Wenn  auch  jene  zweitheilige  Form 
des  kirchlichen  Vorspiels,  welche  eine  Einwirkung  der  franzQsischen 
Ouverture  verrUth,  oftmals  Sonate  genannt  wird,  so  erklart  sich  dies 
wohl  am  leichtesten  so ,  daB  man  die  Benennung  vom  Anfange  her- 
nahm,  der  ja  breit  und  klangreich  auftreten  muBte.  Aber  selbst  der 
zweite  Theil  wahrt  sich  hUufig  diese  Haltung ,  so  daB  nur  die  Ober- 
stimmen  ein  nachahmendes  Spiel  mit  einander  treiben  und  die  andem 
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harmonisch  ausfUllen.  So  war  die  Einleitungs  -  Senate  zu  Johann 
Christoph  Bachs  )>Es  erhob  sich  ein  Streita ,  so  ist  auch  die  rorlie- 
gende  von  Buxtehude  beschaffen.  DaB  Seb.  B{iGh  in  der  Ostercantate 
von  1704  ebenfalls  eine  Sonata  anbrachte,  wird  man  in  Erinnerung 
baben.  Der  erste  Bibelsprnch  wird  nun  vom  yierstimmigen  Chore  aus- 
geflihrt,  fast  dnrchweg  homophon  nnd  anfangs  gar  immer  Silbe  gegen 
Note,  spSlter  treten  einige  Figurationen  nnd  nnschnldige  Imitationen 
auf.  Die  etwas  wohlfeile  Art ,  den  melodiscben  Faden  durch  Wie- 
derholnng  derselben  Tonphrase  anf  einer  h5hem,  znweilen  auch  tie- 
fern  Stnfe  fortzuspinnen,  ist  leider  dem  Vocalcomponisten  Buxtehude 
eigen.  Ueberhaupt  kann  man  sich  bier  wieder  ttberzeugen ,  in  wie 
hohem  Grade  das  Tonmaterial  fUr  die  Gestaltung  maBgebend  ist: 
derselbe  Meister,  den  wir  in  den  Orgelfugen  zuweilen  die  ver- 
schlungensten  contrapunctischen  Pfade  wandeln .  sahen ,  wagt  sich 
hier  nicht  Uber  die  einfachsten  Combinationen  hinaus.  Wenn  man 
diese  schtichtemen  Formen  betrachtet,  wird  es  klar,  was  ein  Genius 
wie  Bach  grade  auf  diesem  Gebiete  noch  zu  thun  finden  muBte ,  und 
warum  der  grOBte  Orgelspieler  der  Welt  seine  compositorische 
Thatigkeit  doch  noch  mehr  der  Yocalmusik  zuwenden  konnte.  Das 
dreistrophige  Lied  wird  zu  einer  vierstimmigen  Arie  mit  Ritor- 
ilellen  zweier  Violinen  nebst  Bass  verwendet;  die  Melodic  ist  sehr 
liebeuswUrdig ,  aber  tandelnd  und  ohne  Tiefe,  wie  das  Gedicht. 
Dann  kommt  ein  Arioso  des  Basses  in  E  moll  Uber  die  Bibelworte : 
»Habe  deine  Lust  am  Herm« ,  wobei  gleich  zu  bemerken  ist ,  daB 
.Sprliche  der  heiligen  Schrift ,  wenn  sie  einer  Solostimme  zugetlieilt 
waren ,  so  behandelt  werden  muBten ,  da  es  noch  keine  andre  Form 
dafllr  gab.  Wenn  also  Bach  in  seiner  Ostercantate  gleichormaBen 
verfuhr,  so  ist  das  nichts  besonderes;  aber  in  dem  stufenweisen 
Wiederholen  eines  melodiscben  Gedankens,  wie  es  z.  B.  im  Tenor- 
Arioso  »Entsetzet  euch  nicht«  vorkommt  und  in  den  Terzen-Paralle- 
len  zwischen  Singbass  und  Continue ,  welche  sich  im  ersten  Satze 
und  sonst  finden,  und  die  einer  mehrstimmigen  Harmonic  so  hinder- 
lich  sind ,  wird  man  eine  Anlehnung  erkennen  dttrfen.  Zu  beiden 
bietetBuxtehudes  Arioso  Analogien,  dasim  ttbrigenvon  wirklichtrost- 
reichem  Ausdrucke  ist  und  durch  sein  schlichtes  Auftreten —  nur 
die  Orgel  begleitet  —  die  Folic  fttr  einen  Talentblitz  von  intensivem 
Olanze  wird.    Denn  nachdem  es  auf  dem  e  abgeschlossen  hat.  setzt 
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der  Geigenchor  ganz  in  der  HQlie  ein  und  senkt  sich  langsam  and 
breit  in  berauschenden  Harmonien  herab,  wie  himmlischer  Thau  auf 
die  dtirstende  Erde ,  und  kommt  endlich  in  G  dur  unten  an ,  worauf 
sofort  der  lioffnungerfUllte  Choral  auhebt :  »Gott  will  ich  lassen  ra- 
then,  der  alle  Ding  vermaga : 


wilnscht. 
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(Die  Orgel  denke  man  sich  leise  mitgehend,  und  namentlich  den 
Bass  durch  ein  seehzehnftiBiges  Register  vertieft.)  Eine  Strophe 
wird  vom  Sopran  allein  rorgetragen,  die  zweite  vierstimmig  in  sehr 
eigenthUmlicher  weicher  Harmonisirung;  lange  Zeit  begleitet  nur 
die  Orgel,  und  die  Instrumente  fallen  mit  Zwischenspijelen  zwischen 
den  Zeilen  ein ,  bis  sie  zuletzt  ganz  mitgehen ,  den  Satz  klanglich 
wie  harmonisch  bereichemd ;  im  drittletzten  Takte  schwingt  sich  die 
erste  Geige  ekstatisch  aufwarts  und  senkt  sich  wieder.  Zum  SchluB 
wird  der  erste  Chor  wiederholt ,  doch  geht  ihm  ein  langsames  Vor- 
spiel  schwarmerischen  Ausdrucks  voran,  mit  dessen  Anfang : 


p 
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Adagio, 


^s; 


U_    J- 


man  Takt  4  bis  6  des  Eingaags  der  Bachschen  Ostercantate  ver- 
gleichen  woUe;  auch  zu  den  vereinzelten  Accorden  und  stocken- 
den  Harmonien  desselben  findet  man  hier,  wie  an  andem  Stellen 
das  Vorbild.  Es  giebt  noch  eine  kirehliche  Sinfonia  Bachs,  welche 
ganz  in  Buxtehudes  Stil  gehalten  ist :  sie  leitet  die  gewaltige  Choral- 
cantate  »Chri8t  lag  in  Todesbandena  ein  ^7) ,  zu  der  sie  aber  schwer- 
lieh  componirt  ist,  sondern  wohl  aus  einem  unbekannten  Jugendwerke 
herttbergenommen.  Der  SchluBchor  gestaltet  sich  dieses  Mai  etwas 
reieher  und  entfaltet  bei  durchaus  freundlichem  Charakter  eine  an- 
genehm  beschaftigende  Polyphonie. 

Die  zweite  Cantate  ist  sicherlich  eine  Abendmusik  zum  zweiten 
Adventssonntage.  Sie  handelt  von  der  Wiederkunft  Christi  zum 
Gericht  und  hat  einen  groBartigen  und  mystischen  Zug.  Die  auf- 
gewendoten  Mittel  sind  bedeutend  und  bestehen  aus  ftinfstimmigem 
Chor,  drei  Violinen ,  zwei  Bratschen ,  dreiZinken,  drei  Posaunen, 
zwei  Trompeten ,  Fagott,  Contrabass  und  Orgel.  Mit  diesem  Ton- 
k(3rper  hat  Buxtehude  eine  seiner  Massen-AuffUhrungen  hergestellt. 
Eine  Symphonie  (Ddur)  beginnt,  deren  Thema  vom  Trompetenge- 
sehmetter  hergenommen  ist:  Geigen  und  Trompeten  stehen  sich 
chorisch  gegenttber,  aber  die  letzteren  blasen  mit  Dampfern,  ein 
Klangeffect ,  der  die  geheimniBvoUe  Stimmung  erhohen  soil  3^) . 
Darauf  stimmt ,  wohltiberlegt  nur  vom  Saitenquartett  und  der  Orgel 
mit  Fagott  begleitet,  der  Sopran  in  derselben  Tonart  das  Kirchenlied 
an :  ))Ihr  lieben  Christen,  freut  euch  nun,  Bald  wird  erscheinen  Gottes 
Sohn« ,  aber  zu  der  Melodie  »Nun  laBt  uns  den  Leib  begraben«  — 
ein  tiefsinniger ,  durch  die  Pforten  des  Todes  fUhrender  Gedanke, 
der  ahnliche  bedeutungsreiehe  Wahlen  Bachs  vorandeutet.     Dieser 


37)  B.-G.  I,  S.  97. 

38;  Walther  sagt  von  den  Trompeten  mit  Sordinen ,  daB  sie  »gantz  sanffte 
klingen,  als  wenn  sie  von  weiten  waren«. 
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Choral  ist  nun  eine  genaue  Uebertragung  des.Buxtehudeschen  zwei- 
clavierigen  kleinen  Orgelchorals  auf  Sopran  und  Streichinstrumente, 
und  in  der  Anwendung  des  durch  die  Orgel  Gewonnenen  auf  die 
Vocalmusik  begrttndet  sich  der  grSBte  Theil  seiner  Bedeutung.  Denn 
hier  tritt  das  Princip  zu  Tage ,  was  der  protestantischen  deutschen 
Kirchenmusik  neue  Gestalt  und  neuen  Inhalt  verleihen  soUte.  An 
Stelle  des  ersten  Manuals,  welches  die  Melodie  vortrftgt,  ist  die  Sing- 
stimme  gesetzt ,  an  die  Stelle  des  zweiten  Manuals  und  des  Pedals 
die  Vereinigung  der  Instrumente.  Was  jene  Orgelchoraie  lobens- 
werthes  haben ,  tritt  auch  hier  vortheilhaft  hervot :  schOne  Klang- 
wirkung,  indem  der  Sopran  hoch  und  leuchtend  liber  den  un- 
sichern  Verschlingungen  der  Instrumente,  wie  die  Morgensonne  liber 
dem  Wiesennebel  dahinwandelt,  geistvoUe  reiche  Harmonisirung. 
Auch  hebt  sich  natUrlich  mittelst  des  Gesanges  und  der  Worte  die 
Choralmelodie  viel  entschiedener  als  die  Hauptsache  heraus ,  als  es 
auf  der  Orgel  geschah,  wo  ihr  zudem  die  bedeutungsvolle  Einfachheit 
durch  Coloriruhg  verktimmert  wurde,  und  jene  zuweilen  auftauchen- 
den  canonischenBewegungen  des  Basses,  welche  dort  nur  verwirrten, 
erseheinen  hier  als  reizende  Nebensache.  Aber  die  Planlosigkeit 
der  Contrapunctirung  und  das  MiBverhaltniB ,  in  dem  die  Sorge  ftir 
die  Erscheinung  des  Zusammenklangs  zum  Interesse  ftir  das  Leben 
der  Einzelstimme  steht,  sind  auch  hier  dieselben  geblieben.  Anftng- 
lich  spielt  noch  der  Rhythmus  des  Themas  der  Symphonic  geistreich 
in  die  Bewegung  der  Instrumente  hinUber,  wird  aber  schnell  blasser 
und  schattenhafter  und  verschwindet  bald  ganz,  um  unsicherer  Will- 
kttr  Platz  zu  machen.  Ftir  das  Auge  macht  eine  solche  Contra- 
punctirung sofort  den  Eindruck  des  Unordentlichen ,  gesungen  und 
gespielt  klingt  freilich  alles  gut  und  besticht,  aber  es  fehlt  die 
tiefe  BegrUndung  des  Wohlgefallens.  Pachelbel,  der  auch  seinen 
Orgelchoral  auf  die  Vocalmusik  zu  verpflanzen  den  Versuch  machte. 
muBte  natUrlich  seiner  Richtung  gemSB  Idealeres  und  Tiefcres  pro- 
duciren .  die  fUnfte  Strophe  der  Cantate  ttber  »Was  Gott  thut ,  das 
ist  wohlgethan«  kann  meisterhaft  genannt  werden.  Im  wohlabge- 
messenen  Contraste  zu  dem  eben  beschriebenen  Tonbilde  steht  der 
folgende  Chor,  der  im  hCchsten  Glanze  aller  Mittel  mit  dem  erschtit- 
ternden  Weckrufe  hineinfUhrt:  nSiehel  der  Herr  kommt  mit  viel 
tausend  Heiligen.  Gericht  zu  halten  ttber  Alle.«    Er  legt  sich  in  ma- 
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jestHtischen  Dreikl9.ngeu  aus  und  geht  dann  in  ein  Fugato  Uber,  was 
mehr  darch  die  plastische  Art ,  wie  es  gedacht  ist ,  und  dnrch  die 
Klangmischungen,  als  durch  polyphone  Kunst  bedeutend  ist.  Dieses 
Thema  n&mlich : 


^^^ 


mit    viel      tau  —    send 


wird  in  unablHssiger  Abwechslung  von  den  Singstimnien ,  den  G«i- 
gen,  den  Trompeten,  erst  einstimmig,  bald  auch  zwei-  und  dreistim- 
mig  zn  GehOr  gebracht,  und  dabei  immer  nur  yon  der  Tonika  auf  die 
Dominante  und  wieder  zurttck  gegangen.  DerPhantasie  dr&ngt  sich 
ein  Bild  auf,  als  zOgen  die  »yieltausend  Heiligenu  hinter  Christus  her 
aus  alien  Himmelsraumen  heran,  immer  neue  und  neue,  weithinschon 
ttber  den  H^uptern  der  voranziehenden  sichtbar  und  eine  Schaar 
leuchtender  als  die  andre.  Eine  groBe  Wirkung  wird  auch  dadurch 
erzielt ,  wenn  der  Choc  die  Worte  »Gericht  zu  halten«  nur  mit  Orgel 
und  abwechselnder  Betheiligung  der  Stimmen  singt  und  damach  die 
ganze  Tonmasse  mit  aller  Wucht  hineinschlagt.  Hier  sind  wieder 
einmal  H^ndelsche  Ziige  vorgebildet.  Eine  schmetternde  Instrument 
tal-Symphonie  von  elf  Takten  schlieBt  sich  an,  dann  ert5nt  ein  myste- 
ri5s<es  Bass- Arioso :  »Siehe,  ich  komme  bald  und  mein  Lohn  mit  mir<(, 
nur  von  der  Orgel  und  zwei  gedampften  Trompeten  begleitet,  welche 
mitten  in  den  Schlufigangen  aufhOren ,  so  daB  das  Tonbild  zerrinnt, 
vde  eine  Vision.  Bis  jetzt  war  die  Grundtonart  nicht  verlassen,  das 
folgende  Stttck  fttr  Alt.  Tenor,  Bass,  drei  Geigen,  zwei  Bratschen 
und  Continuo  steht  in  Adur,  ist  aber  das  schw^chste  der  Gantate. 
Es  zeigt,  wie  wenig  man  noch  fdhig  war,  groBe  Formen  mit  entspre- 
chendem  Inhalte  zu  fUllen.  Zeile  fttr  Zeile  des  zu  Grunde  liegenden 
Gesangverses  wird  mit  kleinen  Imitationen  heruntergesungen ,  dann 
tritt  jedes  Mai  ein  Instrumental-Ritprnell  ein,  dem  aber  seine  Sechs- 
stimmigkeit  sehr  unbequem  vorkommt.  Das  Beste  daran  ist,  daB  es 
wieder  einen  merkwttrdigen  Klangcontrast  herstellen  hilft :  auf  die 
Verbindung  der  dunklen  Vocalstimmen  mit  dem  schwebenden  Geigen- 
chore  folgt  der  feierliche  KJang  gedampfter  Posaunen ,  Uber  denen 
zwei  goldhelle  Soprane  ein  fugirtes  »Amen((  ausfUhren.     Wie  Bux- 
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tehude  8tet8  abzurunden  versteht,  so  kehii;  er  zum  Schlufi  iu  den 
Choral  des  Anfang8  zurtick : 

Ei,  lieber  Herr,  eil  zum  Gericht, 
LaB  sehn  dein  herrlich  Angesicht, 
Das  Wesen  der  Dreifaltigkeit ! 
Das  hilf  uns,  Grott,  in  Ewigkeit ! 

Er  fcichreitet  im  Dreizweiteltakt  und  im  vollen  Glanze  einher ,  hoch 
Uber  dem  Chor  fllhrt  die  erstc  Violine  eine  sechste  Stimme  aus ,  und 
zwischen  jedemMelodieabschnitte  fallen  die  Trorapeten  fanfarenartig 
hinein.  An  den  Choral  htogt  sich  ein  bewegter  Amensatz ,  der  im 
leiehten  imitirenden  Wechselspiel  zwischen  Chor  und  Instrumenten 
zu  Ende  geht.  Der  Leser  wird  hier  das  genaue  Vorbild  des  SchliiB- 
chorals  der  Bachschen  Ostercantate  erkennen. 

Die  dritte,  auch  auf  Massenwirkung  berechnete  Cantate  ist  nur 
auf  drei  Verse  des  Buches  Sirach,  Cap.  50,  v.  24 — 26  gestellt.  Solo- 
gesang  fehlt  darin ,  und  die  Chorbilder  zeigen  wieder  die  ganze  da- 
malige  Httlflosigkeit  solchen  Aufgaben  gegentlber.  Man  wagte  die 
musikalisehen  Geister  noch  nicht  zu  entfesseln,  daB  sie  sich  brausend 
in  ein  weites  Bette  ergOssen,  obgleich  sie  in  Buxtehudes  Orgelwerken 
sehon  ungeduldig  an  den  Thoren  ihres  YerlieBes  rUttelten.  Statt 
dessen  treten  kleine  Motive  auf,  die  sich  einzeln  nie  zu  widersprechen 
oder  in  die  Rede  zu  fallen  wagen ,  aber  groBen  Muth  zeigen ,  wenn 
alles  zusammen  geht,  und  nach  jeder  kleinen  Anstrengung  sich  durch 
ein  Ritomell  erholen  mtlssen.  In  der  Mitte  steht  ein  ftinfstimmiges 
Arioso  mit  Orgel :  »der  uns  vom  Mutterleibe  an  lebendig  erhalt  und 
thut  uns  alles  guts*,  der  Typus  des  dreistimmigen  in  Bachs  Can- 
tate. Im  dritten  Theile  wird  der  Takt  sehr  viel  gewechselt,  es  fol- 
gen  einander  V27  C,  ^/^,  C,  ^/4,  V2J  ^4?  worauf  Anfangs-Ritomell  und 
-Chor  wiederholt  werden.  Diese  Unruhe  hat  etwas  sehr  subjectires, 
sie  erinnert  an  Christian  Flors  wmusikalisches  Seelenparadiesa  •'^^) , 
und,  wUre  nicht  Buxtehude  derComponist,  so  m()chteman  siedilettan- 
tisch  nennen. 

Wie  der  dritten  Cantate  nur  ein  Bibelspruch,  so  liegen  der  fttnf- 
ten  und  sechsten  nur  geistliche  Lieder  zu  Grunde.  Jene  schildert 
die  jenseitige  Wonne  der  Seligen  im  Ton  des  Hohenliedes  und  in  der 
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Winteifeld,  Evang.  Kirchengesang,  II,  414  und  die  Notenbeispiele. 
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poetisch  angeregten  aber  weicbsinnlicben  Sprache  und  Bewegung 

pietisrischer  Gesange ;  so  lautet  die  fttnfte  Strophe  : 

Die  Rosen  neigen 
Sich  von  den  Zweigen 
Ins  gUldne  Haar 
Der  Auserwfihiten 
Und  GottvermShlten ; 
Seht,  nehmet  wabr ! 
Sie  kommt  die  SchOne, 
Da6  man  sie  kr^ne, 
Ihr  Heiland  ist, 
Den  sie  zum  Lohne, 
Ziim  Lohn,  zwt  Krone 
Hat  auserkiest. 

Der  Tonsetzer  hat  alle  neim  Stropben  durchcomponirt ,  aber  nur  flir 
die  erste  and  letzte,  wo  sebrgroBeTonmassenbeigeringerPolyphonie 
aufgeboten  werden,  in  den  kleinenBhythmen  des  Gedichts  mit  einiger 
Freiheit  gescbaltet.  Ein  tieferer  Ton  wird  nirgends  angeschlagen, 
heitere  Melodien ,  leichtftlBige  Bbythmen  nnd  sinnlich  bestrickende 
Klange  sind  das  Ganze.  Zu  den  Instnimenten,  namlich  drei  Yiolinen, 
zwei  Violen,  drei  Zinken,  drei  Trompeten,  drei  Posaunen,  Bass  and 
Orgel ,  tritt  —  ein  wohl  einziger  Fall  —  das  Hackbrett  (Cymbalo) ; 
der  Chor  ist  sechsstimmig.  Man  sieht,  wie  die  Anlage  desOrchesters 
uoch  anf  chorische  Wechselwirkungen  abgesehen  ist.  Nach  dem 
ersten  Abschnitte  werden  die  folgenden  Stropben  von  je  einer ,  oder 
je  drei  Stimmen  in  wechselnder  Besetznng  vorgetragen,  arienhaft 
und  mit  munteren  Bitornellen;  glticklicherweise  wird  nicht  immer 
dieselbe  Melodie  festgehalten,  .denn  der  unentrinnbare  Bhythmus  des 
halbaufgelQsten  Dreivierteltakts  wirkt  schon  ermttdend  genng.  Yiel 
wttrdiger  und  emster  ist  die  sechste  Cantate :  »Bedenke,  Mensch,  das 
Ende,  bedenke  deinen  Tod«,  die  Construction  ist  aber  auch  bier  sehr 
einfach.  FUnf  Stropben  des  Gedichts  sind  der  gleichen  Mnsik  ange- 
pafit .  nur  die  letzte  tritt  reicher  auf  und  wird  durch  einen  Amensatz 
ausgeschmtlckt.  Yoran  geht  eine  Sonate ,  die  im  kleinen  ganz  die 
Form  der  franz()sischen  Ouverture  hat.  Dann  tragen  drei  Singstim- 
men  homophon  die  Stropben  vor,  und  einBitornell  der  Geigen  schlieBt 
jedesmal  ab.  Das  »Amen«  bestebt  aus  kleinen  fugirten  Satzchen, 
die  von  den  Instrumeuten  aufgefangen  werden:  eine  Combination 
mit  ihnen  wagt  nur  hie  und  da  die  erste  Yioline. 
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Die  vierte  Cantate  stimmt  in  der  Mischung  von  Bibelwort ,  Kir- 
chenlied  und  freier  Dichtung  mit  der  zweiten  nnd  ersten  tiberein,  un- 
terscheidet  sich  aber  musikalisch  so,  daB  sie  keinen  freien  Chor,  dafUr 
zwei  verschiedene  Chorale  einftthrt.  Nach  einer  kurzen,  aber  in 
Schmerz  schwelgenden  Symphonie  in  6  moll  ertOnt  unter  ganz  glei- 
cher  Behandlung  wie  in  der  zweiten  Cantate  die  Choral-Strophe : 

Wo  soil  ich  fliehen  bin, 
Weil  ich  beschweret  bin 
Mit  viel  und  groGen  Sttnden, 
Wo  soil  ich  Rettung  linden? 
Wenn  alle  Welt  herkSme, 
Mein  Angst  sie  nicht  wognShme. 

Was  oben  unterlassen  war ,  nUmlich  Anszierangen  mit  der  Melodie 
vorzunehmen,  ist  hier  in  einer  der  Singstimme  angemessenen  Weise 
gesehehen.  Trotzdem  hat  der  allein  vortragende  Sopran  nicht,  wie 
dort,  nur  musikalische,  er  hat  auch  dramatisirende  Bedeutung,  und 
die  kleinen  Abweiehungen  in  der  Melodie  soUen  das  geSlngstete  Herz 
nur  noch  deutlicher  vor  die  Seele  ftthren.  Denn  auf  die  Frage  ant- 
>vortet  ein  Bass- Arioso :  nKommt  her  zu  mir,  alle  die  ihr  mtlhselig 
und  beladen  seid,  ich  will  euch  erquickena  u.  s.  w.  Es  ist  also  cine 
Wechselrede ,  als  deren  Personen  wir  die  schon  langst  in  der  pro- 
testahtischen  Eirchenmusik  bekannte  allegorische  Figur  der  Dgl^u- 
bigen  Seele«  und  Christus  anzusehen  haben.  Der  Titel  der  Cantate 
ist  auch  ausdrtlcklich  Dialogus.  Hammerschmidt ,  der  in  so  vieler 
Hinsicht  der  kirchlichen  Tonkunst  neue  Bahnen  erOffnete,  gab  schon 
1645  TiiDialogi  oder  Gespr&che  zwisehen  Gott  und  einer  glaubigen 
Seele«  heraus  und  verfolgte  diese  Bahn  in  seinem  »ViertenTheil  mu- 
sikalischer  Andachtena  und  den  »Musikalischen  Gesprachen  Uber  die 
Evangeliacc  auch  dahin ,  daB  er  Kirchenlied  und  Bibelwort  einander 
gegentiberstellte.  Darin  aber  liegt  das  Charakteristische  fUr  die  Com- 
ponisten  am  Ausgange  des  17.  Jahrhunderts,  daB  sie  den  Choral  von 
nur  einer  Stimme  mit  Begleitung  vortragen  lassen  und  ihn  hierdurch. 
wie  durch  leidenschaftathmende  Umbildungen  der  Melodie  und  unge- 
w5hnliche  Harmonien  zum  Mittel  des  subjectivsten  Empfindungsaus- 
drucks  machen  konnten,  ohne  ihn  doch  so  streng  polyphon  auszuge- 
stalten,  daB  dadurch  dem  Subjectivismus  das  Gleichgewicht  gehalten 
ware.    Sie  eigentlich  sind  es,  in  denen,  wie  schon  einmal  gesagt,  das 
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miisikalische  Gegenbild  der  geistlichen  pietistischen  Dichtung  zu  er- 
kennen  ist.  Freilich  nicht  so ,  daB  durch  diese  ihre  Compositionsart 
angeregt  und  bestimmt  sei.  Der  directe  Einflnfi  des  Pietismus  auf 
die  kirchliche  Musik  und  ihre  Entwicklung  ist  ein  ganz  unbedeuten- 
der  gewesen ,  schon  deshalb ,  weil  er  eigentlich  den  Reichthum  der 
Kunst  von  sich  ausschloB.  Beide  Richtungen  entstanden  neben  ein- 
anderher,  wenngleich  aus  derselben  Gemttthsquelle,  und  die  Musik 
gelangte  thatsacblich  um  mehre  Jahrzehnte  frtther  in  die  Entwick- 
lungsphase  der  Empfindsamkeit  und  jugendlichen  Schw&rmerei,  die 
sich  jedesmal  bei  dem  NeuanfblUhen  des  Lebens  einer  Nation  einstellt 
und  die  in  der  Musik  am  frtthesten  sich  zeigen  muBte,  da  sie,  der 
Anlage  des  deutschen  Volkes  zufolge,  die  erste  Geistesth^tigkeit 
war ,  in  der  nach  dem  Unglttck  des  groBen  Krieges  das  neue  Leben 
kraftige  Knospen  ansetzte.  Die  Anfilnge  pietistischer  Dichtung  grei- 
fen  allerdings  noch  in  jene  musikalische  Periode  hinein ,  und  Bux- 
tehude  konnte  ihr  seine  T(5ne  noch  einige  Male  gesellen,  aber  als  sie 
recht  in  Bltlthe  stand,  hatte  die  Eirchenmusik  jenes  Stadium  lange 
ttberwunden  und  sich  theils  der  religitJsen  Ideale  in  ihrer  Erhaben- 
heit  wieder  bemachtigt,  theils  sich  nach  einer  Richtung  hingewendet, 
die  gamichts  mehr  mit  ihnen  zu  thun  hatte.  Das  Bass- Arioso,  wel- 
ches der  »glaubigen  Seele«  antwortet ,  und  dem  es  an  WSrme  und 
Herzlichkeit  nicht  fehlt,  ist  sehr  ausgedehnt  und  zerfilllt  in  zwei  Theile. 
Der  erste  schlieBt  auf  der  Dominante  von  6  moll ,  der  zweite  setzt 
darauf  in  B  dur  ein  (»So  werdet  ihr  Ruhe  finden  ftir  cure  Seele«)  und 
lei tet  nur  in  den  letzten  Takten  zur  Haupttonart  zurUck.  Von  einer 
formellen  Abrundung  ist  nicht  die  Rede ,  aber  es  stecken  Elemente 
darin,  die  f Ur  die  spStere,  nach  itali^nischem  Muster  gebildete  geist- 
liche  Arie,  wie  sie  Bach  ausbildete,  von  wesentlicher,  wenn  auch 
mehr  innerlicher  Bedeutung  wurden.  Einiges  auBerliche  ist  auch 
vorhanden ,  da  zuweilen  die  begleitenden  Geigen  kleine  polyphone 
Combinationen  mit  der  Bassstimme  eingehen.  Die  richtige  Behand- 
.  lung  derselben  ist  aber  ein  noch  fast  unentdecktes  Land :  sie  geht 
meistens  mit  dem  Instrumentalbass  zusammen.  UeberHUndel,  der 
zur  Zeit ,  wo  er  nach  Hamburg  kam ,  auch  noch  ganz  in  der  Manier 
der  altern  Cantate  steckte,  urtheilte  sp^ter  Mattheson :  ))Er  setzte  zu 
der  Zeit  sehr  lange ,  lange  Arien ,  und  schier  unendliche  Cantaten, 
die  doch  nicht  das  rechte  Geschicke  oder  den  rechten  Geschmack, 


—     302     — 

obwohl  eine  vollkommene  Harmonic  batten:  wurde  aber  bald,  durch 
die  hohe  Schule  der  Oper,  ganz  anders  zugestutzet«  *^] .  Einiger  Ein- 
fluB  der  dramatischen  Musik  war  der  Kircheneantate  allerdings  noth- 
wendig.  —  Die  glaubige  Seele  foigt  nun  der  trostverheiBenden  Auf- 
forderung  mit  der  zweiten  Strophe  des  Chorals  : 

0  Jesu  voUer  Goad, 
Aiif  dein  Gebot  und  Rath 
Kommt  mein  l)etriibt  Gemiithe 
Zu  deiner  groBen  GUte. 
LaO  du  auf  mein  Gewissen 
£iii  GnadentrOpflein  fliefien. 

Und  in  emeutem,  kraftigerem  Zuspruche  hebt  der  Bass  in  Es  dur  ein 
zweites  Arioso  an :  »So  wahr  ich  lebe ,  ich  will  nicht  den  Tod  des 
Sunders ,  sondern  daB  er  sich  bekehre  und  lebe.  •  Bittet ,  so  werdet 
ihrnehmen,  suchet,  so  werdet  ihr  finden,  klopfet  an,  so  wird  eueb 
aufgethan.«  Nun  folgt  einer  jener  schQnen  langsamen  Instrumental- 
satze ,  deren  wir  schon  mehre  kennen  lemten,  und  dann  fttr  Tenor 
■eine  Arie,  d.  h.  ein  yierstrophiges  Lied  mit  Ritornell,  was  an  den 
SchluB  des  vorhergehenden  Bibelspruches  anknttpft  und  Betrachtun- 
gen  ttber  die  dort  gegebenen  VerheiBungen  anstellt.  So  geschah  es 
auch  in  der  ersten  und  zweiten  Cantate,  nur  vier-  und  dreistimmig ; 
es  ist  dies  ein  neuer  Fingerzeig  auf  die  spatere  Kircheneantate  und 
besonders  die  Bachschen  Passionen  bin,  worin  ja  die  Arie  eben  diese 
poetische  Bedeutung  hat.  Den  SchluB  bilden  die  sechste  und  aehte 
Strophe  des  Chorals  wHerr  Jesu  Christ,  du  hOchstes  Gut« ,  die  den 
Yorsatz  S^uBern ,  sich  dem  Heiland  gnadeflehend  zu  nahern ,  und  urn 
einen  seligen  Tod  bitten.  Die  sechste  Strophe  singt  wieder  der  So- 
pran  allein  mit  vierstimmiger  Begleitung  von  Geigen  und  Orgel ,  die 
letzte  aber  der  Chor  mit  ausdrucksvoUer  melodischer  Auszierung, 
eindringlicher ,  vernebmlich  auf  Bach  deutender  Harmonisirung  und 
einzelnen  periodischen  Erweiterungen.  In  die  Zeilenabschnitte  fUgen 
sich  Zwischenspiele,  unter  denen  ein  zweimal  wiederkehrendes  auch 
noch  ftir  Buxtehudes  Stil  Uberraschend  und  unerhCrt  erscheint : 


40)  Mattheson,  Ehrenpforte,  S.  93. 
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Der  Amensatz  ist  kunstreicher  als  gew5hiilich ,  mit  htlbschen  cano- 
nischen  Ftthrungen  und  reicherer  selbstHndiger  Betheilignng  der 
Instrumente  ausgestattet ,  so  daB  man  wohl  schlieBen  darf,  dem 
Componisten  babe  dieser  Dialogus  besonders  am  Herzen  gelegen. 
Das  zarte,  tiefempfindende  Gemtlth.  was  sich  darin  ausspricht, 
verleiht  ihm  in  der  That  eine  hervorragende  Bedeutting  unter  Buxte* 
hudes  Gantaten ,  obgleich  die  Stimmnng  zu  weuig  wechselt  und  eg 
an  belebenden  GegensM^tzen  fehlt. 

Die  siebente  Cantate  ist  tlber  Martin  Sohallings  schOnen  drei- 
strophigen  Gesang  gebaut:  oHerzlieh  lieb  hab  ich  dich,  o  Herr«, 
muB  also  im  engsten  Wortverstand  eine  Choralcantate  heiBen.  Mit 
Anwendung  dieser  Form  steht  Bnxtehude  in  seiner  Zeit  dnrchaus 
nicht  allein ,  die  Leipziger  Cantoren  KnUpfer  und  Schelle  haben  sie 
fleiBig  angebaut,  und  eine  gleiche  xVrbeit  Pachelbels  erwahnten  wir 
schon.  Aber  im  Einzelnen  und  in  der  darin  sich  ftuBemden  Stim> 
mung  ist  es  doch  eine  ganz  eigenthttmliche  Composition.  Die  erste 
Strophe  ist  wieder  dem  Vortrage  des  Soprans  anvertraut  und  wird 
von  einer  selbstandigen  ftlnfstimmigen  Begleitung  getragen  und  zum 
Theil  ttberbaut.  Thematisch  ist  diese  auch  bier  nicht,  daher  unruhig 
und  nicht  grade  tief ;  es  hat  aber,  wie  gesagt,  die  Uebertragung  des 
Chorals  auf  die  Menschenstimme  die  vortheilhafte  Folge ,  daB  dieser 
nun  entschieden  als  Hauptsache  sich  geltend  macht  und  dem  Ton- 
satze  Einheit  giebt.  Der  sinnliche  Eindruck  ist  bestrickend,  besonders 
wenn  die  beiden  Geigen  sich  hoch  hinaufschwingen  und  die  Melodic 
von  alien  Seiten  ein  Klangmeer  umfluthet,  der  poetische  Ausdruck 
ein  ganz  persCnlicher  durch  die  schwSrmerische,  ans  Weichliche  strei- 
fende  Harmonik  und  durch  das  auBerliche  Mittel  der  Tempoveran- 
derung,  so  daB  der  Ausruf:  »Herr  Jesu  Christie  in  der  vorletzten 
Zeile  einen  beinahe  sinnlichverlangenden  Eindruck  macht.   Dagegen 
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haben  die  zerstreuten  harmonischen  Lagen  Buxtehudes  wieder  etwas 
SLtherisches,  man  meint  oft  in  ein  Gespinnst  von  Silberfdden  zu  sehen. 
Von  der  zweiten  Strophe  an  beginnt  die  motettenartige  Durcharbeitung 
der  Melodie.'  Wir  dUrfen  darin  keine  einfache  Nachahmung  von 
Buxtehudes  ahnlich  angelegten  Orgelchoralen  sehen,  da  vielmehr 
dieselben  ihrerseits  Nachahmung  des  Motettenstils  waren.  Aber  ein- 
zelne  dort  ausgebildete  ZUge  finden  wir  in  Menge  wieder ,  besonders 
die  Verknttpfung  des  Choralthemas  mit  selbstandigen  Gegengedan- 
ken,  und  die  ununterbrochen  einander  folgenden  verschiedenartigen 
Combinationen  der  Themen.  Masseneins^tze  (Tuttis,  k5nnte  man 
sagen)  wechseln  mit  den  polyphonen  Verarbeitungen  ab  und  bringen 
es  zu  sch(5nen  breiten  Wirkungen.  Den  Ausdruck  mehr>zu  versinn- 
lichen  wird  oft  zum  Taktwechsel  und  gar  zu  einer  Art  instrumentaler 
Tonmalerei  gegriffen,  die  ins  Gebiet  des  Oratoriums  hineinreicht« 
MerkwUrdig  ist  schon  eine  Stelle  in  der  zweiten  Strophe :  nauf  daB  ichs 
trag  geduldiglichff ,  wo  durch  acht  gewichtig  lastende,  harmonisch 
kaum  bewegte  Accorde  das  Tragen  des  Ereuzes  illustrirt  wird.  Tie- 
fer  empfunden  sind  zwei  Momente  der  dritten  Strophe ,  zuerst  der 
Anfang : 

Ach  Herr,  laO  <lein  iieb  Engelein 
Am  letzten  End  die  Seele  mein 
In  Abrahams  SchooG  tragen. 

SchUchtern ,  aber  inbrllnstig  beginnen  zwei  Singstimmen  die  Bitte, 
der  ganze  Instrumentalchor  schweigt ;  da  lassen  im  sechsten  Takte 
die  Geigen  ein  flilsterndes  Beben ,  in  wiederholten  Achteln  und  bald 
Sechzehnteln  h&ren ;  still  und  verlassen  gehen  die  Stimmen  weiter, 
wie  in  einsamer  Sterbestunde,  aber  es  umweht  und  umrauscht  sie  von 
alien  Seiten ,  es  klingt  in  Wahrheit  wie  FlUgelschlag  himmlischer 
Boten.  Das  Geigen -Tremolo,  was  jetzt  iSngst  die  Bedeutung  eines 
besondern  Effects  verloren  hat,  war  damals  etwas  neues ;  es  ist  aber 
so  geistvoU  hier  motivirt  und  ausgefdhrt ,  daB  man  sich  auch  heute 
noch  eines  mystischen  Schauers  bei  der  Stelle  nicht  erwehren  kann. 
Weiterhin  heiBt  es : 

Den  Leib  in  sein'm  Schlafkammerlein 
Gar  sanft  ohn  einig  Qual  und  Pein 
Ruhn  bis  zum  jUngsten  Tage. 

Ueber  der  letzten  Zeile  erhebt  sich  folgendes  Tonbild :  der  Singbass 
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vom  tiefen  Instrnmentalbass  gesttttzt ,  setzt  anf  dem  Worte  » ruhn  « 
im  Dreizweiteltakt  das  e  ein  and  halt  es  aus,  einen  Takt  spHter  folgen 

ebenso  zweiter  Sopran  und  Alt  mit  ^ ,  im  folgenden  Takt  endlich  faBt 

der  Tenor  die  Quinte  h  dazn  und  lUfit  sie ,  als  die  tlbrigen  yerstnm- 
men,  weiterttoen  wie  in  verhtiUte  Feraen  hinaus.  Dann  wiederholt 
8ich  die  allmUhlige  Aecordbildung,  aber  von  oben  herab  mit  h,  gis,  e, 
e,  und  indem  die  Stimmen  je  um  einen  Takt  vor  einander  aufh(5ren, 
verhallt  der  Accord  trS^umeriscb  nach  der  Tiefe  zu.  Zu  der  ganzen 
Stelle  aber  wiegen  sich  in  den  schattigen  Lagen  der  kleinen  and  ein- 
gestrichenen  Octave  mit  Viertelnoten  die  Geigen  schwach  bewegt  in 
geheimniByoUem  Lispeln. 

Eine  andre  Behandlung  ist  in  der  elften  Cantate  dem  Kircben- 
liede  Johannes  Francks  »Jesu,  meine  Freude«  geworden.  Sie  ist 
nur  fUr  zwd  Soprane,  Bass,  zwei  Yiolinen,  Fagott  und  Orgel  gesetzt. 
Nach  einer  Sonate  wird  die  erste  Strophe  von  den  drei  Singstimmen 
mit  zwei  dartlbergebaaten  Oeigen,  also  flinfttimmig  vorgetragen ;  der 
Gang  der  Choralmelodie,  die  sehr  feinsinnig  und  gewfthlt  harmosisirt 
ist ,  wird  voIlstHndig  beibehalten ,  and  nur  Zwischenspiele  und  ein 
SchluBritomell  sind  zugefUgt.  Die  zweite  Strophe  erhalt  der  erste 
Sopran  allein,  den  nur  die  Orgel  stllzt :  er  ergeht  sich  in  Colorirung 
der  Melodic,  bewahrt  aber,  wie  es  Buxtehude  auch  in  seinen  kleinen 
Orgelchorftlen  zu  than  pflegt.,  genau  die  Ausdehnung  der  Perioden. 
Dagegen  tibemimmt  die  dritte  Strophe  der  Bass  allein,  unter  Bethei- 
ligung  der  Instrumente.  Das  Streben  nach  mOglichst  individuellem 
Ausdruek  sprengt  die  UmschlieBung  der  Perioden,  und  erweitert 
dnrch  emphatische  Declamation  und  ihr  dienende  motivische  Fort- 
setzungen  die  einzelnen  Melodiezeilen.  Die  Instrumente  wiederholen 
zuweilen  das  von  der  Stimme  Vorgetragene.  Es  ist  kaum  m^glich, 
bier  nicht  auf  das  lebhafteste  an  Bach  erinnert  und  Uberzeugt  zu  wer- 
den,  dafi  er  dieses  Stttck  gekannt  und  es  ihm  bewuBt  oder  unbewuBt 
im  Sinne  gelegen  haben  muB,  als  er  seine  k()stliche  Motette  »Jesu, 
meine  Freude«  schrieb.  Ganz  wie  dort  beginnt  Buxtehude  (auch 
Takt  und  Tonart  stimmen  ttberein)  mit  den  kampfestrotzigen ,  abge- 
brochenen  Ausrufen:  ^Trotz!  trotz!  trotz  dem  alten  Drachen !  ((^^) 


41j  Bach  hat  eine  spatere  Version  componirt,  die  am  Anfang  nnd  Ende  der 
Strophe  einige  schone,  krUftige  AusdrUcke  und  Bilder  ausmerzte. 

Smtta,  J.  S.  Bach.  I.  20 
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ebenso  roUen  die  Passagen  zu  den  Worten  »Tobe,  Welt,  und  springe«, 
und  das  ))Stehen  und  Singen  in  sichrer  Ruh«  wird,  obschon  mit  andern 
Mitteln ,  doch  auch  malerisch  genug  dargestellt.  Hochst  charakte- 
ristisch  sind  die  Zeilen  ausgedrttckt : 

£rd  and  Abgrund  muB  verstummeD, 
Ob  sie  noch  so  brummen. 

« 

In  den  ))Abgrund<(  tritt  zweimal  der  Bass  mit  mS^chtigen  Octayen 
hinunter  (e — E  nnd  d — D) ,  und  das  »Brummen«  woUen  wir  durch  ein 
Notenbeispiel  veranschaulichen : 
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Eine  Art  von  grimmiger  Freudigkeit,  die  Bach  wie  Luther  zuweilen 
auszeiehnet ,  lebt,  wenngleich  yiel  schwUcher,  auch  in  diesem  Ton- 
bilde.  Sehen  wir  mehr  auf  die  Gesammtanlage  der  Cantate,  so  bil- 
det  sie  die  Vorlauferin  jener  gewaltigen  Bachschen  Werke,  in  den^n 
er  Kirchenlieder,  wie  wChrist  lag  in  Todesbandena  mit  Wahrung  der 
Originalmelodie  durchcomponirte.  Sie  fallen  freilich  in  die  Zeit  sei- 
ner hdchsten  Entwicklung;  trotzdem  m^chtp  ich  glauben,  daB  er 
auch  als  Jllngling  schon  sich  in  dieser  Gattung  versuchte  und  viel- 
leicht  war  die  bereits  erwahnte  Sinfonia  vor  der  ebengenannten  Can- 
tate von  einem  solchen  Jugendwerke  hergenommen.  Wir  erkannten 
es  an  einem  schlagenden  Beispiele,  und  werden  deren  noch  mehre  an- 
treffen ,  wie  grade  die  EindrUcke  seiner  Jugendzeit  lebendig  in,  ihm 
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fortwirkten  und  plOtzlich  nach  rielen  Jahren  in  verklarter  unddurch- 
geistigter  Gestalt  wieder  emportauchten.  —  Zur  vierten  Strophe  wer- 
den  alle  drei  Singstimmen  verwendet,  and  die  Instramente  treten  ab- 
wechselnd  dazn  und  dazwischen.  Anch  sie  beginnt  niit  leidenschaft- 
lichen  Ausrufen :  ^)Weg !  weg  I  weg  mit  alien  Schatzen* ;  ebenso  con- 
ti'apunctirte  Bach  in  der  Motette.  Die  ftinfte  Strophe  ist  deni  zweiten 
Sopran  zugetheilt ,  der  im  Sechsaehteltakt  die  Melcdie  colorirt  and 
aasweitet ,  die  Orgel  allein  begleitet.  In  der  sechsten  Strophe  end- 
lich  yereiniged  sich  alle  and  inreicher  (llnfstimmigerHarmonieschlieBt 
das  interessante  Werk.  Noch  zwei  andre  Cantaten  der  handschrift- 
lichen  Sammlung  sind  tiber  Eirchenlieder  gesetzt ,  die  eine  Uber  Mi- 
chael PfeJOTerkomg  »Was  frag  ich  nach  der  Welt«,  die  andre  auf  das 
Lied  »MeineSeele,  willst  da  ruhm  von  Angelas  Silesius.  An  ibre 
nrsprttnglichen  Melodien  aber  hat  sich  Baxtehade  nicht  gebanden, 
«ondem  sie  nar  als  benatzbare  geistliche  Dichtangeu  aafgefafit  and 
ganz  frei  mit  seiner  Masik  aasgestattet,  ein  Verfahren,  was  Hammer- 
Schmidt  and  Schtitz  selbst  bei  alten  Eemliedem.  nicht  gescheut 
hatten. 

Ein  bemerkenswerthes  Zeichen  der  Zeit  ist ,  daB  mehre  Can- 
taten nur  fUr  eine  Singstimme  geschrieben  sind.  Zu  ihnen  gehtJrt  die 
Composition :  »Herr,  nun  lassest  du  deinen  Diener  in  Frieden  fahrem 
n.  s.  w.  Ihr  erster  Abschnitt,  dem  eine  Symphonic  vorhergeht,  ist 
dadurch  auffallend,  daB  er  sich  aus  dem  Arioso  zu  bestimmterer 
Form  herauszuarbeiten  sucht ,  und  wenn  er  auch  das  steife  Wesen 
der  Ritomelle  noch  nicht  ablegt,  doch  durch  Wiederholung  des  me- 
lodischen  Hauptgedankens  gegen  das  Ende  eine  Abrundung  austrebt. 
Es  ist  derselbe  Fall,  wie  in  dem  Tenor- Solo  und  der  Sopran -Arie 
von  Bachs  Ostercantate.  Auch  der  zweite  Abschnitt  ist  formell  be- 
deutungSYoll,  da  er  eine  ganz  artige  Fuge  zwischen  dem  Tenor  and 
den  beiden  Violinen  entwickelt,  in  die  jedoch  der  sttttzende  Bass 
nicht  mit  hineingreift.  Hier  taucht  der  entschiedene  Versuch  auf,  zu 
einem  neuen  Stile  zu  gelangen  *2) .  Fetner  ist  fUr  eine  Solostimme 
geschrieben  die  Cantate  »Herr,  wenn  ich  nur  dich  habea;  in  ihr 
wird  erst  der  Bibelspruch  ariosoartig  durchgefbhrt,  dann  folgt  eine 


42j  S.  Anhang  A.  Nr.  14. 
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zweistrophige  Arie ,  darauf  ein  instrnmentales  Zwischenstttck ,  und 
endlich  ein  langes  ))Amen«;  dergestalt,  dafi  die  Singstimme  jedesmal 
eine  mehrtaktige  Coloratur  liber  der  ersten  Wortsilbe  aoBtimmt,  auf 
welche  die  Instrumente  antworten,  und  so  bis  ans  Ende.  Auch  die 
17.  Cantate :  »Ich  bin  eine  Blume  zu  Saron«  ist  merkwttrdiger  Weise 
nur  einer  Bassstinune  gegeben,  obgleich  die  Worte  —  es  ist  der  An- 
fang  des  zweite^  Capitels  vom  Hohenliede  —  das  GesprlU^h  zweier 
Liebenden  enthalten  *^) . 

Die  noch  Ubrigen  Stttcke  bieten  keine  wesentlich  nenen  Formen 
dar,  welche  wir  anfzeigen  mttfiten)  so  viel  einzelne  Seh5nheiten  und 
Feinsinnigkeiten  auch  noch  in  ihnen  niedergelegt  sind  ^^) .  Besonders 
zeichnet  sich  die  Composition :  »Ich  habe  Lust  abzuscheideutt  durch 
grofie  Weichheit  und  Innigkeit  und  durch  einen  sehr  schtfnen,  hin- 
sterbenden  SchluB  aus,  der  eine  Empfindung  anregt,  welche  in  Bach» 
Cantate  »Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeita  vol!  ausschwingen  soUte. 


IV. 

Als  das  Jahr  1706  ins  Land  gekommen  war,  erinnerte  sich  Bach 
allm&hlig,  dafi  nicht  Lllbeck ,  sondem  Amstadt  seine  lieimath  sei. 
Vielleicht  hRtte  es  an  ihm  gelegen,  sich  in  der  alten  Hansestadt  eine 
neue  zu  grtlnden,  denn  es  ist  kaum  anzunehmen,  daB  man  ihn  nicht 
gem  zu  Buxtehudes  Nachfolger  gemacht  haben  wtirde,  wenn  er  sich 
zur  Heirath  mit  dessen  altester  Tochter  entschl^sse.  Welche  Rich- 
tung  dann  sein  Geist  genommen  haben  wllrde,  und  ob  er  sich  in  der 
Nahe  der  Hamburger  Oper,  in  reichlichen  Lebensverhaltnissen  und 


43)  Nach  Takt  32  ist  librigens  in  der  Handschrift  irgend  ein  Febler ;  icli 
vermuthe,  daO  der  Schreiber  nur  den  Abschlufi  der  Singstimme  (etwa  gis  e]  im 
folgenden  Takte  vergaC. 

44)  Sie  lauten  nach  ihren  Anfangen:  ^Lauda  Sion  salvatorema,  ftir  zwei 
Soprane  und  Bass  ;die  Instrumentalbegieitung  gebe  ich  nicht  weiter  an) ;  »Nichts 
soil  uns  scheiden  von  der  Liebe  Gottes«,  ftir  Sopran,  Alt  and  hohen  Bass  {Bag- 
setto] ;  »Ich  halte  es  dafUr«,  fUr  Sopran  und  Bass ;  »AIso  hat  Gott  die  Welt  ge- 
liebetff,  fllr  Sopran;  »Iiauda,  anima  mea,  Dominumn^  fiir  Sopran;  »Je8U,  meine 
Freud  und  Lust«,  fUr  Alt.  —  Die  Sammlung  soUte  librigens  noch  fortgesetzt 
werden,  denn  auf  Jo/.  b6b.  steht  der  durc^strichene  Anfang  einer  Cantate  in 
G  dur  fiir  Sopran :  »Dies  ist  der  Tag,  den  der  Herr  gemacht  hat«. 
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von  glUnzenderen  Eunstmitteln  umgeben,  seine  voile  Tiefe  bewahrt 
hfttte,  steht  dahin.  Aber  die  vorgerttekteren  Jahre  der  Tochter  wer- 
den  ihn  eben  8o  sehr ,  wie  Mattheson  nnd  HUndel  zurttckgeschreckt 
haben,  vielleioht  war  anch  seine  Neignng  schon  anderweitig  ge- 
fesselt.  So  UberlieB  er  es  einem  andern  nnd  Ultem  Mneiker,  mit  der 
Brant  die  Anwartschaft  anf  das  Organistenamt  zn  St.  Marien  sioh 
zu  sichem:  Johann  Christian  Schieferdecker,  znvor  Cembalist  im 
Hamburger  Opemoreheffter,  wnrde  Buxtehndes  Nachfolger.  Seine 
ifam  mit  der  Stelle  )>begebene«  oder  »con8ervirte«  G«ttin,  wie  man  es 
zn  nennen  pflegte,  lebte  aber  nicht  lange  mehr,  denn  er  nahm  schon 
1717  die  dritte  Fran  nnd  starb  selber  1732.  —  Es  mag  in  den  ersten 
Tagen  des  Febrnar  gewesen  «ein ,  daB  Bach  sich  von  dem  greisen 
Meister  verabschiedete,  den  er  nicht  wiedersehen  soUte,  da  der  Tod 
ihn  am  9.  Mai  1707  den  Lebenden  nnd  der  Eunst  entzog.  Anf  der 
Rtlckwandernng  kann  er  Ltinebnrg  bertlhrt  nnd  B5hm  begrUBt ,  er 
kann  auch  znvor  in  Hambnrg  einen  Rasttag  gemacht  haben.  Der 
21.  Febrnar  fand  ihn  schon  einige  Tage  wieder  daheim  in  seiner 
thtlringischen  Einsamkeit. 

Anf  diesen  Tag  erhielt  er  vom  Consistorium  eine  Vorladung. 
Man  war  in  Amtsangelegenheiten  keineswegs  pedantisch,  ja  weniger 
exact,  als  wttnschenswerth.  Allein  eine  Drlaubsttberschreitnng,  die 
ans  vier  Woohen  seohzehn  machte ,  ging  denn  doch  Uber  das  MaB 
der  Nachsioht  hinaus.  Dazn  kam,  daB  die  geistliohe  Beh5rde  mit 
Baohs  Dienstleistungen  keineswegs  zufrieden  war  nnd  Gmnd 
dazn  hatte.  Denn  so  gerechtfertigt  wir  es  jetzt  finden ,  daB  Bach 
die  freie  Ennst  seines  Orgelspiels  als  Hauptsache  nnd  ihre  An- 
wendung  anf  den  Gottesdienst  als  Nebensache  ansah,  so  wenig 
konnte  seinen  kirchlichen  Vorgesetzten  zugemnthet  werden,  einer 
noch  ungeklS,rten  Genialit&t  zn  Gefallen  alle  BUcksichten  gegen  die 
Gemeinde  auBer  Acht  zu  setzen.  Bach  lieB  seiner  ttppigen,  in  un- 
zahligen  Eeimen  aufsprossenden  Prodnctionskraft  auch  durch  den 
Gemeindesang,  vor  dem  er  hatte  in  die  zweite  Linie  zufttcktreten 
mtlssen ,  keine  Vorschriften  machen.  Er  colorirte  selbst  wahrend 
des  Singens  die  Melodic  in  neuer,  kUhnerund  ansschweifender  Weise, 
nnd  gewiB  haben  ihn  in  dieser  Unsitte,  von  der  er  sich  spSter  fast 
ganz  freigemacht  zu  haben  scheint,  seine  engen  Beziehungen  zu  den 
nordlfindischen  Orgelmeistem  besonders  bestarkt ,  obgleich  sic  all- 
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gemein  verbreitet  war  ^j .  Er  wird  auch,  obgleich  dies  nicht  wortlich 
tiberliefert  ist,  seinem  auf  harmonische  Vertiefung  gerichteten  Stre- 
ben  unbektimmert  nachgegeben  haben,  und  man  weiB  ja,  wie  sehr 
auch  die  bekannteste  Melodie  durch  ungewtJhnliche  Harmonisirung 
ihr  Gesicht  verandern  kann.  Er  hatte  es  so  getrieben,  daB  die  Ge- 
meinde  oft  nicht  wuBte,  was  sie  hOrte,  und  in  Verwirrung  gerieth  2) . 
Wir  besitzen  noch  ein  interessantes  Orgelsttlck  frlihester  Zeit,  was 
auf  seine  damalige  Spielart  ein  belles  Licht  wirft.  Dies  ist  der  Cho- 
ral »Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  waltem  mit  Vor-,  Zwischen-  und 
Nachspielen ,  bei  dem  man  auf  den  ersten  Blick  die  praktische  Be- 
stimmung  fttr  den  Gottesdienst  erkennt  und  der  in  den  ersten  Arn- 
stadter  Jahren  geschrieben  sein  muB,  da  er  viele  Spuren  von  Bohms 
Manier  tragt  und  das  Pedal  sehr  wenig  verwendet.  Praeludirt  wird 
neun  Takte  lang  mit  Sechzehntelfigurationen,  die  meist  in  der  rech- 
ten  Hand  liegen  und  auf  den  Harmoniengang  des  Chorals  hindeuten. 
Dann  folgt  dieser  selbst  dreistimmig  mit  stark  verbr^mter  Melodie^ 
deren  vorletzte  Zeile  beispielsweise  dieses  Aussehen  hat : 


tr 


^^^^^^m 


Die  Zwischenspiele  sind  durchaus  nicht  regelmUBig  zwischen  jeder 
Zeile  eingefttgt,  was  doch  nothwendig ,  wenn  sie  einmal  gemacht 
werden ;  sie  erscheinen  zwischen  der  ersten  und  zweiten,  zwischen 
der  zweiten  und  dritten  nicht ,  wiederum  zwischen  der  dritten  und 
vierten,  dann  in  gr^Berer  Ausdehnung  vor  Beginn  des  Abgesanges^ 


1 )  Noch  Adlung  in  der  »Anleitung  zur  musikalischen  6elahrtheit«  aus  dem 
Jahre  1758  konnte  dagegen  eifem,  »wenn  einige  Organisten  za  der  Zeit,  da  die 
Gemeinde  mit  singet,  za  variiren  pflegen,  als  wenn  sie  auf  den  Choral  vor- 
spieien  wolten ;  da  hOrt  man  2  stimmige  Variationes  und  Diminntiones ,  da 
bald  der  Bai3,  bald  die  Oberstimme  sich  lustig  machen,  da  zappelt  man  mit 
den  FUssen,  man  colorirt,  man  bricht,  man  hackt,  und  was  des  Zeuges  mehr, 
dafi  man  nicht  weiB,  was  es  seyn  soil.  Ist  wohl  solches  ein  achtes  Mittel,  die 
Gemeinde  in  der  Ordnung  zu  halten?  ich  glaabe  vielmehr  sie  za  verwirren.a 
(S.  681  and  682.) 

2;  Man  wird  an  eine  Anekdote  aus  Beethovens  Jugend  erinnert,  der  in  der 
Hofkirche  zu  Bonn  einmal  einen  sehr  musikkundigen  Sanger  durch  seine  ktthnen 
Modulationen  aas  dem  Concept  brachte.   Thayer,  Beethovens  Leben  I,  161. 
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fehlen  aber  wieder  vor  der  letzten.  Es  ist  sehr  wohl  mOglich,  ja 
wahrscheinlich ,  daB  Bach  diejenigen  Zeilen,  die  sich  wie  Vorder- 
satz  und  Nachsatz  za  einander  verhalten,  nicht  trennen  wollte :  dies  ' 
ist  poetisch  fein  gedacht.  aber  ganz  nnpraktisch  gegenttber  der  6e- 
meinde;  die  darin  nur  WillkHrlichkeit  sehen  mnBte  ^) .  Sodann  war 
er  auch  im  freien  Spiel  vor  den  einzelnen  Gestogen  liber  das  billige 
MaB  zu  weit  hinausgesehritten :  als  ihn  aber  der  Snperintendent 
Olearins  ersucht  hatte^  sich  etwas  einzuschranken,  hatte  er  sich  nnn 
so  kurz  gefaBt,  daB  die  Absichtlichkeit  allgemein  auffiel.  Ein  Zug 
von  leicht  gereizter  Empfindlichkeit  und  von  Eigensinn  tritt  hier  zum 
ersten  nnd  nicht  zum  letzten  Male  in  seinem  Charakter  hervor ;  er 
war  ein  Familienerbtheil,  und  wenn  wir  ihn  bei  Ambrosius  Bach 
nicht  direct  nachweisen  konnten,  so  erinnert  sich  doch  der  Leser  an 
die  Eheangelegenheit  seines  gleichgearteten  Bruders.  Endlich  hatte 
er  sich  au^ch  mit  seinem  Sangerchore  ganzlich  verfeindet  und  folglich 
nicht  im  geringsten  mehr  um  ihn  bekllmmert.  Einmal  war  ihm  der 
Chor  zu  schlecht  und  er  zu  sehr  mit  der  eignen  Ausbildung  beschftf- 
tigt,  als  daB  er  Lust  gehabt  h^tte,  sich  um  die  Fortschritte  desselben 
zu  bemtlhen;  er  flbersah  nur  dabei,  daB  es  in  der  Natur  der  Sache 
lag,  wenn  ihm  nicht  die  besten  KrUfte  des  Ortes  zugewiesen  warden, 
da  seine  Anleitung  ja  nur  eine  Vorschule  ftlr  den  Hauptchor  der 
Oberkirche  bilden  soUte ;  er  ttbersah  in  seiner  jugendlichen  Hitze, 
daB  er  trotz  seiner  eminenten  Gkiben  doch  endlich  seine  Pflicht  zu 
erflillen  hatte,  und  er  tlbersah  das  ausgesprochene  Wohlwollen,  mit 
dem  man  ihn  aufgenommen ,  und  das  groBe  Vertrauen,  was  man  in 
ihn  gesetzt  hatte.  In  der  That  ist  selbst  bei  dem  endlich  nothwendig 
gewordenen  Einschreiten  das  Consistorium  doch  von  aller  Engherzig- 
keit  und  Harte  voUstandig  frei  zu  sprechen ,  und  es  hat  sich  auch 
nachher  noch  tlber  Erwarten  milde  und  geduldig  erwiesen.  Andrer- 
seits  war  freilich  auch  fttr  einen  jungen,  kaum  zwanzigjahrigen 


3}  Den  reinen  Choralsatz  hat  Bach  mit  einigen  Ansbessernngen  und  reich- 
licheren  Verziemngen  in  das  fUr  seinen  Sohn  Friedemann  1720  angelegte  Cla- 
vierbtlchlein  eingetragen,  offenbar  damit  er  daran  die  elegante  Anwendung 
der  Omamente  flben  sollte.  Fttr  diesen  Zweck  paOt  er  auch  besser,  als  znr  Be- 
gleitUDg  des  Gemeindegesanges.  Er  steht  verQffentlicht  P.  S.  V,  Cah.  5, 
Nr./52 ;  die  erste  Gestalt  ebendaselbst  als  Yariante  zu  Nr.  52. 
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EHiiBfler  das  Auskommen  mit  den  Schtllem,  die  zum  Theil  nnr  wenig 
jttnger  sein  konnten,  als  er,  ziemlich  schwierig.  Die  treffliche  Zocht, 
welche  der  energiBche  und  wackre  Rector  Treiber  anfiinglich  in  der 
Schule  herzustellen  gewufit  hatte,  war  geschwunden,  seitdem  Jofaann 
•Gottfried  Olearins  znm  Snperintendenten  nnd  Schnlinspeetor  1)erafen 
war,  dem  die  Interessen  der  Scfaule  wenig  am  Herzen  lagen.  Nun 
warde  allm&hlig  zuerst  Treibers  Aotoritilt  darch  willktirliche ,  von 
aeinen  Feinden  veraalaBte  Eingriffe  in  seine  Bechte  nntergrab^i, 
fiein  EinfluB  geschwftcht  nnd  gebrochen,  dadnrch  der  Unordnung  im 
Scfaulwesen  nnd  endlich  der  g8,nzUchen  Verwildenmg  das  Thor  ge* 
i^ffnet.  In  einer  Eingabe  dee  Stadtraths  an  das  Consistorinm  vom 
16.  April  1706  wird  Uber  den  unbftndigen,  freien  nnd  nngehcMnaamen 
Sinn  der  Schiller  geklagt.  nVor  ihren  Lehrema,  heifit  es  dort,  »haben 
sie  keine  Scheu,  ranfen  sieh  in  ihrer  G-egenwart  und  begegnesi  ihnen 
in  der  anst^Bigsten  Weise.  Sie  tragen  den  Degen  nicht  nnr  anf  der 
StraBe,  sondem  anch  in  der  Schnle,  spielen  nnter  dem  Crottesdienste 
nnd  w9,hrend  der  Unterrichtsstnnden  Ball ,  nnd  lanfen  wohl  gar  an 
nngeziemende  Orte«  ^) .  Wenn  aber  rdfe  nnd  wUrdige  MSliiner  aich 
bei  der  znchtlosen  Jngend  keinen  Respect  verschaffen  konnten .  wie 
soUte  es  einem  nnerfahrenen,  reizbaren  Jttnglinge  gelingen  ? 

Das  Protokoll  des  vom  grUflichen  Consistorinm  mit  und  liber 
Bach  angesteUten  Yerh^res  gehort  zn  den  interessantesten  Docu- 
menten  seines  Lebensganges.  Es  m^ge  daher  genan  in  der  Fassnng 
folgen ,  in  der  es  nns  erhalten  ist.  Was  etwa  yeraltete  Ansdrucks- 
weise  und  Orthographic  dem  Lesenden  an  Unbeqnemlichkeit  verur- 
sacht ,  wird  die  Lebendigkeit  der  gewonnenen  Anschauung  wieder 
aufwiegen :  denn  in  den  9,aBem  Formen  spiegelt  sich  das  Wesen  der 
Zeit^i. 


4)  Uhlworm,  Beitrage  zur  Geschichte  des  Gymnasiums  zu  Arnstadt.  Drit- 
ter  Theil.  S.  7—9  (Programm  des  Gymnasiums  zu  Arnstadt  vom  Jahre  1S61;. 

5)  Das  Protokoll  wird  als  besonderes  Actenheft  auf  dem  fUrstlichen  Archive 
zu  Sondershausen  aufbewahrt  und  tragt  die  Aufschrift :  »Joh,  Sebastian  Bachen, 
Organisten  in  der  Neuen  Kirohe  betr.  wegen  Langwierigen  VerreiBens  vnd  Un- 
terlafiener  Figural  mmic,  706 .«  Ich  habe  nur  die  zum  Verstandnifi  nothwendigen 
AuflGsungen  der  Abbreviaturen  vorgenommen,  und  wenige  Male  die  Inter- 
punction  geandert. 
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y>Actumd,  21.  Febr.  706. 

Wird  der  Or^ranist  in  der  Neaen  Earche  Bach  vernommen,  wo  er 

unlangst  80  lange  geweBen,  vnd  bey  wem  er  deBen  verlaub  ge- 

nommen? 

Ille 
Er  sey  Za  Ltibeck  geweBen  ymb  daselbst  ein  vnd  anderes  in 
seiner  Eunst  Zn  begreiffen,  babe  aber  zn  vorher  von  dem  Herm 
Superintend  VerlaubpttB  gebethen. 

Dominus  Superintendens 
Er  habe  nur  auf  4  wochen  solche  gebethen ,  sey  aber  wohl  4  mahl 
80  lange  auBen  blieben. 

Ille 
Hoffe  das  orgelschlagen  wUrde  unterdeB  von  deme,  welchen  er  hier- 
za  bestellet  ®j ,  dergestalt  seyn  vereehen  worden,  daB  deBwegen  keine 
Elage  gefUhret  werden  k5nne. 

No8 
Halthen  Ihm  vor  daB  er  biBher  in  dem  Choral  viele  wnnderliche 
variationes  gemachet,  viele  frembde  ThQne  mit  eingemischet,  daB  die 
Gemeinde  drilber  conftmdixet  worden.  Er  habe  ins  Kttnfftige  wann 
er  ja  einen  tonum  peregrinum  ^j  mit  einbringen  woUe,  selbigen  auch 
auBzuhalten ,  vnd  nicht  zu  geschwinde  auf  etwas  andres  za  fallen, 
oder  wie  er  biBher  im  branch  gehabt,  gar  einen  tonum  contrarium^) 
zu  spiehlen.  Nechstdeme  eey  gar  befrembdlich,  daB^)  biBher  gar 
nichts  mmuAt&i  worden ,  deBen  Ursach  er  geweBen ,  weile  mit  den 
Schllhlern  er  sich  nicht  comportiren  woUe ,  Dahero  er  sich  zu  er- 
clahren,  Ob  er  sowohl  Figuaral  alB  Choral  mit  den  Schllhlern  spiehlen 
woUe.  Dann  man  ihm  keinen  Capellmeister  halthen  k^nne.  Da  ers 
nicht  thuen  wolte,  soUe  ers  nur  categorice  von  sich  sagen,  damit  an- 
dere  gestalt  gemachet  vnd  iemand  Der  dieBes  thate,  bestellet  werden 
k5nne. 


6]  Venunthlich  war  es  sein  yetter  Ernst  Bach. 

7)  Kann  dem  Zttsammenhange  naoh  nar  einen  melodiefremden  Ton  be- 
seichnen. 

8)  Einen  Ton,  der  eine  andre  Harmonie  vorauBsetzt. 

9j  Hier  folgt  im  Original  das  WOrtchen  »er«  —  ein  Fitichtigkeitsversehen 
des  ProtokolIfUhrers. 


14% 
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nie 


Wtirde  man  ihm  einen  rechtschaflfenen  Director  schaflfen,  wolte  er 

schon  spiehlen. 

Mesolvitur 
Soil  binnen  8  tagen  sich  erclahren. 

Eodem.  Erscheint  der  Schtihler  Rambach  ^^)  vnd  wird  Ihm  gleich- 
falB  vorhalt  gethan  wegen  der  desordres,  so  biBher  in  der  Neuen 
Kirche  Zwischen  denen  Schtthlern  vnd  dem  Or^anisten  passiret 

Ille 
Der  Organist  Bach  habe  biBhero  etwas  gar  zn  lang  gespiehlet,  nach- 
dem  ihm  aber  vom  Herm  Superhitendent  derwegen  anzeige  be- 
schehen ,  wahre  er  gleich  auf  das  andere  extremum  gefallen ,  vnd 
hUtte  es  zu  kiirtz  gemaehet. 

N08 

VerweiBen  ihm  daB  er  letztyerwichenen  Sontags  iinter  der  Predigt 
im  Weinkeller  gangen. 

Ille 
Sey  ihm  leid  sollte  nieht.mehr  geschehen,  vnd  batten  ihm  bereits  die 
Herm  Geistlichen  derwegen  hart  angesehen.    Der  Organist  hatte 
sich  ttber  ihn  wegen  des  Dirigirens  nicht  zu  beschwehren ,  indeme 
nicht  Er  sondem  der  Junge  Schmidt  es  verrichtet  ^*i . 

Nos 
Er  mllfie  sich  ktinfftig  gantz  anders  vnd  beBer  alB  biBher  er  gethan, 
anstellen,  sonst  wttrde  das  gnthe,  so  man  ihm  Zugedacht  wieder  ein- 
gezogen  werden.  Hatte  er  gegen  d^n  O^anisten  etwas  Zu  errinnem, 
soUe  ers  gehOrigen  orths  anbringen,  vnd  sich  nicht  selbst  recht 


10  Name  des  ChorprSfecten.  ^*Johann  Andrew  ^SimhsicYiefi  wegen  Choral- 
singens  in  der  N.  Kirche  von  3fich.  1705.  biO  Trinitatis  1706.  9.  Monathe:  7  fl. 
10  ggr.  6  pf.n  (Grotteskasten  -  Rechnungen  im  Raths  -  Archive  zu  Arnstadt, 
pag.  63).  Sein  Nachfolger  wurde  von  der  zweiten  Hi&lfte  des  Jahrea  an.  Johann 
Chr.  Rambach  (ebendaselbst  pag.  64). 

II.)  Vielleicbt  Andreas  Gottlieb  Schmidt^  der  sich  1728,  da  nach  Burners 
Tode  Ernst  Bach  an  die  Oberkirche  kam,  am  den  Organistendienst  an  der  Neuen 
Kirche  bewarb,  nachher  aber  zurficktrat,  weil  er  schon  »geraume  Zeit  auOer  dem 
Exercitioit  sei ,  and  so  geschwinde  wohl  nicht  wieder  wttrde  in  Uebung  kommen 
kOnnen.  £r  war  damals  Registrator  [Acta ,  die  Bestallung  der  Organisten  zu 
Arnstadt  betr.  fol.  132). 


-w— 
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Geben,  sondern  sich  dergestalt  b^zeigen,  daB  man  mit  ibm  znfrieden 
seyii  k()nne,  welches  er  versprach.  Ist  auch  hierauf  dem  Cantzley 
Diener  anbefohlen ,  dem  Rectori  zu  sagen,  daB  er  Rambach  4  Tage 
nach  einander  2  Stunden  ins  Career  gehen  laBen  soUe.a 

Obgleich  das  Consistoriam  in  seinen  Forderungen  an  Bach  nach 
dem  ProtokoUe  mit  sehr  nachdrttcklichen  Worten  auftrat  ^  so  blieb 
doch  das  Verfahren  naehsichtig  und  znwartend.  Im  Orgelspiel  mag 
sich  der  EUnstler  den  ge9,nBerten  WUnschen  mehr  anbequemt  haben, 
und  wegen  der  Differenzen  mit  dem  Schttlerchore  war  man  unpar- 
teiiseh  genng,  anzuerkennen,  daB  die  Schuld  auf  beiden  Seiten  lag : 
man  dachte  an  eine  Aenderung  des  Verh^ltnisses.  So  lieB  man  die 
von  Bach  binnen  acht  Tagen  geforderte  ErklSrung  einstweilen  aus- 
stehen  j  and  hoffte ,  er  werde  sich  im  Yerlaufe  von  selbst  mit  dem 
Chore  wieder  znsammen  finden.  Dazn  war  freilich  in  Wirklichkeit 
wenig  Aussicht  vorhanden ,  zumal  Bach ,  gehoben  nnd  erfllllt  durch 
das  in  LUbeck  genossene  Eunstleben,  jetzt  mehr  noch  als  zavor  mit 
sich  selbst  beschaftigt  gewesen  sein  wird,  und  sicher  die  ihm  zuge- 
mutheten  Plackereien  mit  den  sittlich  wie  musikalisch  rohen  SchUlem 
ganz  unleidlich  fand. 

Die  Einwirkung  von  Buxtehudes  Musik  laBt  sich  an  einigen 
formalen  Erscheinungen  durch  Bachs  ganzes  Leben  verfolgen ;  ideal 
ging  sie  bald  in  dem  gewaltigen  Strome  eigner  Originalitat  unter, 
weil  des  Ulteren  Meisters  musikalisches  Empfinden  beschrSlnkter  und 
demjenigen  Bachs  nahe  verwandt  war.  Die  Compositionen  also,  wel- 
che  in  der  ganzen  Anlage  oder  in  der  besondem  Empfindungsweise 
eine  oflfenbare  Anlehnung  anBuxtehude  zeigen,  werden  wir  ein  Recht 
haben  sammtlich  fter  Werke  aus  Bachs  frtthester  Zeit  zu  halten,  die 
grciBtentheils  bald  nach  seiner  Rttckkehr  aus  Lttbeck,  [theilweise 
vielleicht  auch  schon  vor  seiner  Wanderung  dorthin  geschrieben 
warden  ^2) .  Denn  ganz  unbekannt  konnte  er  schon  vorher  mit  Buxte- 
hudes Kunst  nicht  gewesen  sein ,  was  hatte  ihn  sonst  in  seine  un- 
mittelbare  Nahe  treiben  soUen  ?  er  muB  vielmehr  aus  seiner  Lllne- 
burger  Zeit  und  durch  B5hm  gewuBt  haben,  welcher  Werth  den 
Leistungen  desselben  inne  wohne. 


12)  Mizler,  a.  a.  0.,  S.  162 :  Jn  der  Orgelkiinst  nahm  er  sich  tin  Arnstadt 
nSmtich]  Bruhnsens,  Reinkens,  Buxtehudens  Werke  zu  Mu8tem.« 
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Vocalcompositionen ,  welche .  denen  Buxtehudes  direct  nachge- 
bildet  waren,  vermag  ich  nicht  aufzuweisen.  Die  Cantaten  der 
nachsten  Jahre  bewegen  sich  freilich  in  der  beschriebenen  altera 
Form,  sind  aber  in  hohem  Grade  von  eignen  Gedanken  erfllllt. 
Trotzdem  ist  der  Eindrnek ,  den  er  auch  von  dieaer  Seite  erhielt, 
sicherlicb  ein  bedeutender  gewesen,  nnd  Andeutungen  darttber,  wie 
er  in  spatera  Werken  «inige  Male  nnvermuthet  zu  Tage  tritt ,  wnr- 
den  schon  gemacht.  DaB  besonders  die  Abendmnsiken  ihn  tief  an- 
geregt  haben,  ist  nicht  minder  glanbhaft.  Wer  die  holden  und  er- 
habenen  Ahnungen  der  Adventszeit  und  ^e  glanzerfttUte ,  reine 
Frende  d«r  Weihnachtstage  in  so  gesattigter  Weise  zum  mnsikali- 
fichen  Ansdmck  bringen  kann,  wie  es  Bach  in  seiner  Advents- 
Cantate  von  1714  und  in  seinem  Weihnachtsoratorium  gethan,  dem 
muBte  die  ganze  Poesie  jener  von  Lichterschimmer  und  musikali- 
schem  Glanze  strahlenden  Aufnihrungen  in  der  winterlichen  Kirche 
sich  voll  erschlieBen.  Von  Instrumentalwerken  laBt  sich  eine  Reihe 
namhaft  machen,  in  denen  der  enge  AnschluB  unverkennbar  ist. 
Schon  die  frtther  besprochene  Fuge  in  CmoU  verrath  ihn,  besonders 
in  der  Form  des  vorangeschickten  Praeludiums,  vom  Anfang  bis  ans 
Ende  aber  ein  Praeludium  mit  Fuge  aus  A  moll  und  zwar  in  einiger- 
maBen  unreifer  Weise  ^^ .  Die  Composition  hat  den  Anschein ,  als 
sei  sie  nur  erst  eine  Nachahmung ,  keine  aus  innerer  Verarbeitung 
fremder  Elemente  entsprossene  Neugestaltung ,  als  sei  sie  geschrie- 
ben,  ehe  dem  Gomponisten  Buxtehudes  Weise  ganz  verstandlich  und 
lebendig  geworden  war,  zuversichtlich  also  vor  1706,  aber,  der  Pe- 
daltechnik  wegen,  doch  jedenfalls  in  Arastadt.  Sie  besteht  aus 
einem  kurzen  Praeludium,  zwei  durch  einen  Zwischensatz  getrennten 
Fugen ,  und  einem  Nachspiel ,  was  die  Gauge  des  Vorspiels  erwei- 
terad  wiederholt.  Die  zweite  Fuge  entwickelt  sich  aber  nicht  aus 
der  ersten ,  beide  haben  selbstandige  Themen ;  was  also  den  Orga- 
nismus  der  nordlandischen  Fugenform  eigentlich  bedingt ,  ist  auBer 
Acht  gelassen,  die  Composition  failt  in  zwei  Theile  auseinander,  und 
wird  durch  das  wiederkehrende  Vorspiel  nur  auBerlich  zusammen- 
geschlossen.  Ganz  auffallig  ist  das  erste  Thema  den  Mustern  der 
nQrdlichen  Meister  nachgeahmt :  mechanisch  bewegt  und  melodisch 


13)  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  9. 
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auBdnickslos  dreht  es  sich  im  engBten  Kreise  omher,  und  keine 
reiche  Entwicklung  entschSdigt ,  wie  es  dort  zn  sein  pflegt ,  ftir  die 
Unbedeutendheit;  Eb  steigt  in  vier  Ems&tzen  ununterbrochen  und 
ohne  Rttcksicht  auf  eine  bestunmte  Stimmenzahl  abw&rts,  wiederholt 
unten  angekommen  dieses  ManOver  noch  einmal ,  schlieBt  in  C  dur 
imd  ist  fertig.  Das  zweite  Thema  hat  eigenthlimlicheren  Wuchs, 
lehnt  sich  aber  dadurch  an  Buxtehudes^Manier,  daB  es' sofort  ein 
Gegenthema  mitbringt ,  von  dem  es  sich  im  ganzen  Verlanfe  im  ein- 
fachen  und  doppelten  Contrapnncte  begleiten  UlBt,  was  leieht  za 
einer  anch  hier  nicht  veimiedenen  Monotonie  fUhrt.  Ans  einem  An- 
hUngsel  des  Themas,  welches  znerst  im  52.  Takte  erscheint ,  ent- 
wickelt  sich  spS^ter  ein  selbstM.ndiges  freifigurirtes  Spiel,  das  im  Ein- 
zelnen  wie  Ganzen  wiederum  sehr  an  Buxtehude  mahnt ,  and  den 
Fugensatz  abschlieBt^  so  daB  der  Hauptg^danke  nicht  weiter  geh5rt 
wird.  Dieses  Herausspinnen  eines  neuen  Motivs  ist  recht  geschickt 
nnd  onmerklich  gemacht.  EinzelzUge,  aas  denen  die  wirkliche 
Nachahmung  oft  noch  klarer  erkennbar  ist ,  als  ans  der  Gesammt- 
fonn,  lieBen  sich  zu  diesem  Zweck  in  Menge  anftlhren ;  so  die  Art 
der  Figuration,  z.  B.  der  Doppeltriller  im  sechsten  Takt  vom  Ende, 
die  SoloeinsHtze  des  Pedals ,  das  dreimal  wiederholte  Achtel  in  dem 
neugebildeten  Motive,  die  zweimal  recht  absichtlich  herbeigeftthrten 
Querstilnde  in  den  breiten  Harmonienfolgen  des  Zwischensatzes,  das 
lange  Verweilen  auf  der  Unterdominante  vor  dem  SchluB ,  der  mit 
der  groBen  Terz  ausklingt.  Auch  fehlen  Hftrten  und  Ungelenkig- 
keiten  nicht,  besonders  sU5rend  werden  wir  Takt  15  und  24  in  der 
Hoffnung,  auf  dem  dritten  Viertel  nach  C  dur  zu  gelangen,  get&uscht, 
und  Takt  51  klingt  das  plQtzliche  Abschneiden  der  Oberstimmen 
durchaus  nicht  angenehm.  Ungleich  gereifter  und  yon  warmer 
innerer  Betheiligung  zeugend  ist  eine  Fantasia  in  Gdur^**  ,  so  ge- 
nannt ,  weil  sie  weder  eine  geordnete  Fuge  als  Kern  enthalt ,  noch 
die  Mannigfaltigkeit  und  den  wechselnden  Stil  der  Toccate  bietet. 
Obwohl  sie  aus  drei  ausgefUhrten  SS^tzen  besteht,  herrscht  doch  eine 
voUst^ndige  thematische  Einheit,  grade  wie  sie  Buxtehude  liebte 


14.  Unveruffentlicht ;  erhalten  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin  in  einer 
alten  Handschrift  Sammelband.  sign.  287  aus  dem  Naclilasse  des  Organisten 
Westphal  zu  Hamburg,  welcher  1S30  zur  Versteigerung  kam.  VoUstandiger 
Titel  daselbst:  FANTASIA,  damat  in  G  t  di  Johann  Sebastian  Bacli. 
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und  vorzugsweise  ausbildete.  Noch  mehr,  man  kann  seine  groBe 
Composition  in  6  moll  j  welche  in  die  Ciacone  ausEuft ,  oder  andere 
Werke  gleicher  Art ,  gradezu  als  Vorbilder  der  Bachschen  Fantasie 
bezeichnen.  Als  erstes  Thema  dient  das  schon  frtther  erwahnte 
Kuhnausche : 


und  auch  die  Contrapunctirung  ist  der  jener  Fuge  aus  dem  ersten 
Theil  der  Clavierttbung  sebr  ahnlich.  Sp9.terhin  erscheint  es  in  der 
Umkehrung ,  erweist  sich  wenig  umgebildet  als  Keim  des  zweiten 
Satzes  [Adoffio  E  moll) ,  namlich : 


m 


1 


—\ 


g^^^ 


worans  endlich  fUr  den  dritten  Satz  [Allegro  Gdur,  sich  das  Ciacona- 
Thema  entwickelt : 
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Diese  durch  nnd  durch  Buxtehudesche  Form,  die  in  keinem  sp&teren 
Werke  Bachs  wiederkehrt,  l&Bt  Uber  die  Entstehungszeit  der  Compo- 
sition kaum  einen  Zweifel  aufkommen .  Auch  das  Merkmal  des  regel- 
losen  Pedalgebrauches  trifft  zu,  und  der  zwischen  Orgel-  und  Clavier- 
m^fiigem  unbestimmt  schwankende  Charakter,  endlich  der  mehr  auf 
der  Oberfl&che  spielende,  selten  aus  der  Tiefe  konmiende  Ausdruck. 
Die  thematische  Behandlung  des  ersten  Satzes  ist  alterthtimlich  nnd 
frei:  die  Beantwortung  erfolgt  erst  dreimal  in  der  Octaye,  dann 
erscheint  das  Thema  viermal  auf  der  Dominante ,  dann  wieder  viele 
Male  auf  der  Tonika,  spHter  zweimal  in  Moll.  Itn  letzten  Satze  liegt 
der  Grundgedanke  bald  unten,  bald  in  der  Mitte,  bald  oben,  rerHn- 
dert  auch  seine  Stellung  innerhalb  der  Tonleiter.  Wie  er  von  schOn 
imitirenden  Sechzehntelgllngen  allseitig  umwoben  wird ,  und  dabei 
plastisch  groB  hervortritt,  wo  er  nur  erscheint,  das  ist  ganz  vortreff- 
lich  ausgefllhrt  und  zeigt,  wie  der  Tonsetzer  sich  des  innern 
Wesens  seines  Vorbildes  nunmehr  bemUchtigt  hatte.  Wiedort,  wo 
er  sich  an  Bohm ,  an  Euhnau  anschlofi,  so  zeigt  er  auch  hier,  daB 
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sein  nniversales  Talent  die  verschiedenen  Richtungen  seiner  Zeit 
vOllig  zu  yerarbeiten  die  Kraft  hatte;  dadurch  stellte  er  sich  die 
breite  Gmndlage  her,  auf  der  die  eigne  Production  sicher  und  thnrm- 
hoch  sich  erheben  soUte.  Falsche,  tiberfruhe  Originalitat  zu  zeigen, 
fiel  ihm  nicht  ein ,  aber  doch  gab  er  aueh  jetzt  sehon  immer  etwas 
eignes  dazu. 

Langsam  auf-  und  absteigende  Tonleiterg&nge  in  den  Bass  zu 
legen  und  sie  mit  m5glichstem  Glanze  zu  contrapunctiren ,  wie  es 
hier  geschehen  ist ,  war  auch  Bruhns  und  Buxtehude  als  dankbare 
Orgeiaufgabe  erschienen.  Bach  hat  in  weitgreifender  Weise  dieses 
Motiv  far  ein  groBes  Orgelstttck  zur  Anwendung  gebracht ,  welches 
ebenfalls  den  Titel  Fantasia  fUhrt  und  derselben  Tonart  sich  be- 
dient^^  .  Doch  wUrde  das  nicht  entscheidend  sein  ftlr  eine  Bespre- 
chung  an  dieser  Stelle ,  wenn  nicht  die  Harmonik  der  Fantasie  und 
die  aus  ihr  zu  Tage  tretende  Empfindungsart  in  einem  solchen 
MaBe  die  Buxtehudesche  wILre,  wie  in  keinem  Bachschen  Werke  je- 
mals  wieder.  Wenn  irgend  etwas ,  so  legt  sie  ein  ZeugniB  daftir  ab, 
wie  ganz  zeitweilig  Bach  von  Buxtehudes  Eigenart  erfttllt  gewesen 
sein  muB.  Sie  macht  den  Eindruck,  als  ob  er  entschlossen  gewesen 
sei ,  ^ich  in  den  berauschenden  ElUngen ,  welche  ihm  von  dorther 
genaht  waren,  einmal  ganz  auszuschwelgen.  UnersHttlich  werden 
jene  doppelten  Yorhalte,  Nonenaccorde .  verminderten  Intervalle, 
weitgespannten  Harmonielagen ,  enthusiastisch  sich  aufschwingen- 
den  und  einander  ttberbietenden  Melodiegange  wiederholt  —  ein 
entzttcktes  GenieBen  im  Klangmeer.  was  nicht  zurttckdenkt  und 
nicht  fragt,  welches  das  Ende  sein  wird !  So  ist  denn  auch  das  lange 
Grave  hindurch  die  voile  Filnfstimmigkeit  fast  immer  beibehalten, 
nur  im  102.  Takte  setzt  das  Pedal  fUr  wenige  Zeit  aus.  Gregen  das 
Ende  hin  und  zumal  von  dem  genannten  Takte  an  tritt  auch  das 
Tonleitermotiy  erst  mlU^htig  und  langathmig  hervor,  mehr  und  mehr 
steigert  sich  nun  der  Ausdruck  zu  einer  unbeschreiblichen  Intensit^t 
und  Gluth,  welche  weit,  weit  fiber  das  LeistungsvermOgen  der  Orgel 
sich  hinausschwingt :  das  Pedal  steigt  langsam  und  uawiderstehlich 
Yom  D  durch  zwei  Octaven  in  ganzen  Noten  aufw&rts ,  dann  liegt  es 
im  gewaltigen  Orgelpunkte  lange  wieder  auf  dem  Ausgangstone,  die 


15)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  11. 
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linke  Hand  tiba'iiimmt  das  Motiv  in  Terzen,  nnd  darttber  Bchwingen 
sich  die  Contrapuncte  weiter  und  weiter  auf ,  bis  auf  dem  vermin- 
derten  Septimenaccorde  abgebrochen  wird  und  wie  ans  einer  Regen- 
wolke  unter  Sonnenschein,  in  ZweiunddreiBigstel-Sextolon  vol!  ktth- 
ner  Wechselnoten ,  tausende  von  glitzernden  Ton-Tropfen  nieder- 
rauschen. 

Wiederum  innerlich  wie  aufierlich  seinem  Vorbilde  nachgeschaf- 

fen  ist  eine  Fuge  im  ZwOlfachteltakt  nnd  gleichfalls  in  6dnr  ^^).  Wer 

den  SchluBsatz  der  ersten  groBen  Emoll-Fnge  nnd  die  Cdnr-Foge 

Boxtehudes  mit  ihr  vergleicht,  wird  im  Einzelnen  wie  im  Ganzen  dies 

Urtheil  auf  den  ersten  Blick  bestfttigen.  Manche  ZUge  stimmen  auf 

das  genaueste  Uberein:   die  mit  besonderer  Pedalberttcksichtigung 

erfundenen  Figurationen  des  Themas,  die  leicht  ausfbhrbar  sind  und 

brillant  klingen,  die  wiederholte  Begieitung  desselben  in  kurzen  jam- 

bisch  gemessenen  AccordschlMgen  und  mehres  andre.    Nur  beseelt 

ein  ktthnerer  Schwung ,  ein  tieferes  Athmen  das  meisterlieh  gestal- 

tete*  Stttck ,  welches  sonst  ebensowohl  Buxtehude  gemacht  haben. 

k^nnte.  Weiter  ist  hier  ein  Praelndinm  mit  Fuge  aus  Esdur  zn 

YlYenNC    ^f-v^erwfthnen*7).   Mehre  Male  schon  wurde  der  Name  und  die  Kunst 

J  •  \i(  tJU  R  ^'  ^^^^^  Frobergers  aus  Halle  genannt,  der  in  der  Mitte  des  17.  Jahr- 

2^  ^r^  hunderts  zu  den  heryorragendsten  Clavier-  und  Orgelmeistem  in 

"^i-^jt.  S  v^^(A.K#^De^l;g^5^and  geh^rte.   Er  hatte  obgleich  Mitteldeutscher  sich  doch 

^ .  S<v\^«^vu.^^''  vorwiegend  der  stldlandischen ,  damals  durch  Frescobaldi  zu  Rom  in 

r^  ^*  H .  l>  hoher  Bltithe  stehenden  Orgelkunst  hingegeben.   Doch  waren  seine 

>^^a  u  Leistungen  durch  ganz  Deutschland  anerkannt  und  geschHtzt,  am 

wenigsten  wohl  in  der  eignen  Heimath ,  da  er  dem  Choral  seinem 
Bildungsgange  gemS,&  fern  blieb ,  viel  mehr  im  Norden.  DaB  seine 
Toccaten  zur  Ausbildung  der  nordlandischen  mehriheiligen  Fugen- 
form  beigetragen  haben,  wurde  schon  bemerkt.  Froberger  steht 
rttcksichtlich  der  freien  Orgelcomposition  zwischen  Slid-  und  Nord- 
ld,ndem  seiner  Zeit  ungef&hr  in  der  Mitte.  Es  wird  erzUhlt ,  dafi  in 
dem  Buche  des  altem  Bruders ,  das  Bach  sich  in  Ohrdruf  heimlich 


16)  Handschriftlicb  aus  dem  Nachlasse  des  frttheren  dessauischen  Musik- 
directors  F.  W.  Rust;  jetzt  im  Besitz  von  Herrn  Dr.  W.  Rust  in  Berlin. 

17)  Aus  dem  Nachlasse  des  Bruders  von  F.  W.  Rust,  der  seiner  Zeit  in 
Bernburg  lebte;  jetzt  ebenfalls  Eigenthum  von  Herrn  Dr.  Rust  in  Berlin.  Die 
Handschrift  tragt  die  Datirung:  »Bemburg,  1757c(. 
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nbschrieb ,  auch  Stticke  von  Froberger  gestanden  haben ,  so  daB  er 
dieses  EUnstlers  Bekanntschaft  schon  als  Knabe  gemacht  hUtte  ^^) . 
Die  Nordiander,  von  welcben  er  spater  lernte,  batten  Froberger 
freilich  langst  Uberholt ,  aber  sie  wiesen  doch  auf  ibn  bin  nnd  bin- 
derten  das  Vergnttgen  nicht,  was  Bach,  dnrch  friiheste  Eindrtleke  be- 
stimmt,  an  dessen  Werken  fand.  DaB  dies  wirklich  derFall  gewesen, 
wird  dnrch  Adlnng ,  einen  pers5nlichen  Bekannten  Bachs ,  bezengt, 
wenn  er  sagt :  »Frobergern  hat  der  selige  Leipziger  Bach  jederzeit  lioch 
gehalten ,  obschon  er  etwas  alt«  **) .  Doch  liegt  es  in  der  Natur  der 
8ache ,  daB  von  einer  bedeutenden  lebendigen  Einwirknng  desselben 
auf  sein  eignes  Schaifen  kaum  die  Rede  sein  kann,  und  er  die  haupt- 
sachlichsten  Eleraente  Frobergerschen  Geistes  dnrch  die  ihm  jeden- 
falls  naher  stehenden  Nordlander  empfing.  In  der  That  ist  das  ein- 
zige  Werk ,  wo  neben  oder  unter  Buxtehndes  Manier  auch  diejenige 
Frobergers  hervortritt ,  die  genannte  Fuge  mit  Praeludium.  Dieser 
liebt  es,  am  Anfang  und  SchluB  seiner  Toccaten  bald  tiber  bald  unter 
liegenden  Accorden  eine  Art  von  Passagenwerk  zu  entfalten,  welches 
die  Noten  verschiedener  Werthe  regellos  dnrch  einander  mischt,  und 
an  diesem  nnruhigen  Charakter  sogleich  erkennbar  wird.  Aus  einem 
solchen  Keime  wuchs  Buxtehudes  Praeludium  auf,  der  aber  sch5nes 
GleichmaB,  Ordnung  und  Entwicklung  in  das  Gangwerk  brachte; 
auch  seine  geistvoUen  Nachspiele  m5gen  mit  den  SchluBfigurationen 
der  Frobergerschen  Toccate  zusammenhangen.  Bachs  Composition 
erinnert  nicht  nur  dnrch  die  Art  des  Laufwerks.  (z.  B.  die  zickzack- 
art^  absteigenden  Sechzehntel-Giinge)  und  die  massigen  Mitklange 
«ehr  an  Froberger,  sondern  auch  dadurch,  daB  die  Fuge  wieder  in 
ein  flUchtiges  und  innerlich  mit  ihr  garnicht  zusammenhSlngendes 
Figurenwesen  von  soldier  Ausdehnung  zurttckkehrt,  wie  der  Compo- 
nist  sie  spater  nie  mebr  zugelassen  hat.  Andrerseits  flieBen  doch 
auch  wieder  die  Passagen  ruhiger  dahin  und  erhalten  durch  Imita- 
tionen  mebr  Zusammenhang ,  so  wie  es  bei  Buxtehude  geschieht. 
Beider  Einfltlsse  scheinen  mir  in  der  Fuge  zurllckzutreten :  das 
Thema  ist  fiir  den  Ltibeeker  Meister  nicht  beweglich  genug,  die  Art 


18)  Mizler,  S.  160. 

19)  Anleitung  zur  mnsik.  Gelahrtbeit,  S.  711. 

Spitta.  J.  8.  Bach.  1.  21 
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der  contrapunctischen  Erfindung  nicht  die  seinige ,  fiir  Froberger  ist 
die  Harmonie  zu  complieirt^o). 

Zu  den  bedeiitsamsten  Werken  dieser  Periode  gehOrt  eine  groBe 
viertheilige  Orgelcomposition  in  C  dur ;  es  ist  die  motivisch  erweiterte 
Fugenform  Buxtehudes  im  voUentwickelten  Wuchs^*).  LieB  die 
compositorische  Technik  schon  bei  der  Mehrzahl  der  zuvor  genannten 
Arbeiten  kaiim  etwas  vermissen,  so  ist  hier  auch  die  inhaltlielie 
Selbstiindigkeit  so  groB ,  daB  das  Werk  hart  an  der  Gr^nze  allsei- 
tiger  Meisterschaft  steht.  Der  in  zwei  Handschriften  sich  findende 
Zusatz :  coTwertato  zeigt ,  wie  es  auch  als  ein  Probestttck  der  Vir- 
tuositat  angesehen  wurde ,  und  reicht  es  hierin  noch  nicht  an  Bachs 
spatere  Schopfungen  heran ,  so  erfordert  es  doch  imraer  schon  einen 
sehr  hohen  Grad  von  Finger-  und  FuBfertigkeit ,  und  klingt  machtig 
und  brillant.  Vielleicht  schrieb  es  Bach  fUr  sich,  als  er  im  Jahre  1707 
sich  auBerhalb  Arnstadts  hSren  lieB.  Es  wtirde  bedenklich  sein,  eine 
so  frilhe  Entstehungszeit  anzunehmen ,  lage  nicht  die  Anlehnung  uni 
so  klarer  vor,  als  es  der  einzige  Versuch  Bachs  in  der  motivisch 
erweiterten  Fugenform  ist,  welchen  wir  nachweisen  k5nnen.  Spater- 
hin  hat  er  ausschlieBlieh  die  einsatzige  und  mit  alien  KrRften  nach 
Innen  arbeitende  Fuge  cultivirt,  welche  seinem  Wesen  mehr  zusagte ; 
nur  in  der  letzten  Epoche  seines  Schaflfens  kam  aus  dem  Tiefgange 
seiner  musikalischen  Natur  die  altere  Form  noch  einmal  an  die  Ober- 
flache  in  jener  urgewaltigen  Es  dur -Fuge  des  dritten  Theils  der 
))Clavieiiibung«.  Aber  auch  das  Thema  in  der  ersten  Gestalt  ist 
deutlich  erkennbar  von  nordlandischen  Mustern  beeinfluBt,  vom 
Laufwerk  des  Praeludiums  und  Zwischensatzes  zu  schweigen.  Ilin- 
gegen  regt  in  der  eigentlichen  Fugenarbeit  ein  neuer  Geist  veraehm- 
lich  seine  Schwingen:  diese  schtJnflieBende  Belebtheit  sammtlicher 
Stiniraen,  deren  kaum  irgendwo  eine  bloBe  LUckenbUBerin  ist,  diese 
kUhne  freigeschwungene  Art  der  Contrapuncte  im  ersteu  Fugensatze 
fliegen  schon  Uber  Buxtehudes  beschrlinkteres  und  auBerlicheres  We- 
sen hinaus  zu  neuen  Zielen  hin.  Merkwilrdig  ist  der  zweite  Fugen- 
satz.  Das  dreitheilige  ZeitmaB  behalt  er  zwar  bei,  aber  die  Anmuth 
und  Heiterkeit ,  welche  es  doch  an  seinem  Theile  herstelleu  helfen 


20)  S.  Anhang  A.  Nr.  15. 

21)  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  7.  —  B.-G.  XV,  S.  276.   S.  Anhang  A.  Nr.  16. 
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sollte,  findet  sich  nicht.  Es  ist,  als  ob  ein  solcher  SchluB  Bachs 
Natur,  dem  »ern8thaften  Teinperainent«,  was  ihm  der  Nekrolog  bei- 
legt^*-),  zuwider  gewesen  sei;  hier  weiiigstens  liat  er  sich  nurauBer- 
lich  einer  Form  gefUgt,  in  deren  Sinn  einzugehen  er  keine  Lust  hatte, 
was  wiederum  die  Composition  in  die  Reihe  der  Entwicklnngsar- 
beiten  verweist,  and  uns  ein  nenerWink  ist,  weshalb  er  von  der 
Bttxtehudesehen  Fugenforra  so  frtth  schon  abging.  Ganz  im  Gegcn- 
satze  zu  diesem  Meister  ist  die  Umbildung  des  Thcmas  breit  und  gc  - 
wichtig,  die  Durcharbeitung  ebenso,  fast  feierlioh,  belebt  sicji  spater 
sehr  schon  durch  Se(jhzehntel-Contrapunctirung ,  und  schlieBt  niaje- 
stUtisch  in  imposanter  Aecordfillle.  Wo  Buxtehude  sich  mit  wUrde- 
voller  Heiterkeit  dem  HOrer  entgegenneigt,  wendet  Bach  in  heiligera 
Emste  das  Antlitz  nach  oben.  — 

Doch  wir  haben  uns  zu  erinnern,  daB  die  Verwicklung  zwisehen 
nnserm  jungen  Genie  und  seiner  Behorde  noch  ihrer  Losung  harrte. 
Bach  selbst  hielt  dies  nicht  fllr  nOthig,  und  aus  den  acht  Tagen. 
binnen  welcher  er  seine  »kategorische«  Erklarung  abgeben  sollte, 
waren  inzwischen  mehr  als  acht  Monate  geworden,  ohne  daB  er  den 
Wttnschen  des  Consistoriums  wegen  des  Schtilcrchors  GehiJr  ge  • 
schenkt  hatte.  Man  begegnete  abcr  audi  dieser  stillen  Hartnackig- 
keit  mit  neuer  Milde,  und  begnligte  sich  vorlaufig  mit  einer  wieder- 
holten  Vorladung,  deren  kurzes  Protokoll  ebenfalls  erhalten  ist*^"*/ 

n Actum  d,  11.  Noremh,  706. 

Wird  dem  Orffanisfen  Bachcn  vorgcstellet,  daB  er  sich  zu  crclahren, 
ob  wie  ihm  bereits  anbefohlen  er  mit  dcnen  Schllhlem  mimriren 
wolle  oder  nicht;  dann  wann  cr  Keine  schande  es  achte  bey  der 
Kirchen  zu  seyn,  vnd  die  Besoldung  zu  nehmen,  mllBe  er  sich  audi 
nicht  schahmen  mit  den  Sehlihlcrn  so  darzu  bestellet  so  lange  biB 
ein  anders  verordnet,  zu  ?nimnTe\i.  Dann  es  sey  das  absehen  daB 
diesclben  sich  exerrirew  sollen ,  umb  dereinst  Zur  /nt/sir  sich  beBer 
gebrauchen  zu  lassen. 

rile 
Will  sich  derwegcii  sdirifftlich  erclahren. 


2-2)  Mizler,  a.  a.  0.,  S.  ITn  imd  171. 
23)  Im  erwalmten 'Acteiihef te  fol.  3. 
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Nos 
Stellen  ihm  hierauf  ferner  vor  auB  was  macht  er  ohnlUngst  die 
frembde  Jungfer  auf  das  Chor  biethen  vnd  mtmciren  laBen. 

//& 
Habe  Magister  Uthe  dayon  gesaget.^ 

Die  in  Aussicht  gestellte  schriftliche  Erklarung  wird  erfolgt  sein, 
denn  das  Consistoriam  konnte  die  Sache  uninoglieh  in  ihrer  halben 
Erledignng  lassen;  wir  besitzen  sie  leider  nicht  mehr.  Bach  wird 
darin  die  6rllnde  seines  Benehmens  aus  einer  Reihe  von  einzelnen 
Conflicten  mit  den  Schtilern,  etwa  wegen  deren  UnptLnktlichkeit, 
Tragheit,  insolentem  Benehmen ,  dann  aus  ihrer  Untauglichkeit  zar 
Musik  and  vielleicht  mit  einem  Hinblick  anf  sein  eignes  ideales 
Streben  und  seine  Leistungen  entwickelt  haben.  Soviel  laBt  sich 
yermnthen;  daB  aber  trotzdem  die  MiBstande,  welehe  ihm  seine 
►Stellung  verbitterten ,  keine  grlindliche  AbhUlfe  erfuhren ,  legt  sein 
Lebensgang  schon  im  nachstfolgenden  Jahre  klar.  Er  snchte  seitdem 
yon  Amstadt  fort  und  in  andre  Verhaltnisse  zu  kommen ;  wir  werden 
gleich  sehen,  daB  es  nicht  um  pecuniaren  Vortheils  willen  geschah, 
wie  er  denn  in  dieser  Beziehung  ja  ganz  znfrieden  sein  konnte ,  es 
mUssen  also  einzig  innere  Grtlnde  gewesen  sein,  die  ihn  hinweg 
trieben.  Ob  sie  durch  das  AngefUhrte  erschdpft  sind,  steht  dahiu, 
zu  andem  Vermuthungen  aber  fehlt  jede  sichere  Handhabe. 

Das  ProtokoU  erwahnt  noch  einer  »fremden  Jungfer«,  mit  wel- 
eher  Bach  in  der  Eirche  musicirt  habe ;  allerdings  hatte  er  es  nicht 
gethan ,  ohne  seinem  Pfarrer,  dem  Magister  Uthe,  vorher  davon  An- 
zeige  zu  machen  ^^j ,  allein  es  war  doch  unangenehm  bemerkt  wor- 
den.  Wollte  man  daraus  etwa  schlieBen,  die  Sangerin  habe  sich 
wiihrend  des  Gottesdienstes  hOren  lassen,  so  wttrde  man  gleichwohl 
im  Irrthume  sein.  So  lange  die  Form  der  aiteren  Kirchencantate 
beibehalten  wurde  —  und  diese  war  damals  in  Arnstadt  wenigstens 
noch  die  herrscbende  —  konnte  die  Versuchung ,  Frauenstimmen  in 
der  Kirchenmusik  zu  verwenden,  gamicht  entstehen ;  erst  mit  Ein- 
fUhrung  der  neuern,  durch  den  Operngesang  wesentlich  beeinfluBten 


24)  M.  Just.  Christian  Uthe  (geb.  1680)  war  von  1704—1709  Prediger  an 
der  Neuen  Kirche;  s.  Hesse,  VerzeichniC  schwarzburfi^scher  Gelehrten  und 
Kttnstler  Nr.  333.   Rudolstadt,  1827. 
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Cantate  wagte  man  hier  und  da  dem  Grundsatze  des  t<tceat  mulier 
in  ecclesia  zuwider  zu  handeln.  Aber  auch  abgesehen  hiervon  wtlrde 
Bach  auf  eine  solche  Neuening  schwerlich  gesonnen  und  Uthe  sie 
ganz  sicher  nicht  zagelassen  haben,  so  daB  hier  immer  nur  die  Rede 
von  einem  privaten  Musiciren  in  der  Kirche  sein  kann.  Was  es  nun 
fur  eine  SSngerin  gewcsen  sein  mag,  welche  mit  Bach  zu  ihrem  bei- 
derseitigen  Vergnttgen  in  der  Neuen  Kirche  Musik  machte ,  ist  eine 
Frage,  die  wir  nicht  ganz  ohne  Hoifnung  einer  Losnng  aufwerfen. 
Eine  berufsmaBige  KUnstlerin  kOnnte  allenfalls  auf  Veranlassung 
der  Gnlfin  von  der  braunschweig-wolfenbttttelschen  Oper  hertiber 
gekommen  sein.  Aber  es  w&re  bei  Bachs  Natur  und  musikalischer 
Richtung  ganz  unerklHrlich,  was  denn  die  Bekanntschaft  beider  her- 
beigeftlhrt  und  bis  zu  der  Vertraulichkeit  privaten  Musicirens  gestei- 
gert  haben  sollte ,  nicht  zu  gedenken  des  Umstandes ,  daB  Opern- 
sangerinnen  dem  Rltem  einfachen  Kii'chengesange  sicherlich  nur 
naserttmpfend  gegenliber  standen.  Ein  EreigniB  des  nftchsten  Jahres 
zeigt  uns  die  Spur :  Bachs  Vermfthlung  mit  seiner  Base,  der  jttngsten 
Tochter  Michael  Bachs  aus  Gehren.  Maria  Barbara,  so  hieB  die  Er- 
wahlte,  war  am  20.  October  1684  in  Gehren  geboren.  Ihre  Mutter, 
bekanntlich  die  jlingere  Tochter  des  einstmaligen  Stadtschreibers 
Wedemann  zu  Arnstadt,  lebte  noch  daselbst  bis  zu  ihrem  am  19.  Oct. 
1704  erfolgten  Tode.  Es  ist  trotz  der  Zerstreutheit  der  Nachrichten 
ziemlich  klar,  daB  Maria,  damals  20  Jahre  alt,  sich  zu  der  unverhei- 
ratheten  Schwester  ihrer  Mutter,  Regina  Wedemann,  nach  Arnstadt 
begab ,  wo  Sebastian  sie  kennen  lemte  und  liebgewann  2*) .  Einige 
musikalische  Befdhigung  setzt  man  flir  die  Tochter  eines  hervor- 
ragenden  und  die  Verlobte  eines  genial  begabten  Kttnstlers  schon 
voraus,  und  wenn  sie  es  nun  gewesen  wSre ,  die  in  jenem  gerUgten 
Falle  die  Stogerin  in  der  Kirche  vorstellte,  so  erschlSsse  sich  uns 
dadurch  eine  anmuthige  Episode  aus  dem  Liebesleben  des  jungen 
Paares.   DaB  sie  eine  »fremde  Jungfera  genannt  wird,  ist  der  Sach- 


25)  Die  HauptstUtze  dieser  Vermathung  wird  aus  der  Erz&hlung  ihrer  Ver- 
heirathuDg  klar  werden.  Sodann  f&llt  ins  Gewicht,  dai3  Maria  Barbara  iu  Arn- 
stadt einige  junge  Freundinnen  besaB,  welche  sie  spater  zu  ihren  Eindem  Phi- 
lipp  Emanuel  und  Gottfried  Bernhard  von  Weimar  aus  zu  Patiien  bat ;  unter 
ihnen  war  eine  Tochter  des  Organisten  Herthum. 
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hige  vOllig  angemessen ,  da  sie  erst  als  erwachsenes  Madchen  nach 
Arnstadt  kam. 

Die  Art,  in  der  sich  Bach  seinen  eignen  Haasstand  grttnden 
wollte,  zeigt,  wie  ganz  auch  er  von  dem  patriarchalischen  Sinne  er- 
fiillt  war,  der  sein  Geschlecht  auszeichnete  und  blllhend  gemacht 
hatte.  Ohne  in  fernere  Kreise  hinUberzaschw43ifen ,  fand  sein  Blick 
in  einer  Verwandten,  welche  seinen  Nanien  trng,  die  PersOniichkeit, 
von  der  er  fUhlte  am  sicbersten  verstanden  zu  werden.  Will  man  es 
einen  Zufall  nennen,  so  ist  es  jedenfalls  ein  sehr  bedeutnngsvoller, 
daB  Sebastian ,  in  dem  die  Gaben  seines  Geschlechts  zur  hochsten 
BlUthe  gediehen .  zugleich  auch  der  einzige  unter  den  Stammesge- 
nossen  ist,  der  wieder  eine  Bach  zur  Gattin  nahm.  Wenn  man  die 
eheliche  Vereinigung  von  Individuen  aus  blntsfremden  Faniilien  mit 
Recht  als  die  Bedingung  einer  kraftigen  Fortentwicklnng  in  den 
Kindern  ansieht,  so  deutet  Bachs  Wahl  darauf  bin ,  dafi  in  ihm  der 
Gipfel  einer  Entwicklung  erreicht  war ,  indem  sein  Instinct  den  na- 
tUrlichen  Weg,  weitere  Fortbildungen  anzustreben,  verschmHhte  und 
sich  zum  eignen  Geschlechte  zurtickneigte.  Seine  zweite  Ehe  schloB 
er  allerdings  mit  einer  blutsfremden  Pei'sonlichkeit ,  daB  aber  die 
erste  in  gewisser  Beziehung  ihn  in  den  naturgemaBeren  Zustand  ge- 
bracht  hat,  darf  man  vielleicht  daraus  scblieBen,  daB  die  bedentend- 
sten  seiner  Sohne  sammtlich  der  ersten  Ehe  entsprossen  sind.  Sonst 
ist  seine  Verheirathung  ein  Zeichen,  wie  er  nunmehr  die  Ausbil- 
dungsjahre  fllr  beendigt  ansah.  Als  ausUbender  Ktinstler  wie  als 
Componist  hatte  er  sich  auf  die  UOhe  der  Zeit  gearbeitet,  und  in  der 
vollstandig  erworbenen  Technik  seiner  Kunst  sich  die  Form  ge- 
schaifen,  in  welcher  er  von  jetzt  ab  ttberwiegend  Neuera  und  Eignem 
Gestalt  gab.  Nattirlich  geschah  dies  zu  verschiedenen  Zeiten  in  ver- 
schiedener  und  dem  Fortgang  seiner  Jahre  entsprechend  in  immer 
groBartigerer,  tieferer,  unerhiirterer  Weise,  und  in  gleichem  Schritte 
v6rvollkommnete  sich  auch  das  ^uBcre  KOnnen,  so  daB  seine  letzten 
Werke  kaum  mehr  als  gewisse  GnindzUge  mit  den  ersten  gemeinsam 
haben.  Zu  streben  und  sich  zu  bilden  hQii;  ja  der  wahre  Mensch 
niemals  auf,  ausgebildet  hat  er  sich ,  wenn  seine  Krafte  zu  eigner 
Thsitigkeit  voU  erstarkt  sind.  DaB  dies  bei  Bach  der  Fall  war, 
zcigt  deutlich  auch  seine  Ilandschrift.  Es  haben  sich  freilich  keine 
autographen  Compositionen  aus  dieser  Zcit  finden  lassen ,  dagegen 
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existiren  noch  fllnf  Quittangen  ttber  enipfangeneii  Gehalt:  voni 
JO.  Dec.  1705,  voni  24.  Febr.,  20.  Mai  und  15.  Sept.  1700  und 
voiu  15.  Juni  1707  26;.  Die  hier  sich  zeigende  Schrift  von  reizen- 
der  Klarheit,  Eleganz  und  Sicherheit  ist  vollig  dieselbe,  welcbe 
uns  in  den  fast  nnzahligen  Werken  seines  langen  Lebens  so 
eharaktervoU  entgegen  tritt.  Uni  die  Zeit  der  Mattbauspassion  und 
der  HnioU-Messe  ist  sie  wohl  kttbner,  groBartiger,  aber  so  sehr 
sind  die  ZUge  sich  im  Grunde  gleich  geblieben ,  daB  in  sorgfaltig 
und  zierlich  geschriebenen  Pnrtituren  jener  Zeit ,  wie  der  Cantaten 
)>0  ewiges  Feuer«  und  »Weinen,  Klagen«,  fast  kaum  ein  Unter- 
sehied  von  der  Schrift  des  Zwanzig-  und  Einundzwanzigjahrigen 
erkennbar  ist.  Die  verbreitete  Ansicht  von  Bachs  langsamer  Ent- 
wicklung  derjenigen  H^ndels  gegenttber  erweist  sich  bei  uur  an- 
nahernder  Feststellung  dessen,  was  er  in  seinen  Zwanzigerjahren 
geschaffen  hat,  als  ein  Irrthum,  und  das  Gegentheil  wtirde  der  Wahr- 
heit  naher  kommen.  Bach  war  von  den  Umstanden  viel  mehr  bc- 
gUnstigt,  als  sein  ebenbUrtiger  Zeitgenosse.  Nicht  nur  daB  ihn  Ge- 
burt  und  alte  Familientraditionen  schon  wie  von  selbst  auf  den 
rechten  Weg  wiesen,  sein  nachstes  Ziel,  die  hOchste  Vervollkomm- 
nung  der  Orgelkunst,  war  auch  auf  viel  einfachere  Weise  erreichbar : 
er  leitete  die  Strebungen  seiner  bedeutendsten  Vorganger  zusammen, 
ttberdachte  den  halbfertigen  Dom  und  vollcndete  ihn  durch  himmel- 
anstrebende  Thttrme.  Die  un^eahnten  Bahnen,  welche  sein  Riesen- 
geist  noch  darttber  hinaus  eroifnete,  kommen  hier  zunachs);  nicht  in 
Frage.  Hiindel  muBte  sich  die  Elemente  seines  Ideals  viel  mtthsamer 
zusammen  suchen ,  viel  andauernder  die  einzelnen  Bausteine  seines 
Kunsttempels  bearbeiten,  und  so  sicher  seinen  Opem ,  seiner  Earn- 
mermusik  ein  eminenter  Kunstwerth  innewohnt,  so  sind  sie  doch 
Bachs  gleichzeitig  geschaffenen  Instrumentalwerken  nicht  beizuord- 
nen.  Uebereinstimmend  mit  diesem  VerhaltniB  ist  auch  beider  Stel- 
lung  zu  Mit-  und  Nachwelt :  Bachs  Ruhm  grtlndet  sich  hauptsachlich 
auf  die  in  seiner  frilhem  und  mittlem  Lebenszeit  geschaffenen  In- 
strumentalsttteke,  derjenige  Handels  auf  die  in  seinem  mittleren  und 


26)  Die  vier  ersten  befinden  sich  auf  dem  Rathhause  zu  Amstadt,  die  letzte 
bewahrt  jetzt  die  Ministerialbibliothck  zu  Sondersfaausen.  Die  Quittnng  vom 
16.  Dec.  1705  ist  uatUrlich  vor-  oder  nachdatirt,  da  der  Empfanger  sich  damals 
nicht  in  Arnstadt  befand. 
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h5heren  Alter  entstandenen  Oratorien.  Da  Bach  sich  vorzugeweise 
vertiefte,  weniger  ausbreitete,  so  fallen  auch  seine  Lehr-  und  Wan- 
derjahre  znsammen,  wenn  von  letzteren  ttberhaupt  viel  die  Rede  sein 
kann. .  Er  trat  mit  22  Jahren  in  die  Meisterzeit,  nnd  nach  echt  deut- 
scher  Sitte  geh5rt  zum  Meister  eine  Meisterin.  Es  gehoren  auch 
Lehrlinge  dazu,  und  vom  Jahre  1707  an  werden  wir  solche  zu  er- 
wahnen  haben. 

Vorher  jedocb  soUte  das  Dien8tverh9,ltniB  in  Amstadt  gelost 
werden.  Es  wird  erzahlt,  daB  ihm  um  diese  Zeit,  also  in  den  Jahren 
1706  und  1707,  verschiedene  Organistenstellen  kurz  nach  einander 
angeboten  seien  ^7) .  Die  Entscheidung  brachte  eine  zu  Ostem  des 
letztgenannten  Jahres  abgelegte  Spielprobe  in  der  Blasiuskirche  zu 
Mtlhlhausen. 


^U- 


27)  Dies  berichtet  Porkel  a.  a.  0.  S.  6,  und  kann  es  schwerlich  ganz  er- 
funden  haben. 


•v.- 


Drittes  Bach. 


Erstes  Jahrzehnt  der  Meisterschaft. 

(1707—1717.) 


^  ■  .  •^'.  ■ 


I. 

Der  Organistendienst  an  <1(M'  Kirche  Dhi  Bhmi  in  der  freien 
Reich 88tadt  MUhlhausen  war  durch  mehre  reich  begabte  Ktinstler, 
welche  ihn  wahrend  der  letzten  anderthalbhnndert  Jahre  versehen 
hatten,  zu  einer  besondern  Berlihratheit  gelangt.  Von  1566  bis  1610 
den  24.  Mai)  wirkte  an  dieser  Htelle  Joachim  Moller  von  Burck 
(geb.  1541),  der  Freund  Johann  Eccards,  ein  Mann,  auf  dessen  An- 
regung  man  zum  groBen  Theil  den  lebendigen  musikalischen  Sinn 
zurttckzuftthren  hat,  weleher  MUhlhausen  lange  auszeichnete  *).  Am 
Ende  des  Jahres  1654  trat  Johann  Rudolph  Able  ein  (geb.  1625  ,  ein 
eben  so  ttichtigerOrgelspieler  undComponist,  wie  praktischerLenker 
ofifentlicher  Angelegenheiten ,  da  er  Mitglied  des  Raths  und  selbst 
Burgermeister wurde.  Er  starb  im  besten  Mannesalter am  8.  Juli  1673 ; 
schon  vom  Beginn  des  Jahres  1672  an  hatte  sein  Sohn  Johann  Georg 
an  seiner  Statt  fungirt,  der  ihm  auch  folgte.  Ebenfalls  durch  musi- 
kalisches  Talent  ausgezeichnet ,  nahm  er  gleich  dem  Vater  einen 
Platz  im  stadtischen  Rathe  ein ,  und  erwarb  sich  sogar  vom  Kaiser 
Leopold  I.  die  Dichterkrone  »wegen  seiner  Tugend  und  herrlichen 
Geschicklichkeit,  sonderKch  aber  seiner  vortreflFlichen  Wissenschaft 
in  der  edlen  teutschen  Poesie,  wie  auch  seiner  raren  und  anmnthigen 
Art  in  der  belobten  Musik  und  deren  netten  Composition  halbera  ^j . 
Auch  versuchten  sich  beide  als  musikalische  Schriftsteller.  Johann 
Georg  Able  starb  am  2.  Dec.  1706  und  wurde  drei  Tage  darauf  be- 


1)  Seine  unberUhmt  gebliebenen  nUchsten  Nachfolger  waren:  Johann 
HeydenFeich  (Schwiogersohn  MoHers)  vou  1610  bis  1633,  Rudolph  Radecker  von 
1633  bifl  1634,  Hermann  Schniied  von  1634  bis  1649,  Johann  Vockerodt  von  1649 
bis  1654.  Diesc  und  die  folgenden  Angaben  Uber  beide  Ahles  Btiitzen  sich  in 
ihren  Abweichungcn  von  der  bisherigen  Ueberlieferung  auf  die  Kirchenfech- 
nungsbticher  zu  Divi  Blasii. 

2)  Gerber,  N.  L.  I,  Sp.  33. 
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graben  unter  hohen  Ehren ,  wie  sie  dem  Ansehen  eutsprachen ,  wel- 
ches er  genossen  hatte  ^) . 

Eineu  Ersatzmann  fand  man  dieses  Mai  nicht  sogleich;  in- 
zwisehen  wurde  eiii  SchUler  beauftragt,  den  Dienst,  so  gut  es  gehcn 
wollte,  zu  leisten.  An  mehren  Bewerbern  um  einen  solchen  Ehren- 
platz  fehlte  es  je:loeh  nicht :  anch  Bach  muB  ihn  dafiir  angeseheu 
haben,  denn  in  einer  AeuBerung  des  Vetters  Johann  Ernst,  der 
sein  Nachfolger  in  Arnstadt  zu  werden  sich  bemtthte,  klingt  zuver- 
lassig  seine  eigne  Ansicht  wieder.  Dieser  sagt  in  einem  Gesuche, 
das  er  am  22.  Juni  1707  an  das  Consistorium  richtet,  es  werde  dem- 
selben  bekannt  sein ,  daB  seinem  Vetter  wdie  vacirende  Organisten- 
stelle  bei  der  bertthmten  Kirche  St.  Blasii  angetragen ,  und  nach  er- 
haltener  Vocation  auch  von  ihm  willigst  acceptirt  worden«.  Gleich- 
wohl  beeilte  er  sich  nicht  zu  sehr,  den  Rath  zu  Muhlhausen  mit 
seiner  Person  und  Kunstfertigkeit  bekannt  zu  machen.  Der  Orgel- 
bauer  Wender  hatte  den  damals  noch  in  Erfurt  lebenden  Johann 
Gottfried  Walther  veranlassen  woUen ,  schon  zum  Sonntage  Sexa- 
gesimae  des  Jahres  1707  zu  einem  Probespiel  herttber  zu  kommen; 
dieser  war  jedoch  aus  Grtinden  nicht  darauf  eingegangen  ^) .  Da- 
gegen  batten  einige  andre  die  offentliche  Probe  abgelegt ,  die  aber 
Bach ,  der  sich  erst  zu  Ostem  einstellte ,  ohne  MUhe  aus  dem  Felde 
schlug:  der  Rath,  als  er  einen  Monat  darauf,  am  24.  Mai,  zur>>itzung 
sich  versammelte ,  war  gleich  darUber  im  Klaren ,  und  liess  ihn  auf- 
fordem,  sich  zum  zweiten  Male  einzustellen,  damit  er  wegen  billiger 
Gehaltsforderungen  »bearbeitet«  werde  *) .  Man  fUrchtete  wohl ,  daB 
ein  so  groBer  Virtuose  unerfUUbare  Ansprilche  machen  wUrde.  Allein 
es  war  Bach  gamicht  um  pecunislre  Verbesserung  zu  thun ,  trotzdem 
er  in  kurzem  ftir  zwei  zu  sorgen  hatte,  und  als  er  nach  drei  Wochen 


3)  oHerr  Johann  Georg  Able  begraben  mit  der  gantzen  Schule  mit  2  Zeichen 
den  5.  Deca  (Sterbe  -  Register  zu  Divi  Blasii.  1706).  Die  Beerdigung  pflegte 
drei  Tage  nach  dem  Tode  zu  erfolgen ,  wie  noch  jetzt. 

4)  Nach  seiner  eignen  Erzahlnng  beiMattheson,  Ehrenpforte  S.  388  und  389, 
wo  er  aber  Ahle  denSohn  mit  Ahle  demVater  verwechselt.  Von  einer  Berufang 
Walthers  vor  derjenigen  Bachs ,  die  er  ausgeschlagen  hftttc ,  ist  nie  die  Rede 
gewesen,  vergl.  Gerber,  Lex.  II,  Sp.  764. 

5)  Da  die  Bach  betreffenden  ActenstUcke  in  dem  Buche  Bitters  sehr  ent- 
stellt  zum  Abdruck  gekommen  sind,  habe  ich  sie  im  Anhange  B,  V  noch  einmal 
vollstandig  mitgetheilt. 
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personlich  mit  dem  Rathe  verhandelte ,  verlangte  er  nur  so  viel  Ge- 
halt ,  wie  ihm  in  Arnstadt  ausgesetzt  gewesen  war ,  und  dazn  was 
sein  YorgS^nger  an  Lieferungen  erhalten  hatte.  Zwar  Uberstieg  die 
Besoldangssumme  diejenige  Ahles  auch  so  schon  fast  am  zwanzig 
Gulden,  da  diesem  seit  1677  nur  sechsnndsechzig  Gulden  und  vier- 
zehn  gute  Groschen  ausgeworfen  waren^);  sein  Vater  hatte  noch 
w.eniger  bezogen.  Bachs  Gehalt  belief  sich  demnach  auf  S5  Gulden '  , 
3  Malter  Kom,  2  Klafter  Holz  und  6  Schock  Keisig  als  Aequi- 
valent  fUr  das  frtther  mit  der  Stelle  verbundene  Ackerland.  Die  Lie- 
ferungen wurden  ihm  vor  die  ThUr  gebracht.  AuBerdem  empfing  er, 
wie  alle  stadtisch  Augestellten,  nach  MUhlhUuser  Sitte  ein  jahrl'ches 
Fischgeschenk  von  drei  Pfuriden.  Ausdrttcklich  sprach  er  noch  die 
Hoffnung  aus,  daB  ihm  »zu  Ueberbringung  seiner  Mobilien  werde  mit 
Fuhrwerk  assistiret  werdena :  dem  Brautigam  lag  natUrlich  die  Aus- 
steuer  seines  demnaehstigen  jungen  Weibes  besonders  am  Herzen. 
Das  alles  gewS,hrte  auch  der  Rath  ohne  Umstande  urn  so  eher,  als  er 
augenblieklich  dureh  andre  Sorgen  sehr  bedrangt  war.  Denn  vier- 
zehn  Tage  vorher  hatte  ein  gewaltiger ,  nachtlicher  Brand  die  Woh- 
nungen  der  Blasius-Gemeinde ,  welcher  Bach  angehoren  sollte ,  zuni 
grofienTheil  zerstGrt;  dasFeuer  hatte  so  sehr  in  derNahe  der  Kirche 
und  Pfarrgebaude  gewUthet,  daB  die  Bibliothek  seines  Superintend 
denten  Frohne  in  einen  Keller  geworfen  war,  wo  sie  mehre  Woehen 
liegen  blieb  ^) ;  mehre  Mitglieder  des  Kirchenvorstandes  waren  ob- 
dachlos  geworden ,  und  als  der  Rathsdiener  am  andern  Tage  ihuen 
das  ProtokoU  zur  Unterschrift  brachte,  fehlte  es  an  Feder  und  Tinte, 
und  sie  lieBen  sagen ,  dass  sie  jetzt  fUr  Musik  keine  Gedanken  Ubrig 
batten  und  mit  dem  Beschlusse  der  andern  zufrieden  waren.  Es 
waren  die  schonsten  und  reichsten  Theile  derStadt,  welche  da«Feuer 
verzehrt  hatte  •*) ,  und  der  erste  Eindruck,  den  Bach  von  seiner  kUnf- 
tigen  Umgebung  erhielt,  muBte  ein  wUster  und  trostloser  sein.    DaB 


6)  70  Schock  nach  den  Kirchenrechnungen.  1  Schock  =  20  guten  Grosclien ; 
1  (raeifienscher)  GUlden  =  21  ^ten  Groschen. 

7)  In  Arnstadt  bekam  er ,  genau  genommen ,  nur  84  GUlden  6  ggr.,  da  ihm 
sein  Gehalt  in  verschiedenen  MUnzsorten  ausgezahlt  wurde. 

B)  Nach  eigner  Mittheilung  Frohnes  anliiBlieh  der  spiiter  zu  erwlihnenden 
Streitigkeiten. 

9)  So  heiGt  es  in  dem  auf  dieses  Ungliick  sich  beziehenden  BuBgebete. 
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er  trotzdem  frOhlichen  Muthes  war ,  zeigte  sich ,  da  es  von  Amstadt 
Abschied  zu  nehmen  gait.  Grand  genug  war  anch  vorhanden :  die 
Befreiung  aus  lS,stigen  Dienstverhaltnissen,  die  Gewinnung  eines  fbr 
seine  Jugend  doppelt  ehrenvollen  Postens,  die  nahe  Aussicht  auf 
einen  eignen  Hausstand. 

Seine  Bestallung  datirte  vom  15.  Juni,  also  mit  dem  Qnartal 
Crucis  begann  das  neue  Amt.  Am  29.  Juni  erscbien  er  anf  dem 
Rathhaase  zu  Arnstadt,  meldete,  was  geschehen  war^  bedankte  sich 
mitH5fIichkeit  fUr  das  erwieseneVertrauen,  bat  um  seine  Entlassung 
nnd  gab  die  OrgelschlUssel  in  die  Hand  des  Rathes  zurtick  ^^) .  Auf 
einen  rUckstUndigen  Theil  seiner  Besoldung  wartete  er  nicht.  Es 
kam  Ofter  yor,  dafi  kein  Geld  in  den  Kassen  war;  dann  blieb  der 
Gefaalt  einfach  aus,  und  die  Betroffenen  konnten  sehen,  wie  sie  fertig 
wurden.  Diesesmal  benutzte  Sebastian  seinGutbaben  zu  einerUnter- 
KtUtzung  seines  hUlfsbedtlrftigen  Yetters  Ernst,  der  seit  mehren 
Jahren  in  Amstadt  ohne  Anstellung  lebte.  Vermuthlich  hatte  dieser 
ihn  wahrend  der  Ltibecker  Reise  vertreten ,  war  ihni  auch  vielleicht 
frliher  in  Hamburg  behtllflich  gewesen ,  als  Sebastian  von  Ltineburg 
aus  dorthin  pilgerte,  denn  es  IslBt  sich  ungefahr  berechnen,  daB 
beide  wenigstens  einmal  dort  zusammengetroffen  sein  werden.  Solche 
Dienste  zu  vergelten  fand  sich  jetzt  die  erwunschte  Gelegenheit,  und 
nur  scheinbar  ist  die  Summe  eine  geringftigige ,  denn  fiinf  Gulden 
sind  bei  einem  Gesammteinkommen  von  noch  nicht  85  Gulden  ein 
Gegenstand  von  Bedeutung ,  zumal  wenn  eine  YermUhlung  und  ein 
Urazug  vor  der  Thttre  warten,  fUnf  Gulden  bildeten  den  achten  Theil 
von  Ernst  Bachs  spater  erlangter  Jahresbesoldung  ^  ^) .  DaB  Sebastian 
sie  glaubte  entbehren  zu  konnen,  zeigt,  in  weleher  gehobenen  Stim- 


10)  nAHiim  den  29.  Junij  1707. 

Erschcinet  Herr  Johann  Sebastian  Baacli ,  biOhcrigcr  Orgamei  zur 

newen  Kirchen ,  Berichtet ,  da6  er  nach  MUhlhausen  Zum  Orgarmten 

beruffen   worden,    auch  solcbc   Vocation   angenommcn  habe.    Be- 

danckte  sich  demnach  gegen  den  Rathe  gehorsambst ,   Yor  biOherigo 

Bestallung,  nnd  bittet  umb  DimisHmij  Wolte  hiermit  die  SchliiBel 

Zur  Ory%\  dem  Rathe,   Yon  deme  er  sie  empfangen,  wieder  uber- 

liefert  haben. 

D.  R.  Z.  A.« 
(Arnstadter  Rathsprotokolle.) 

1 1 )  DaB  es  nur  ein  Quartal  derjenigen  Summe  war ,   die  Sebastian  aus  der 
Brauzins-Kasse  bekara ,  liiGt  sich  aus  den  Rechnungsbtichern  und  Quittungen 


r  » 
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muDg  er  sich  befand ,  and  wirft  auch  ein  belles  Licht  auf  seine  ein- 
fache  und  hausbg^lterische  Lebensart. 

-  Nun  ging  es  frisch  und  mit  jugendlieher  Zuversicht  hinein  in  die 
neuen  VerhlLltnisse.  Nach  drei  Monaten  war  alles  so  welt  geordnet, 
daB  er  die  Gattin  ins  eigne  Haus  einftihren  konnte,  und  hierzu  kehrte 
er  jetzt  noch  einmal  nach  Arnstadt  zurtlck.  In  Domheim,  eineni  drei 
ViertelstundendavonentfemtenDorfchen,  stand  seit  1 705  als  Pfarrer 
JobannLorenzStaubefs  der  sich  zum  Bacbschen  Gescblechte  in  nahen 
Beziehungen  befand.  Vermuthlich  gehOrte  seine  erste  Gattin ,  Anna 
Sophie  HoflFmann,  zu  jeiler  suhlschen  Familie,  aus  welcher  sich 
Johann  und  HeinrichBach  ihre  Ehefrauen  holten.  Als  sie  am  8.  Jnni 
1707  gestorben  war,  vermahlte  er  sich  Jahrs  darauf  mit  derselben 
Regina  Wedemann,  bei  welcher,  wie  wir  muthmaBen  durften.  Bachs 
Verlobte,  Maria  Barbara,  sich  aufhielt.  Es  erklart  sich  nun ,  waruni 
er  es  war,  der  am  17.  October  1707  die  Trauung  unseres  jungen 
Paares  vollzog.  Der  Graf  Anton  Gttnther  hatte  dies  ausdrlicklich 
gestattet ,  auch  wurden  ihnen  die  vorschriftsmaBigen  Gebtlhren  fUr 
Arnstadt  erlassen ,  und  es  erhellt  aus  diesem  entgegenkommenden 
und  freundlichen  Benehmen ,  daB  man  ohne  GroU  und  Verstimmung 
aus  einander  gegangen  war.  Die  Notiz ,  welche  Stauber  dartlber  in 
sein  Pfarr-Register  eintrug,  verrath  in  ihrer  AusfUhrlichkeit  person- 
lichen  Antheil  genug.  Sie  lautet:  »den  17.  October  1707  ist  der 
Ehrenveste  Herr  Johann  Sebastian  Bach ,  ein  lediger  Gesell  und  Or- 
ganist zu  S.  Blasii  in  Mtthlhausen ,  des  weyland  Wohlehrenvesten 
Herm  Ambrosii  Bachen ,  bertthmten  Stadtorganisten  und  Musici  in 
Eisenach  Seeligen,  nachgelassenereheleiblicherSohn,  mitderTugend- 
samen  Jungfrau  Marien  Barbaren  Bachin ,  des  weyland  Wohlehren- 
vesten und  Kunstbertthmten  Herrn  Johann  Michael  Bachens ,  Orga- 
nisten  im  Amt  Gehren  Seeligen ,  nachgelassenen  Jungfrau  jtingsten 
Tochter ,  allhier  in  unserm  Gotteshause ,  auf  Gnadiger  Herrschaft 
Vergttnstigung,  nachdem  sie  zu  Arnstadt  aufgebothen  worden,  copu- 
lirt  worden«i2].    Ein  besonders  willkommener  Zufall  erhOhte  noch 


des  Amstadter  Rathsarchivs  in  Verbindung  rait  den  amtlichen  Angaben  iiber 
Johann  Ernsts  Besoldung  mit  Sicherheit  nachweisen.  Man  entschuldigt  es, 
wenn  ich  in  die  Einzelheiten  des  weitlauiigen  Nachweises  hier  nicht  eingehe. 

12)  Im  arnstadtischen  Eheregister  steht:  »Anno  1707,  Dom.  XV  p.  Tr. 
Herr  Johann  Sebastian  Bach^  bei  der  Kaiserl.  freien  Retchsstadt  MUhlhanam 


Glttck:  Tobias  Lammerhirt,  ein  alterer  Brader  vod  SebastiaiiB 
torbener  Mutter  and  wohlhabender  Erfurter  BUrger,  war  im  Sep- 
t>er  dieBes  Jahres  mit  Tode  abgegangen  nod  hatte  jedem  seiner 
chwisterkisder  50  Gulden  ale  Legat  vermacht  i^).  Am  18.  Sep- 
l>ei-  wurde  aein  Testament  eriiffnet ,  und  da  einer  umgehenden 
safalung  der  Legate  nichts  im  Wege  stand ,  so  wird  die  Sumnie 
le  Kur  Hochzeit  recht  gekommen  sein.  Es  konnte  Hebastiau  nun 
^en,  als  habe  seine  selige  Mutter  eelbst  den  Segen  zu  dieser  Vei-- 
Inng  gegeben,  und  froh  und  dankerfUllt  zogen  die  Leutchen  ibrer 
einsanien  Heimath  zn. 

MUhlhausen  erfreate  sich  eines  guten  mneikalJBchen  Rufes ;  zn 
Zeitjedoch,  als  Bach  dahin  kam,  zehrte  es  gritfitentlieils  von 
r  Vergangenheit ,  in  welcher  es  Joachim  TOn  Burck  und  Johann 
ird,  GeorgNeumark  und  JohannKndolf  Ahle  die  seinigeii  nennen 
te ,  und  wo  eine  DmnBikalische  Societ^to  die  singenden  and  spie- 
eu  Ki^fte  von  Stadt  und  Laud  in  reicher  Anzahl  zu  FCgebn&Qigen 
BtUbungen  versammelte  '*] .  8chon  Jofaann  Georg  Ahle  bewegte 
auf  einer  Bahn ,  die,  einseitig  verfolgt,  zuletzt  ini  Sande  ver- 
Bn  muBte.  Freilich  aucii  sein  Vater  hatte  die  geistliche  Ahe  mit 
iebe  gepflegt ,  dieBes  aus  subjectiver  Fr{>mmigkeit  entBprungeue 
r-  oder  einstiinmige  Stropb^nlied  mit  Instrnmeutal-Ritornellen. 
r  einmal  wnfite  er  hierin  doch  eioeu  allgemeiner  ergreifemlen 
anzuBchlagen ,  so  daB  uicht  wenige  deraelben  Bich  auch  fUr  den  . 
leindegesang  tauglich  erwiesen ,  sodaun  war  er  mit  den  grSBern 
complieirteren  Formen  des  geistlichen  ConcertB  Behr  wohl  ver- 
t  und  hatte  hierin  HammerschmidtB  bahnbrechende  Richtung  mit 
;k  weiter  verfolgt.  Eine  dritte  Seite  Beines  KUnstlerthams  bilden 

t.  Blatii  vohlbestelltar  Organist,  so  noch  ledig,  Weil.  Hm.  JoIi&dd  Am- 

U3  Bach,  FUratl.  Siicha.'Eisenachechen  Stadtmusikanten  nachgelfusener 

:ibl.  jiin^ter  Sohn,  und  Jungfrau  Maria  Barbara,  weil,  Matr.Joiiann  Michael 

s,  Organisten  in  (lekren,  nachgelaasene  ehel.  JUngBte  Tochter.  .Siod  ku 

lAetm  am  17.  October  copulirt.    Die  Acoidentien  wurden  ihnen  KCflchenkt,' 

T.o  =  'Meisten  bczieht  sich  vielleicht  aiif  Michael  Bachs  ThXtlKkeit  ala  In-. 

aentenbauer.) 

i:<|  Acta  lies  Magistrata  zu  Erfurt.   Stadt-Archiv,  Abth.  IV.  Nr.  116. 

M)  Ueber  liieae  'muaikallache  Societilt-  im  17.  Jahrhundert  habe  ich  nach 

valischeu  Quellen  berichtet  in  den  Honataheften  Tllr  Mualkgeacbichte  II. 

I— TCiBerlin,  Trautwein.  1870). 
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bisher  nnbekannt  gebliebene  hervorragende  Leistnngen  in  der  Orgel- 
composition,  denen  seine  Feitigkeit  als  Orgelspieler  entsprochen 
haben  wird  ^^) .  In  den  Chorftlen,  die  meistens  motettenhaft  behandelt 
erscheinen,  geht  es  freilich  nocfa  ziemKeh  planlos  nnd  willkUrlich  her, 
wie  es  die  damalige  Kindbeit  dieses  Kunstzweiges  erwarten  l^Bt. 
Hill  nnd  wieder  zeigen  sieb  aber  schon  deutliche  Ans^tze  der  Pachel- 
belschen  Form ,  nnd  es  ist  belehrend  nnd  interessant  zngleich ,  zn 
beobachten ,  wie  bier  einem  dnnkel  vorschwebenden  Ideale  nach* 
geirrt  wird,  was,  nachdem  es  einmal  enthdllt  war,  so  einfaeb 
and  selbstversUindlich  erscbeint,  wie  jede  echte  Wahrbeit.  Auch 
Abies  Fngen  sind  merkwtlrdige  bistoriscbe  Denkmale.  Die  Form 
der  Qnintenfiige  ist  bei  ihnen  noch  niebt  znm  vollen  Dnrcbbrucb  ge- 
kommen :  bisweilen  beantwortet  sich  das  Tberoa  erst  in  der  Octave 
uud  damacb  in  der  Qninte ,  welche  letztere  Lage  dann  wieder  eine 
Beantwortung  in  der  Octave  nacb  sieb  ziebt;  es  kommt  aucb  wohl 
eine  ganze  Weile  ansscblieBlich  Octavenbeantwortnng  vor.  Eng- 
fUbnmgen  gleicb  am  Anfange  sind  beliebt,  die  Tonart  sehwankt 
zwischen  alt  nnd  nen ,  die  P^dalverwendnng  ist  nnregelmHfiig  nnd 
setzt  sebr  geringe  techniscbe  Fertigkeit  voraus.  In  der  Polyphonic 
ist  die  Zweistimmigkeit  vorherrscbend ,  nnd  es  werden  so  gefttbrte 
Partien  gem  in  h($herer  oder  tieferer  Yersetznng  wiederholt.  Trotz 
aller  Unentwickeltheit  sind  diese  Orgelcompositionen  ein  2^ngniB 
von  emster  nnd  eindringender  BeschUftignng  mit  dem  Oegenstande 
nnd  tragen  ein  nnverkennbar  instnmientates  6epr%e  ^^) .  Jobann 
Oeorg  Able  besaB  nicbt  die  mnsikalische  Vielseitigkeit  Jobann  Kn- 
dolfs ,  nnd  bat  sieb ,  so  viel  wir  wissen ,  nnr  anf  die  geistliche  Arie 
nnd  das  kleine  Spielstttck  ftlr  mehre  Instmmente  beschrftnkt.  Beides 
vereinigte  er  gern  zn  kleinen  Ennstganzen,  indem  er  einer  Arie  Vor* 
nnd  Nachspiel  anheftete ,  htafig  darin  die  Arien-Motive  thematisch 
benntzte ,  nnd  ffHv  letzteres  damalige  Tanzformen  anmntbig  verwen- 


15)  Von  der  Thatigkeit  als  Kirchencomponist  giebt  ein  volIstSindiges  nnd 
mit  Liebe  ausgefUhrtes  Bild  Whiterfeld,  Evangel.  Kirehenges.  II,  8.  296— H28. 

16)  Sie  befinden  sich  in  der  MnsikalienBammlung  des  Hen'n  Mnsikdirector 
Bitter.,  der  sie  ans  dem  schon  obengenanntenTabnlaturbuche  von  1675  copirte. 
Gliicklicherweise !  denn  der  werthvolle  Musikalten  -  NachlaB  des  Organisten 
Hildebrand  in  Mtthlhausen  wurde  von  seinen  Erben  in  einen  Fleischerladen  ver- 
kauft,  wie  ich  im  Winter  1867/68  leider  entdecken  muGte.* 

SnxTA,  J.  S.  Bach.  I.  22 
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dete  ^'j .  Orgelcompositionen  warden  selten  gedruckt ,  und  daB  wir 
handschriftlich  solche  nicht  kennen ,  mOchte  ein  Zufall  sein ;  allein 
die  groBe  Fruchtbarkeit,  die  er  in  der  Arien-Gattung  entwickelt  hat, 
bezeichnet  doch  diese  als  sein  Hauptgebiet ,  und  der  grofiartige  /  ob- 
jective Ernst  der  Orgel  ist  damit  schwer  vereinbar.  Die  geistlicbe 
Arie  trug  weder  formell  noch  ideell  die  Bedingungen  einer  reicheren 
Entwicklung  in  sicb.  Sie  hat  ihre  groBe  Bedeutung  dadurch  ge- 
wonnen ,  daB  sie  das  innerste  GefUhlsleben  an  die  Oberflache  lockte 
und  das  Tonmaterial  auch  in  seinen  feinen  Spitzen  ausbildete.  Aber 
fllr  die  Gestaltung  der  groBen  Bachschen  und  Handelschen  Ton- 
formen  ist  sie  nur  mittelbar  benutzt  worden ,  und  Tom  Anfang  des 
18.  Jahrhunderts  an  war  ihre  selbstftndige  Wichtigkeit  fllr  dieKunst- 
musik  dahin,  die  nunmehr,  hochfliegenden  Geistes  vol! ,  nach  mil^h- 
tigem  und  allgemeingtlltigem  Ausdruck  strebte.  Bei  bestllndiger 
Bespiegelung  des  Ich  in  den  kleinsten  Formen  verliert  man  leicht 
MaBstab  wie  Interesse  fUr  das ,  was  auBer  uns  liegt.  So  war  es  bei 
Georg  Able  geschehen,  und  die  MUhlhUuser ,  seit  lange  gewohnt ,  in 
ihren  Musikem  vollgttltige  Autoritaten  zu  erblioken ,  waren  ihm  ge- 
folgt ,  und  was  rings  umber  in  der  Musik  sich  ereignete,  hatte  sie 
wenig  Oder  gamicht  gektimmert. 

In  diese  yerhy.ltnis8e  kam  Bach ,  der  alle  die  seither  gemachten  Er- 
rungenschaften  in  der  Orgelkunst  und  der  Kirchencantate  vQllig  be- 
herrschte  und  schon  tlber  sie  hinaus  klihn  nach  GroBerem  strebte.  Der 
Ruhm  seiner  Vorgftnger  muBte  dem  jungen  Feuergeiste  noch  ein  beson- 
derer  Spom  werden,  an  seinem  Posten  etwas  tUchtiges  zu  leisten .  Der 
Bestallung  nach  war  er  nur  zum  Orgelspiel  in  der  Blasiuskirche  an 
den  Sonn-,  Fest-  und  Feiertagen  verpflichtet.  Aber  machtig  war  be- 
reits  der  Gedanke  in  ihm  erwacht ,  die  gesammte  kirchliche  Kunst 
auf  eine  habere  Stufe  zu  erheben ,  und  dies  bezeichnete  er  in  einer 
spHteren  Eingabe  an  den  Rath  zweimal  ausdrUcklich  als  den  End- 
zweck  seines  Strebens.  Das  sichere  und  unbeirrbare  Geflihl  flir  das 
Gebiet ,  auf  dem  die  voile  Kraftentfaltung  mOglich  ist ,  war  in  alien 
Zeiten  ein  Merkmal  des  Genies ,  und  so  wenig  Bach  damals  schon 
geahnt  haben  mag ,  wohin  ihn  einst  dieser  klar  erschaute  Weg  ftih- 
renwerde,  so  bedeutsam  ist  es  doch,  eine  solchie  AeuBerung  aus  dem 


17)  Winterfeld,  a.  a.  0.  S.  328  —  342. 
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Munde  des  23jahrigeQ  KUnstlers  zu  vernehmen.  Er  erstreckte  also 
seine  ThUtigkeit  auch  auf  die  kirehliche  Gesangsmusik ,  obgleieh 
diese  eigentlich  in  den  Wirkimgskreis  des  Cantors  fiel ;  ja,  es  scheint, 
als  ob  er  sie  ganz  allein  geleitet  batto.  Vielleicht  war  dies  von  sei- 
nen  Vorgangem  her  tiblich  und  ihm  daher  ein  solcher  Uebergriflf 
leichter  mQglich  gewesen.  Nach  seinen  Kunstanschaunngen  konnte 
er  begreif  licher  Weise  nicht  bei  den  Ahleschen  Compositionen  auch 
nur  vorwiegend  stehen  bleiben ,  und  da  auBer  ibnen  in  Mtthlhausen 
wenig  Kirchenstttcke  vorhanden  wareu ,  so  schafiFte  er  sich  kurzweg 
anf  eigene  Kosten  eine  gediegene  Auswahl  derselben  an  und  fuhrte 
sie  auf.  Den  Kirchenchor  uebst  dessen  begleitenden  Instrumenten 
suchte  er  zu  TervoUstilndigen,  und  daB  er  im  eignen  Orgelspiel  sein 
Bestes  gab ,  versteht  sich  von  selbst,  Ihm  ging  dabei  sein  erster 
Schiller  zur  Hand,  Johann  Martin  Schubai't,  geb.  am  8.  MUrz  1690 
in  Gehra  bei  Ilmenau ,  der  voile  zehn  Jahre  in  seiner  unmittelbaren 
Nahe  blieb  und  durch  diese  treue  Anhanglichkeit  bezeugt ,  eine  wie 
groBe  Anziehungskraft  Bacbs  geniale  Jugendlichkeit  auf  andre  Mu- 
siker  austiben  konnte,  wenn  sie  unbefangen  und  ohne  Eitelkeit  ihm 
nahten.  Im  Jahre  1717  wurde  Schubart  seines  Lehrers  Nachfolger 
in  Weimar,  starb  aber  schon  vier  Jahre  darauf  im  besten  Alter.  Auch 
der  Name  von  Bachs  Chorprafecten  iMBt  sich  beibringen:  es  war 
Johann  Sebastian  Koch,  der  von  1708—1710  diese  Stelle  bekleidete, 
geboren  1 689  in  Ammem  bei  Mtthlhausen  und  gestorben  1757  als 
Cantor  in  Schleiz  ^**) . 

Bei  dem  unermttdlichen  Eifer  fdr  seine  Eunst  lieB  Bach  auch 
den  Stand  der  Musik  in  Mflhlhausens  nSlehster  Umgebung  nicht  un- 
beachtet,  und  muBte  bemerken,  daB  dort  fttr  die  Eirche  oft  mehr  und 
bessere  Mittel  verwendet  wurden ,  als  in  der  Stadt.  Unter  den  um- 
liegenden  D5rfem  hat  sich  besonders  Langula  vom  Beginn  des  acht- 
zehnten  Jahrhunderts  an  bis  in  die  neueste  Zeit  durch  eine  Reihe 
tttchtiger  Cantoren  und  regen  Musiksinn  ausgezeiehnet.  DaB  Bach 
hier  bekannt  wurde ,  oflFenbart  eine  in  der  Cantorei  daselbst  von  mir 
entdeckte  Kirchencantate  seiner  Composition,  die  sich  als  frtthes 
Werk  zu  erkennen  giebt ,  und  wahrscheinlich  in  seiner  Mtlhlhauser 


18)  Walther,  Lex.,  unter  «»Schubartcc  und  »J.  S.  Koch«. 

22* 
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Zeit  dorthin  gelaugte  ^^] .  Sie  ist  unvollstHndig  nnd  anch  mit  theils 
nachweislichen,  theils  wahrscheinlichen  ZusHtzen  der  spateren  Can- 
toren  zn  Langnla  ausgepatzt,  bietet  aber  ftir  die  historische  Betraeh- 
tung  doch  einen  echten  Kern  alB  Sttitzpnnkt.  Das  erste  Sttlck ,  ein 
Dnett  zwischen  Sopran  und  BaB  (Fdur)  mit  dem  Textanfange :  Y>Meine 
Seele  soil  Gk)tt  loben,  denn  das  ist  sehr  wohlgethan «  behandelt  den 
Singbafi  freilieh  noch  ganz  in  der  Weise  der  alteren  Kirchencantate, 
nnd  erinnert  auch  in  der  Melodik  sehr  an  sie ,  ist  aber  schon  in  der 
voUen  Form  der  italiftnischen  Arie  gehalten  und  hat  einige  interes- 
sante  Ztlge.  Die  Schlufifnge  'Bdur) :  i>Alles  was  Odem  hat,  lobe  den 
Herm«  ist  ein  praehtiges  Sttick  fenrigen  Flusses,  wovon  das  ktlhne, 
weitgeschwungene  Thema  eine  Probe  geben  kann : 


Al  -  les  was  O  -  dem  hat    lo  -  be   den  Herrn,    lo 


t 
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lo  -  be,  lo  -  be    den    Herrn. 


Die  weiten  Melodieschritte  zeigen  «ich  ebenso  in  einer  andem  zu 
MUhlhansen  componirten  Cantate,  die,  dasieindenkbarbesterUeber- 
lieferung  und  unveriUlscbter  Gestalt  vorliegt,  eine  genauere  Betrach- 
tung  erfahren  soil,  wie  sie  einem  Erstlingswerke  des  jungen  Meisters 
zukommt. 

Die  Angelegenheiten  der  Beichsstadt  leitete  ein  aus  48  Personen 
bestehender  Rath,  unter  denen  sechs  Bttrgermeister  waren  und  wel- 
cher  sich  in  drei  Abtheilungen  zu  je  i6  Personen  gliederte.  Von  die- 
sen  ftthrte  je  eine  von  Februar  zu  Februar  das  j&hrliche  Regiment 
mit  dem  Vorsitze  von  zwei  BUrgermeistem.  Es  war  Sitte ,  daB  der 
Rathswechsel  durch  eine  kirchliche  Feier  und  ein  eigens  dazu  com- 
ponirtes  Musikstttck  ausgezeichnet  wurde,  welches  dann  in  Stimmen 
in  den  MUhlh^rUser  Officinen  von  Joh.  HUter  oder  Tob.  Dav.  Brtickner 


19)  AUes  wesentliche,  was  an  alten  MusikalieB  der  damalige  Cantor  Sachs 
zu  Langula  im  Sommer  1868  besaB,  ist  in  meinen  Besitz  ttbergegangen.  Von 
der  alten  halbzerfressenen  Handschrift  der  Bachschen  Cantate  gelangte  nor  eine 
Abschrift  des  alten  Cantors  an  mich  und  ohne  den  inzwischen  verloren  gegan- 
genen  ersten  Chor. 
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gedruckt  wurde.  Die  Composition  lag  Beit  iangem  dem  Organisten 
an  der  BlaBiuskirche  ob ,  gegen  den  der  Organist  an  der  zweiten 
Hauptkirche  Beatae  Mariae  Virgrinis  stets  znrilckgestanden  zu  ha- 
ben  scheint  —  zu  Bachs  Zeiten  hieB  er  Hetzehenn  — ,  und  welcher 
Uberhaupt  nach  alter  Ti*adition  die  hOchste  mnsikalische  Wlirde  der 
Stadt  reprRsentirte.  Der  Inaugnrirnug  einer  ueuen  Baths-K6rper- 
schaft  mit  den  Bttrgermeistem  Strecker  nnd  Steinbach  verdankt  eine 
Cantate  Bachs  zum4.  Febniar  1708  ihrefintstehnug  und  auch  Druek- 
legung,  wozu  es  wahrend  Bachs  Lebzeiten  keine  andre  Cantate ,  so 
weit  wir  wissen ,  gebracht  hat.  Nicht  nnr  dieser  Druek  ist  uns  er- 
halten ,  sondem  auch  Partitur  nebst  Stimmen  in  autographer  Bchriil 
von  entzttckender  Zieriichkeit  und  Anmuth ,  in  der  Partitur  sind  die 
Taktstriche ,  wie  in  des  Meisters  frUheren  Werken  Ofter ,  sogar  mit 
dem  Lineal  gezogen  ^^) .  Die  Auffilhrung  fand  in  der  Harienkirehe 
statt,  in  der  auch  der  Superintendent  zu  Divi  BUtsii  an  bestimm- 
ten  Feiertagen  zu  predigen  hatte.  Der  Text  besteht  aus  alttesta- 
mentlichen  Sprtichen,  einigen  gereimten  Gelegenheits-Strophen  und 
einer  Cboralstrophe,  drttckt  zuerst  die  Empfindungen  eines  ergrauten 
Dieners  aus,  der  seine  letzten  Tage  in  Ruhe  hinzubringen  sich  sehnt 
und  Segenswttnsche  daftir  empfangt^i),  wendet  sich  dann  an  die  re- 
gierende  Allmacht  Gottes,  bittet  sie  die  Stadt  zu  schtttzen,  der  neuen 
Regierung  Erfolg  und  endlich  dem  Kaiser  Joseph  GlUck  und  Heil  zu 
verleihen.  Das  Vorherrschen  des  Bibelworts  und  Chorals  wird  Bach 
veranlaBt  haben^  der  Composition  den  Namen  Motetto  zu  geben,  und 
nicht  Concerto ,  eine  Bezeichnung ,  welche  er  spaterhin  vorwiegend 
anwendete.  Meistens  benannte  man,  so  viel  ich  gefundeu  habe ,  die 
^Itern  Kirchencantaten  nur  nach  Textanfang  und  musikalischer  Be- 
setzung,  der  Name  Cantate  kara  erst  mit  der  spateren  Form  auf. 
Fiir  die  Unsicherheit  des  Motetten-Begriffs  in  jener  Zeit  ist  diese 
Bezeichnung  ein  Beleg ;  spftter  unterschied  Bach  die  Gattungen  ge- 


20)  B.-G.  XVIII,  S.  3—54.  Es  ergiebt  sich  aus  dem  Obigen,  daC  die  Com- 
position nicht  sowohl  Rathswabl-,  als  Bathswechsel-Cantate  genannt  werden 
mUGte. 

21)  Ob  sich  iinter  dem  zurlicktretenden  Rathe  einige  sehr  alte  Leute  befan- 
den,  auf  welche  die  Cantate  besonders  Bezug  genommen  hatte,  konnte  ich  nicht 
ennitteln.  Die  BUrgermeister  von  1707  hieOen  Johann  Georg  Stephan  und 
Christian  Grabe. 


;i 
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nan.  Mit  dem  Znsatze :  diviso  in  qtiatuor  Chori  giebt  er  den  Stand- 
pnnkt  der  S^Iteren  Cantate  hinsichtlich  der  Begleitung  dentlich  an, 
indem  er  darunter  die  verschiedenen  Instrumentalgrnppen  versteht : 
drei  Trompeten  und  Panken,  zwei  Fl5ten  und  Violoncell,  zwei 
Oboen  nnd  Fagott ,  zwei  Violineu ,  Bratsche  nnd  Bass,  die  meistens 
nnr  alternirend  oder  im  voilen  Tntti  angewendet  werden  22) .  Das- 
selbe  Princip  tritt  darin  zu  Tage ,  daB  Bach  einen  schwRchern  und 
einen  voilen  Chor  nnterscheidet,  welch  letzterer  nnr  an  Kraftstellen 
hineinschlagt,  um  sich  bald  wieder  zurttckznziehen,  nnd  in  der  Par- 
titnr  Capella  genannt  ist ,  mit  Znrttckdeutung  auf  die  Terminologie 
der  Mnsiker  des  17.  Jahrhnnderts.  FaBt  man  nnn  endlich  noch  die 
Massenhaftigkeit  des  aufgebotenen  Tonmaterials  ins  Ange,  so  ist 
nach  alien  Seiten  klar ,  wie  ganz  diese  Composition  in-ihrer  9.uBern 
Form  noch  anf  demBoden  gewisserBuxtehudescherKirchencantaten 
steht;  um  so  interessanter  ist  es  aber ,  zu  beobachten ,  wie  tlberall 
ein  neuer  Geist  hindurchdringt.  Der  erste  Chor  (»Crott  ist  mein  KOniga 
C  dur)  klingt  anfdnglich  noch  ziemlich  bekannt,  nimmt  aber  schon 
vom  16.  Takte  an,  wo  zu  den  Worten  »der  alle  Htilfe  thut«  die  Stim- 
men  in  engen  Imitationen  einander  unaufhaltsam  forttreiben,  einen 
neuen  und  ungew^hnlich  breiten  Charakter  an ,  der  nur  durch  den 
SchluB  wieder  etwas  abgeschwacht  wird.  Im  zweiten  Stttck  (EmoU) 
singt  der  Tenor  zur  Orgelbegleitung  die  Worte  des  alten  Barsillai 
aus  Sam.  II,  19 :  »Ich  bin  nun  achtzig  Jahr;  warum  soil  dein  Knecht 
sich  mehr  beschweren.  Ich  will  umkehren,  daB  ich  sterbe  in  meiner 
Stadt  bei  meines  Vaters  und  meiner  Mutter  Grab.«  Ihm  gegenttber 
stellt  der  Sopran  die  sechste  Strophe  des  Heermannschen  Liedes 
))0  Gott,  du  frommer  6ott«  auf: 

Soil  ich  auf  dieser  Welt 
Mein  Leben  hOher  bringeD, 
Durch  manchen  sauren  Tritt 
Hindnrch  ins  Alter  dringen, 
So  gieb  Geduld,  vor  SUnd 
Und  Schanden  mich  bewahr, 
Auf  daB  ich  tragen  mag 
Mit  Ehren  graues  Haar. 


22)  Die  HolzblSser  und  das  Violoncell  (dieses  nur  der  Uebersichtlichkeit 
wegen)  sind  in  D  dur  geschrieben,  wRhrend  die  Cantate  sonst  in  Cdur  steht. 
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Wir  wissen,  daB  die  Verbindung  von  Bibelwort  und  inhaltsver- 
wandtem  Choral  keine  Erfindnng  jener  Zeit  war.  Nach  Hammer- 
Bchmidts  Vorgange  hatte  schon  Johann  Rudolf  Able  sie  mit  Geschick 
angewendet,  Johann  Christoph  nnd  Michael  Bach  batten  sie  mit  an- 
dem  auf  die  Motette  Ubertragen,  in  Buxtehndes  Cantaten  fanden 
wir  ein  Beispiel,  wo  Christus  nnd  die  glUnbige  Seele,  wenn  nicbt  im 
gleichzeitigen,  aber  doch  im  Wecbsel-Gesange  mit  einander  verkehr- 
ten.  All  diese  Arten  der  Gestaltnng  sind  ganz  verschieden  von  dem 
Verfahren ,  was  Bach  einscblug.  Er  ging ,  mit  seiner  ganzen  Ent- 
wicklung  von  der  Orgel  herkommend ,  zunftcbst  auch  nur  von  rein 
musikalischer  Seite  an  die  Aufgabe :  die  musikaliscbe  Verflechtnng 
war  ihm  das  erete  und  die  Ghoral-Melodie  natUrlich  die  Hauptsache. 
So  wenig  ricbtete  sich  seine  Anfmerksamkeit  auf  den  poetischen 
Zweck  solcher  Combinationen,  daB  er  ganz 'ttbersah,  wiedie,  jeden- 
falls  von  ihm  selbst  ausgewilhlte,  Strophe  des  Kirchenlieds  mit  ihrem 
Inhalte  eigentlich  gamicht  zu  der  Empiindung  der  Bibelworte  paBte. 
Denn  bier  spricht  ein  Greis,  der  nur  nach  einem  Platze  verlangt,  wo 
er  ruhig  sterben  darf ,  dort  wird  gebeten ,  daB  ein  spilter  vielleicbt 
bescheertes  hOberes  Alter  ein  ebrenvolles  sein  moge ;  beiden  Stim- 
mungen  ist  nicbt  viel  mebr  gemeinsam ,  als  daB  sie  sich  an  den  Be- 
grifF  des  Alters  anscblieBen.  Noch  viel  weniger  kann  von  einem 
dramatiscben  Gegensatze  die  Rede  sein :  die  mit  den  Bibelworten 
betraute  Tenor-,  nicbt  Bassstimme  deutet  es  schon  an.  daB  der  Com- 
ponist  allenfalls  dem  Ausdruck  geben  woUte,  was  er  selbst  bei  ibnen 
empfand ,  nicbt  aber ,  was  einen  alten  Mann  in  Barsillais  Lage  be- 
wegen  muBte.  Mebr  noch  bezeugt  es  die  bewegliche,  zwar  sebr  aus- 
drucksvoUe ,  aber  auch  in  ktthnen  Schritten ,  ja  Sprttngen  sich  auf 
und  nieder  bewegende  Melodiebildung.  Eben  da  Bach  zunftchst  in- 
strumental dacbte ,  und  fUr  keine  kunstmaBig  gebildeten  Sanger 
schrieb,  konnte  es  ihm  entgehen,  zu  welch  excentrischem  Ausdrucke 
ein  solcher  Gesang  gelangen  mtlBte ,  wenn  er  von  einer  Menschen- 
stimme  mit  aller  ibr  zu  Gebote  stehenden  Ausdrucksfilhigkeit  vorge- 


Man  sieht  daraus ,  daO  die  Stimmung  der  Blasius-Orgel  sich  eine  ganze  Stufe 
liber  dem  Kammerton  befand.  FUr  die  Trompeten  war  ein  Umschreiben  nieht 
nOthig,  da  sie  immer  im  Chortone  standen  (s.  Mattheson,  Neu  erOffnetes 
Orchestre,  S.  267). 


Tr-7; 
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tragen  wttrde.  Es  wfthrte  aber  nicht  lange,  so  wurde  er  auf  den 
groBen  Unterschied  aufmerksam ,  und  spaterhin  bieten  die  meisten 
seiner  Einzelges^nge  das  lautere  Gold  einer  zwar  im  instramentalen 
Feuer  flUssig  gemachten,  aber  docfa  echtpoetisch-musikalischenEm- 
pfindung ,  imd  ebenso  lemte  er  bald  den  poetischen  Sinn  der  Ver- 
flechtung  von  Choral  und  Schriftwort  in  einer  Tiefe  erfassen ,  yde 
kein  zweiter  vor  und  nach  ihm.  Hier  bietet  er  ftlrs  erete  nur  einen 
uach  Buxtehudes  Weise  gestalteten  Orgelchoral ,  aber  mit  einer  in 
die  harmonisehen  Tiefen  dringenden  Energie ,  von  der  Buxtehude 
niehts  geahut  hatte.  Das  BtUck  ist  eigentlich  ein  Trio  fttr  Sopran, 
Tenor  und  einen  gleiehmaBig  gehenden  Orgeleontinuo ,  in  dem  sich 
die  Stimmen  mit  groBtmOglicher ,  vor  Bach  noch  nicht  gewagter 
8elbstHndigkeit  bewegen ,  es  tritt  aber ,  zuerst  nur  schtlchtern  und 
echoartig,  nachher  immer  zusammenhangender  auf  einem  Orgel-Po- 
sitiv  noch  eine  frei  figurirende  und  von  den  Generalbass-Harmonien 
uuabh^ngige  Stimme  hinzu,  so  daB  endlich  ein  Quatuor  entsteht.  — 
Nun  folgt  eine  vierstimmige  Doppelfiige :  »Dein  Alter  sei  wie  deine 
Jugend,  und  Gott  ist  mit  dir  in  allem ,  das  du  thusta  (A  moll  ,  deren 
Thema  im  Vergleich  mit  dem  aus  der  andern  Cantate  angefllhrten 
ziemlich  unl)edeutend  und  schleppend  ist ,  und  deren  Eutwicklung 
etwas  mechanisches  hat.  Die  Contrapuncte  bleiben  durch  die  ganze 
Fuge  ziemlich  dieselben  und  sind  nur  durch  ihre  Lagen  unterschie- 
den,  die  DurchfUhrungen  werden  auch  nur  elnmal  dureh  einen  Zwi- 
schensatz  unterbrochen  und  durch  einen  neuntaktigen  freien  Nach- 
satz  beschlossen ;  erst  bei  diesem  spUrt  man  wieder  den  lebendigen 
Athem  des  Bachschen  Geistes.  VoUauf  aber-  entschadigt  fUr  das 
kleiue  Sttickchen  Sandgegend  ein  blUhendes  Arioso  des  Basses :  »Tag 
und  Nacht  sind  deina  (F  dur) .  Mit  den  Benennungen  ist  Bach  in  der 
Cantate  willktlrlich  umgegangeu ,  denn  das  Bass-Solo  ist  vielmehr 
eine  ordentliche  Da  capo-Arie,  wogegen  die  zweite  Nummer ,  Aria 
ron  Corale  genannt ,  in  der  Tenorstimme  eine  glUizlich  ariose  Be- 
handlung  aufweist.  Auch  Uber  die  Auflfassung  der  Textworte  lieBe 
sich  rechten ,  allein  die  Musik  an  sich  ist  durchaus  erfreulich.  Die 
Behandlung  der  Bassstimme  im  Arioso  hat  mit  Ausnahme  des  Mittel- 
satzes  noch  den  alteren  Zuschnitt,  nach  welchem  die  Stimme  sich  nicht 
frei  durch  den  Tonraum  bewegt,  sondern  meist  nur  als  Grundlage  der 
Harmonien  erscheint.  Der  erste  Theil,  welcher  am  Schlusse  wieder- 
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kehrt,  tt&gt  mit  seiner  nur  aus  Holzbl^ern,  Violoucell  und  Orgel  be- 
stehenden  Begleitang  einen  zart  pastoralen  Charakter,  der  zur  voUen 
Schdnheit  erblliht  ist  in  einer  reizenden  B  dur-Arie  aus  einer  acht 
Jahre  spilter  componirten  weltlichen  Cantata  i  »Wa8  mir  behagt ,  ist 
nnr  die  mantre  Jagd«) .  Im  zweltenTheile  sehweigen  die  Instrumente 
bis  auf  die  Orgel,  der  stolze  Ansdruck  der  Singstimme :  )>Dn  machest, 
daB  beide,  Sonn'  and  Gestim,  ihren  gewissen  Lanf  haben «  bildet 
einen  sehtoen  musikalischen  Gegensatz  and  ist  anch  den  Worten 
angemessen.  Uebrigens  legt  die  Anordnang  des  ganzen  Werkes  Zeag- 
niB  daftir  ab ,  daB  der  Componist  sehr  wohl  wnBte ,  wle  man  darch 
KlangcOntraste  wirken  k(3nne,  and  diese  Einsicht  ist  im  Mannesalter 
nicht  geringer  gewesen,  als  in  seiner  Jngend,  wenngleich  aas  h^hem 
Mcksichten  spHter  solche  Wirkungen  zui'tlcktreten  maBten.  So  folgt 
nun  eine  Arie  fttr  Alt ,  bei  der  auBer  der  Orgel  nur  drei  Trompeten 
und  Paaken  mitwirkeu ,  in  dem  folgenden  Chore  sind  alle  Listru- 
mente  auBer  diesen  angewendet,  zam  Sohlusschore  erst  vereinigt 
sieh  wieder  das  gesammte  Tonmaterial.  »Arie«  kann  man  das  Alt* 
solo  etwa  deshalb  nennen,  weii  die  Anfangsphrase  mit  ihrem  Ritor- 
nell  am  Schlnsse  noch  einmal  gehort  wird ,  sonst  ist  sie  mehr  ein 
Arioso  and  erinnert  endlich  in  der  oberflachlichen  Melodik  an  die 
altere  deatsche  Arie ;  wir  fandeu  eine  Formemnischang  von  Hhnlicher 
Unsicherheit  schon  in  der  Ostercantate  des  Jahres  1704.  Der  schon 
genannte  Chor  (Larghetto,  C  moll)  ist  dagegen  wieder  ein  Stttck  von 

Bedeutang  and  Eigenthtlmliehkeit.    Ganz  homophon  gehalten  mrkt 

* 

er  haupts^chlich  darch  innigen  Aasdinick  der  Melodie  and  farben- 
reiche  Begleitang.  Die  Sechzehntel  des  Violoncells  verfolgen  in  ge- 
broehenen  Aceorden  den  harmonischen  Gang  der  Vocalmasse  j  eine 


fortlaufende  Figur  des  Fagotts   ©IJ5 
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verleiht  den  Charakter  des  Schweren,  Gebundenen,  Bass  and  Orgel 
gehen  staccato  nebenher,  FlOten  und  Oboen  lassen  echoartig  die  aas- 
drucksvollste  Melodiephrase  naehtOnen.  Am  Ausgange  theilt  sich 
die  Violoncellbewegung  auch  diesen  Instrumenten,  endlich  gar  alien 
Geigen  mit ,  sie  schlingen  nun  immer  reichere ,  phantastischere 
Krtaze  um  den  Gesang ,  in  dem  sich  —  ein  eben  so  neaer  wie  wir- 
kungsreicher  Gedanke  —  alle  Stimmen  zam  Einklange  yereinigen, 
aaf  dem  c  den  Text  declamiren,  sich  zum  des  heben ,  wieder  zam  b 
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absenken  und  nach  0  zurtlckkehren ,  wo  sie  im  langen  Klange  unter 
der  Durtei'z  verliallen.  Der  schaurige  Ausdruck  yerhaltener  Qnal 
ist  die  H()he ,  zn  welcher  die  Stimmnng  des  ganzen  StUcks  naturge- 
niaB  hindrangt.  Prttft  man  aber  am  Text  die  Berechtigung  dersel- 
ben,  so  ist  leicht  zu  bemerken ,  dafi  Bach  das  Tongemalde  viel  za 
dunkel  gefilrbt  hat.  Die  Psalmworte :  »Du  woUest  dem  Feinde  nicht 
geben  die  Seele  deiner  Turteltauben«  enthalten  bildlich  nur  die  Bitte 
um  Schutz  vor  Feindesgewalt,  nnd  fllr  diese  Bitte  sowohl  wie  flir  den 
Stimmangsdurchschnitt  der  ganzen  Cantate  war  eine  vertraaensvoll 
gefaBte  Empfindung  wohl  das  einzig  Angemessene.  So ,  wie  der 
Chor ,  auBert  sich  aber  nur  ein  von  innern  Schmerzen  durchwtihltes 
Herz.  Der  Componist  hat  hier  sein  Ziel  weit  Uberflogen  und  soniit 
verfehlt,  allein  dieses  Verfehlen  istvonhohempsychologischenlnter- 
esse,  weil  es  die  Vorliebe  desselben  flir  dunkle,  tiefbewegte  Seelen- 
zustande  so  unzweideutig  verr^th .  Diese  Saite  seines  Empfindungs- 
vennOgens  brauchte  nur  leise  angertihrt  zu  werden,  um  sofort  in 
voUtOnenden  Schwingungen  zu  erbeben :  die  BesorgniB  vor  moglicher 
Gefahr  vei*flnsterte  sich  ilmi  zur  Angst  eines  von  Schrecken  und 
Noth  aufs  auBerste  gepeinigten  Gemlithes.  Daher  kommt  es  auch, 
daB  man  niemals  einen  Fall  finden  wird ,  wo  Bachs  musikalische 
Behandlung  auch  den  besten  Text  verflachte  oder  seinen  Ansprttchen 
nicht  Gentlge  thate,  eher  kommt  es  vor,  daB  er  zu  tief,  bis  ins  Abs- 
truse sich  einwtthlt.  Daher  stammt  sein  Zug  zu  poetischen  Vor- 
lagen,  welche  von  Leid  und  Thr^nen,  von  Sterben  und  Tod  zu  sagen 
haben ,  daher  die  Fahigkeit ,  in  dem'Riesenwerke  einer  MatthHus- 
Passion  eine  und  dieselbe  Stimmung  in  so  unerhOrter  Mannigfaltig- 
keit  zu  schattiren.  DaB  er  sich  in  dem  Chor  der  Rathswechsel-Can- 
tate  von  subjectiver  Neigung  habe  zu  weit  fortreiBen  lassen ,  muBte 
ihm  spater  klar  werden ,  als  er  ein  Chorstttck  von  ganz  ahnlicher 
Grundstimmung ,  ja  ahnlicher  Einzelbildung  [besonders  in  der  seuf- 
zenden  kleinen  Sexte)  zu  den  "Worten  schuf :  »Weinen,  Klagen,  Sor- 
gen,  Zagen,  Angst  undNoth  sind  der  Christen  Thranenbroda^^),  was 
er  hernach  nochmals  zu  dem.  erschtitternden  CVe^j^e^  der  H  moll- 
Messe  verwendete.  Hier  waren  jene  TOne  am  Platze,  die  sich  schon 
so  frUh  und  in  so  Uberraschender  Gestalt  hervordrangten.  Selbst  der 


23)  Cantate  zum  Sonntage  Jubilate,  B.-G.  II,  Nr.  12. 
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an  Ernst  und  Innigkeit  so  reiche  Johann  Christoph  Bach  hatte  Far- 
ben  von  solcher  Sattheit  und  Gluth  auf  seiner  Palette  nicht.  Nur 
einen  wtiBte  ich  zn  nennen.  der  vor  Sebastian  Bach  etwas  ann&hemd 
ahnliches  gebildet ,  es  ist  der  RudolstlUlter  Gapelimeister  Philipp 
Heinrich  Erlebach  (1657—1714).  Im  ersten  Theile  seiner  »Harmo- 
nischen  Freude  musikalischer  Freunde«  (1697)  findet  sich  unter 
Nr.  XIV  eine  herrliche  Arie  in  der  cyklischen  Da  capo-Form  ftir 
Sopran ,  zwei  Violinen  und  Generalbass ,  deren  ansprechende  Dich- 
tung  die  Stimmung  einer  gramzerrissenen  Seele  ausdrtlckt : 

Meine  Seufzer ,  meine  Klagen 

Scbicke  ich 

Nur  vergebens  tiber  mich ; 

Ich  muO  lebcn, 

Doch  in  laiiter  Fiircht  und  Zagen. 

Himmel !  und  du  kanust  es  geben  ! 

Ach ,  warum  verschliefit  du  dich  ? 

Die  Composition  vereinigt  breite  stromende  Melodik  mit  echter  dent- 
scher  Innigkeit,  und  redet  noch  heute  eine  herzergreifende  Sprache. 
Sie  steht  den  Bachschen  Gh5ren  im  Ausdruck  sehr  nahe,  in  der  Bildung 
der  Hauptmelodie  SLuS&Rig  mit  dem  frtlheren,  in  andern  Einzelheiten 
noch  mehr  mit  dem  sp^teren  Chore  ttbereinstimmend.  Die  Verhalt- 
nisse  liegen  so ,  dafi  Bach  Erlebachs  Ariensammlnng  sehr  wohl  ge- 
kannt  haben  kann.  Am  28.  October  1705  hatte  der  Graf  von  Rudol- 
stadt  im  Auftrage  des  Kaisers  Joseph  I.  die  Huldigung  der  freien 
Reichsstadt  Mtthlhausen  entgegen  genommen  und  sein  Capellmeister 
zu  diesem  Zwecke  dort  eine  groBe  Festmusik  aufgefllhrt.  Erlebach 
war  also  in  MUhlhausen  bekannt,  und  wenn  man  bei  dem  Charakter 
der  Bewohner  auch  nicht  annehmen  darf ,  daB  er  sich  durch  seine 
Musik  dort  viel  Freunde  erworben  hatte ,  so  war  die  Composition, 
welche  besonders  einen  vortreff lichen,  klarauf  Handel  weissagenden 
Chor  enthalt ,  doch  bedeutend  genug ,  um  nicht  gleich  vergessen  zu 
werden ,  und  Bach ,  falls  er  sie  kennen  lernte ,  zu  nftherer  Bekannt- 
schaft  mit  Erlebach  anzuspomen ,  vorausgesetzt ,  daB  er  sie  nicht 
schon  frllher  gemacht  hatte.  —  Doch  wenden  wir  uns  dem  letzten 
Chore  der  Rathscantate  zu ,  dessen  Bezeichnung  Arioso ,  Qbrigens 
nur  auf  einen  Theil  davon  gemttnzt ,  den  bunten  Wechsel  zwischen 
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homophonen  Ghorstellen  nnd  Ritornellen,  zwischen  gradem  and  nii- 
gradem  Takte  andeuten  soil.  Dag  BedentendBte  an  ihm  ist  eine  in 
der  Mitte  stehende  Ghorfuge  anf  den  Kaiser  Joseph ,  nefoen  der  jene 
frtthere  Fuge  kaum  noch  za  nennen  ist,  so  hoch  wird  sie  von  dieser 
Uberragt.  Dort  war  fast  nur  ntlchterne  SchuImaBigkeit,  hier  herrscht 
Uberall  ein  frisches,  herbkraftiges  Leben.  Thema  wie  Contrapnncte, 
deren  zwei  sich  so  stetig  wiederholen ,  daB  man  das  Sttick  in  seiner 
masikaiischen  Gestalt  auch  Tripelfage  nennen  kOnnte,  sind  sehr 
^^Iticklich  erfanden,  alles  fligt  sich  wie  ans  einem  Gusse  znsammen 
uud  steigert  sich  im  Klang  und  in  harmonischer  FUlle  bis  ans  Ende. 
Besonders  bedeutsam  ist  die  Mitwirkung  des  Orchesters ,  sie  zeigt, 
wie  Bach  schon  jetzt  sich  ganz  daiilber  klar  war,  daB  in  demdamals 
allein  mOglichen  Kirchenstile  die  Singstimmen  mit  den  Instrnmenten 
za  einer  innerlich  verbundenen  Gesammtmasse  znsammengeschmol- 
zen  werden  mUBten,  so  zwar ,  daB  erstere  als  vorztiglichste  und  gat- 
tungsbestimmende  Factoren  die  Form  bedingten  und  feststellten,  sich 
aber  zu  letzteren  nicht  wie  Herren  zum  Dienervolk,  soudern  wie  die 
ersten  unter  ihres  gleichen  verhielten.  Er  hatte  erkannt ,  daB  das 
iiienschliche  Organ  soviel  wie  ml>glich  seinen  persSnlichen ,  wenn 
man  will ,  di-amatischen  Gharakter  abstreifen  und ,  soweit  es  irgend 
angeht ,  zum  Instrumente  werden  mtisse ,  was  selbstlos  dem  Aus- 
(Irucke  einer  allgemeinen  reli^t>8en  Lyrik  dient ;  mit  dieser  Erkennt- 
iiiB  war  aber  der  Empfindsamkeit  und  der  Vereinzelungssucht  der 
altem  Kirchencantate  die  Freundschaft  aufgesagt.  Wahrend  man 
sonst  das  Orchester  nur  sttttzend ,  ausftlUend ,  yerst^rkend  und  mit 
den  Singstimmen  abwechselnd  verwendet,  als  auBerstes  einem  hoch- 
liegenden  Instrumente  gestattet  hatte ,  Uber  dem  Ghore  einen  selb- 
st^ndigen  Gang  zu  nehmen ,  haben  bei  Bach  schon  hier  alle  Instru- 
mente an  der  Fugirung  den  lebhaftesten  Antheil.  Zuerst  wird  von 
den  vier  Btimmen  des  kleineren  Ghors  das  Thema  einmal  durchge- 
fUhrt,  dann  ergreifen  es  die  erste  Violine  und  Oboe,  indem  der  Vocal- 
satz  weiter  geht ,  damach  zweite  Violine  und  Oboe ,  dann  setzt  der 
Sopran  des  voUen  Ghors  wieder  ein  und  die  Gontrapunctirung  im 
Orchester  verstarkt  sich  ,  nun  folgen  die  tibrigen  Tuttistimmen  all- 
mUhlig  nach  und  mit  ihnen  mehr  und  mehr  Instrumente,  die  Harmo- 
nie  ist  mittlerweile  fllnf  —  dann  sechsstimmig  geworden,  endlich  er- 
fassen  gar  die  hellschmetternden  Trompeten  das  Thema ,  welche  bis 
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dahin  absichtsvoll  geschwiegen  batten.  Man  kann  Gesang-  und  Or- 
chestergtimmen  nicbt  angemessener  combiuiren ,  eine  bis  ans  Ende 
andanernde  Steigerung  nicbt  gescbickter  anlegen.  Der  nocb  ange- 
bEngte  ScbluBfiatz ,  welcber  eine  frUbere  Partie  wiederbolt ,  ist  als 
Bacbscbe  Composition  von  geringerer  Bedeatnng,  and  den  MaBstab, 
welcben  der  Meister  ans  in  seinen  vorzUglichsten  Werken  an  die 
Hand  giebt ,  wenden  wir  bei  Benrtbeilang  dieser  Cantate  Qberbanpt 
an.  Verglicben  mit  Werken  seiner  Vorganger  wllrde  sie  in  den 
meisten  Tbeilen  weit  tiber  denselben  za  steben  kommen ,  nirgends 
anter  ihnen.  Aber  ein  solcber  Vergleicb  ist  aaeh  nnr  tbeilweise  nocb 
znlassig,  weil  an  mebren  Stellen  scbon  das  Neae  and  Andersgeartete 
za  entschieden  hervortritt.  Dafi  dies  einer  ganz  sidiem  and  der  einzig 
riebtigen  Anscbanang  entsprang,  sachten  wir  anzadeaten .  In  der  Ver- 
hindang  yon  Cboral  and  Bibelwort  lOscbte  er  alles  dramatiscbe  aas. 
am  nar  einer  allgemein-masikaliscben  Idee  zar  Gestalt  za  verhelfen, 
durcb  die  zweimalige  Anwendang  einer  strengeu  Vocalfuge  gab  er 
za  erkenneu ,  wie  er  in  diese ,  alles  persOnlicbe  m^glicbst  zarttck* 
(brUngende  Form  den  Scbwerpankt  aller  Cborbehandlang  verlegt 
wissen  woUte,  in  der  letzten  Fuge  bestrebte  er  sieb,  aacb  den  Gegen- 
satz  zwiscben  menschlicber  and  Instramentalstimme  aaf  das  ge* 
ringste  MaB  zurttckzafUbren.  Fngenfinden  sicb  in  der  ^Iteren  Kir- 
cbencantate  aaBerst  seltenandmnBten  esnaeb  dem  Inbalt  derselben ; 
Bolebe  nan  gar,  wie  ansere  letzte,  sind  ebensowobl  wie  die  Choraleom- 
bination  etwas  g9.nzlicb  neues  and  konnten  nar  dadarcb  m5glicb  wer- 
den,  daB  die  Orgelkanst  zavor  diese  Formen  aasgebildet  batte.  Man 
maB  vocale  Fagirangen  alterer  damaliger  Meister  vor  Aagen  baben, 
am  den  ganz  eminentenFortscbritt  voll  za  wlirdigen.  Einiges  in  die- 
ser Ricbtang  batten  scbon  andre  vor  ibm  zagbaft  versacbt,  es  ver- 
scbwindet  vor  der  anfeblbaren  Sicberbeit,  mit  welcber  der  22j&brige 
Bacb  das  Recbte  and  allein  MOglicbe  ergriff .  W^brend  des  Absinkens 
der  anbegleiteten  Vocalmasik  war  es  die  Orgel  gewesen,  welche  die 
Idee  kircblicber  Eanst  in  Deatscbland  am  reinsten  gewabrt  batte ; 
aas  ibr  sollte  siis  neaverjtlngt  ersteben ,  sabjectiver  freilicb ,  da  der 
Wille  des  Ktinstlers  das  todte  Instrament  scbrankenloser  beberrscht^ 
als  eineVereinigang  lebendigerMenscben,  and  um  so  viel  innerlicher 
and  scbwerer  verst9,ndlich ,  als  das  Gebiet  der  Instramentalmasik 
tiefer  and  gebeimniBvoller  ist,  aber  daram  nicbt  weniger  wtirdig, 
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die  erhabensten  religi58en  Ideale  auszudrttcken.  £s  kam  nun  darauf 
an,  die  Mitte  za  finden  nnd  das  dichterische  Element  von  den  Wogen 
der  reinen  Tonkunst  nicht  ganzlich  ttberfluthen  zu  lassen. 

Unndtteibar  nach  Composition  and  Anffllhrung  der  Cantate 
nahm  Bach  eine  neue  Aufgabe  in  AngriflF,  deren  angemessene  L5- 
snng  fiir  die  Pflege  der  Kirctienmusik ,  wie  sie  ifam  im  Sinne  lag, 
von  groBer  Bedentnng  war.  Die  Orgel  in  der  Blasiuskirche  bedurfte, 
obwohl  sie  erst  in  den  Jahren  1687  bis  1691  von  J.  F.  Wender  fUr 
450  Thaler  weitlaufig  reparirt  war  2*),  doch  wieder  einer  grttndlichen 
Ausbesserung,  ja  theilweise  Neugestaltung.  Die  Zahl  der  Balge  war 
fttr  die  GrOBe  der  Orgel  nicht  ausreichend ,  die  Leitung  des  Luft- 
stroms  nach  den  Bass-Windladen  mangelhaft  angelegt,  ein  32fttBi- 
ger  Sub -Bass  fehlte  und  die  Pedal -Posanne  hatte  keine  Kraft,  im 
Hauptwerk  war  eine  Anzahl  von  Stimmen  abgenutzt  nnd  das  Bnist- 
werk  ganzlich  nnbrauchbar  geworden.  Bach  stellte  alle  Mangel  fest 
nnd  reichte  dem  Rathe  einen  Entwurf  der  vorzunehmenden  Ilepara- 
tur  ein.  Als  ganz  neue  Zuthat  stellte  er  ein  von  ihm  selbst  erfun- 
denes  Pedal-Glockenspiel  von  24  Glocken  in  Aussicht ,  fiir  das  sich 
die  Mitglieder  der  Blasius-Gemeinde  schon  so  sehr  interessirten, 
d^B  sie  beschlossen  batten ,  es  auf  eigne  Eosten  anzuschaffen  ^^ ; . 
AuBer  der  Hauptorgel  war  in  der  Kirche  noch  ein  kleines  Positiv 
auf  dem  unterbalb  der  Orgel  gelegenen  Sangerchore,  was  nur 
zum  Eintlben  des  Chores  oder  discreten  Begleiten  von  Motetten, 
sonst  aber  nicht  weiter  brauchbar  war;  Bach  hatte  es  im  zweiten 


24)  Collectanea  die  Bauten  der  Kirche  D,  Bkiftn  betr. ,  im  Kirchenarchiv 
daselbst. 

25)  Der  nachmalige  Organist  Voigt  in  Waldenburg,  ein  gebomer  MUhl- 
hSuser ,  sagt  in  seinem  »Ge8prSch  von  der  Musik  zwisehen  einem  Organisten 
and  Adjuvantena.  Erfurt,  1742.  S.  38 :  wEr  [ein  ungenannter  Musiker]  fiel  hierauf 
in  einen  Discurs  von  Herrn  Baciien ,  ob  ich  ihn  kennte ,  er  hatte  vemommen, 
daO  ich  ein  Thliringer  und  von  Geburt  ein  MUhlhauser  wjire,  und  er,  Herr  Bach, 
ware  ja  in  Mtthlhausen  Organist  gewesen.  Ich  versetzte ,  daB  ich  mich  zwar 
noch  wohl  erinnerte*  ihn  gesehen  zu  haben,  aber  doch 'nicht  mehr  kennte,  weiln 
ich  dazumal  nur  12.  Jahre  alt  gewesen»  auch  in  30.  Jahren  nicht  wieder  dahin 

kommen,  •• .  Er  hatte  ein  Glocken-Spiel  in  der  St.  Blasii-Kirchen  an- 

gegeben ,  alleine,  da  er  fast  damit  fertig  war,  wurde  er ,  wiewohl  mit  grossem 
VerdruG  des  Baths  zu  MUhlhausen,  als  Cammer-Musicus  nach  Weymar  be- 
ruffen«. 
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Satze  der  Rathscantate  sehr  fein  als  Echo  der  Gesangsmelodie 
und  zum  Einwebenp  einer  vierten  Stimme  verwenden  woUen ,  ver- 
muthlich  ehe  er  wuBte ,  daB  die  Aufflihrung  nicht  in  der  Blasius- 
Kirche  spin  wttrde  2«  .  Er  machte  nun  den  Vorsehlag .  dieses  kleine 
Werk  daran  zu  geben ,  um  mit  geringeren  Kosten  znr  Herstellung 
der  Hanptsache,  der  groBen  Orgel,  zu  gelangen.  Sein  Entwurf 
zeigte  eine  so  ttberzeugende  SachkenntniB .  daB  der  Rath  in  einer 
Sitzung  vom  21.  Februar  nicht  nur  sofort  beschloB.  ihn  ausznfUhren, 
soudem  ihni  auch  vertrauensvoU  die  Leitung  des  ganzen  Unter- 
nehmens  ttbertrug  2?) .  Wegen  der  Arbeit  wnrde  wieder  mit  Wender 
unterhandelt ,  der  sich  dazu  bereit  erklSlrte  gegen  eine  Summe  von 
230  Thalem ,  wofttr  er  auch  die  Materialien  anschaifte ;  das  Positiv 
Ubernahm  er  ftir  40  Thaler.  Bachs  Entwurf  ist  ein  ZeugniB  meister- 
wUrdiger  Einsicht  in  die  Technik  des  Orgelbaues ,  und  auch  durch 
seine  originelle ,  kunstbegeisterte  Ausdrucksweise  sehr  interessant ; 
er  folgt  hier  in  seiner  wOrtlichen  Fassung : 

^Disposition  der  neuen  reparatur  des  Orgelwerks  ad  D:  Blasii. 

1 .  MuB  der  Mangel  des  Windes  durch  drey  neue  tttchtige  B^lge 
ersezet  werden,  so  da  dem  OJerwercke,  Rttck/JowWuc  und  neuem 
Brustwercke  genUge  thun.  ^ 

2.  Die  4  alten  BHlge  so  da  vorhanden,  mttBen  mit  stftrckerem 
Winde  zu  den  neuen  32  f.  Untersaze  und  denen  ttbrigen  Bass- 
Stimmen  aptiret  werden. 

3.  Die  alten  ^o^^Windladen  ^^) .  mttBenalle  ausgenommen,  undyon 
netten  mit  einer  solchen  Windftthrung  versehen  werden ,  damit 
mann  eine  einzige  Stimme  alleine ,  und  denn  alle  Stimmen  zu- 
gleich  ohne  Veranderung  des  Windes  kSnne  gebrauchen,  welches 
Yormahle  noch  nie  auff  diese  Arth  hat  geschehen  k5nnen ,  und 
doch  hochst  nOthig  ist. 

4.  Folget  der  32  f.  St4b  Bass  )der  so  genandte  Untersatz  von  Holz, 


26)  Hieraus  erklart  sich  ungezwungen  die  Thatsache,  da6  in  der  gedruckten 
OrgeUtimme  diese  Stellen  fehlen.  In  der  Marienliirche  wurden  sie  dann  wohl 
auf  dem  zweiten  oder  dritten  Orgel-Manual  gespielt ,  wenn  sich  nicht  etwa  dort 
auch  ein  selbstSndiges  Orgelpositiv  befand ;  im  letzteren  Falle  wSre  das  im  Text 
gesagte  hiemach  zu  modificiren. 

27)  Wie  sich  aus  dem  Protokoll  Uber  Bachs  erbetene  Entlassung  ergiebt. 
2S)  Im  Original  verschrieben  »Windlanden«. 
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welcher  dem  ganzen  \Vercke  die  beste  gramUU  giebet.   Dieser 
muB  nun  eine  eigene  Windlade  Haben  2») . 

5.  MuB  der  Posaunen  Bass  mit  netten  und  grOsern  corporibus  ver- 
sehen,  und  die  Mundstttcke  viel  anders  eingerichtet  werden,  da-* 
mit  solcher  eine  viel  beBere  gravitat  von  sich  geben  kan. 

6.  Das  von  denen  Herrn  Eingepfarten  begehrte  neile  Glockenspiel 
ins  Pedal^  bestehend  in  26  Glocken  a  4  f.-tbon ;  Welche  Glocken 
die  Herrn  Eingepfarten  auff  ihre  kosten  schon  anschaffen  werden, 
und  der  Orgelmacher  solche  hemachmals  gangbahr  machen  wird. 

Was  anlanget  das  Ohemumual^  so  wird  in  selbiges  anstatt  der 
Trompette  (so  da  herausgenommen  wird)  ein 

7.  Fagotto  16  f.  thon  eingebracbt ,  welcher  zu  allerhandt  netten  in- 
centionibm  dienlich,  und  in  die  Mtmc  sehr  delicat  klinget.  Ferner 
anstatt  des  Gemshorm  (so  gleichfalls  herausgenommen  wirdt) 
kommet  eine 

S.  Viol  di  Gamba  S  f.,  so  da  mit  dem  im  16i^^positwe  vorhandenem 

Salicinal  4  f.  admirabel  concordiren  wird. 

Item  anstatt  der  Quinta  3  f.  (so  da  gleichfalls  herausgenommen 

wirdt, )  kOnnte  eine 
9.  Nassat  3  f.  eingerttcket  werden. 

Die  ttbrigen  Btimmen  in  OherMmmale  so  vorhanden,  k^nnen 

bleiben,  Wie  anch  das  ganze  BXiekpositiVj  indem  doeh  solche  bey 

der  reparatur  von  nettem  durchstimmet  werden. 
10.  Was  denn  hauptsHchlicb  anlanget  das  neue  Brust />o^'^tt7 .  so 

kOnten  in  selbiges  folgende  Stimmen  kommen  —  als : 

Im  gesichte  3  Prinripalia,  nahmentlich : 

1 .  Quinta  3  f.  ] 

2.  Octava  2  f .  I  von  guthem  141()thigem  Zinn. 

3.  Schalemoy'^^  8  f.j 

4.  Mixtur  3fach. 

« 

5.  Tertia,  mit  welcher  mann  durch  zuziehung  einiger  an- 
derer  Stimmen  eine  vollkommene  schOne  Sesquiulteram 
zu  wege  bringen  kan. 


29)  Niimlich  weil  ftir  diese  neu  hinzakommende  Stimme  aaf  der  HauptUde 
kein  Raum  mehr  gewesen  sein  wird. 

30)  d.  h.  Schalmei. 
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6.  FleuU  douce  4  f.  und  letztens  ein 

7.  Stillgedockt  8  f. ,  so  da  vollkommen  zur  Mime  {wcardieret, 
nnd  so  es  von  guthem  Holze  gemacht  wird ,  viel  beBer 
als  ein  MetalRneB  Gtedockt  klingen  muB. 

1 1 .  Zwischen  dieses  Bv\x»tpositive»  und  Oberwerckes  manualeu  muB 

eine  Copula  seyn. 

Und  schlieBlichen  muB  beynebst  Durchstimmung  des  ganzen 

Werckes ,  der  Tremulant  in  seine  richtig  Wehende  mensur  ge- 

bracht  werden.a 

Den  ernsteu  Willen,  ini  Interesse  der  kirclilichen  Musik  das 
seinige  zu  thuu,  hatte  Bach  also  Uberall  bekundet.  Aber  bald  traten 
seinem  Eifer  Hindernisse  entgegen,  welche  sich  imVerlaufe  weniger 
Monate  so  gehauft  haben  mttssen,  daB  er  noch  im  Sommer  des  Jafares 
den  EntsehluB  fassen  konnte,  das  mit  so  viel  Frische  begonnene 
Werk  ganz  im  Stiche  zu  lassen.  In  seinem  Entlassungsgesuche 
spricht  er  von  i>Widrigkeiten«,  die  sich  ihm  entgegengestellt  batten, 
und  auch  wohl  nicht  so  bald  aus  dem  Wege  geraumt  sein  wttrden. 
Wir  haben  darunter  znnUchst  die  Gksinnungen  eines  Theils  der 
MllhlhUuser  BUrgerschaft  zu  verstehen ,  welcher  am  Alien  hiug  und 
Bachs  kUhnen  Fltlgen  nicht  folgen  konnte  noch  wollte ,  auch  den 
Frenidling  wohl  mit  scheelen  Augen  ansah ,  der  an  einer  Stelle  sich 
so  eigenmUchtig  gebMrdete,  wo  seit  Menschengedenken  Einheimische 
zum  Rnhme  der  Stadt  gewaltet  batten.  Wie  man  mit  Liebe  und 
Stolz  das  Thun  und  Lassen  hervorragender  Mitbttrger  verfolgte, 
so  pflegte  man  sich,  zum  Theil  wenigstens,  gegen  Auswilrtiges 
abweisend  und  kalt  zu  verhalten.  DaB  J.  Georg  Able  im  Jahre  1 704 
zur  Einweihung  der  Kirche  Mariae  Magdalenae  das  Lied  ))Lobt, 
ihr  Frommen,  nab  und  ferna  verfertigt  hatte,  wurde  als  groBe  Wich- 
tigkeit  noch  in  einer  handschriftlichen  Chronik  im  Jahre  1794  ver- 
merkt^t).  Derselbe  Chronist  weiB  aber  bei  der  ein  Jahr  spater 
erfolgten  Huldigungsfeierlichkeit  von  Erlebachs  groBer  Festcompo- 
sition  nicht  ein  Wort.  Und  wenn  wir  lesen,  wie  Bachs  zweiter  Nach- 


31]  »Beschreibung  der  Kayserlichen  Freyeu  Reichs  Stadt  Muhlhausen  in 
ThKringen.  Zweiter  Thei]« ;  auf  dem  Rathsarohive  daselbst.  Ahles  Lied  erhielt 
sich  im  Gebrauch,  man  kann  es  im  Milhlhauser  Gesangbnch  von  1739  anf  Seite 
345  finden ,  die  Melodie  aber  nicht ,  welche  er  jedenfalls  doch  auch  dazu  gesetzt 
hatte. 

BriTTA,  J.  S.  BMh.  I.  23 
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folger,  Christoph  Bieler  ans  Schmalkalden ,  sich  beim  Rath  ttber 
das  nbesondere  Wesen  der  Leute^  beklagt,  und  ndaB  man  ihm  mehr 
feindlich  als  freundlich  begegnea^^),  so  liegt  die  Wahrscheinlichkeit 
vor,  daB  Barb  hie  und  da  Gleiches  erfahren  moBte.  Am  Ubelsten 
wurde  es  genommen ,  wenn  die  umliegenden  Ortscbaften  als  nach- 
ahmenswerthe  Muster  musikaliseher  Leistungen  aafgestellt  wurden, 
da  besonders  zwischen  Langnla  nebst  den  Ubrigen  DOrfern  der  so- 
genannten  Vogtei  und  Mtlblhausen  eine  gewisse  Opposition  herrschte, 
die  7  wie  mir  erzUhlt  wurde ,  auch  heute  noch  nicht  ganz  aufgehOrt 
haben  soil.  Aber  alles  das  waren  endlieh  doch  unwesentliche  Dinge, 
wo  es  sich  urn  das  Wirken  eines  groBen  Ktinstlers  handelte,  und 
Bach  genoB  andrerseits  die  6unst  eines  hochst  achtungswerthen 
Raths,  wie  es  ihm  auch  an  Priyatfreundschaften  nicht  gefehlt  bat  ^^) . 
Hingegen  weisen  gewisse  Ereignisse  darauf  bin,  daB  es  zwischen 
ihm  und  dem  obersten  Geistlichen  der  Stadt ,  dem  Superintendenten 
und  Hauptprediger  an  der  Blasiuskirche  zu  allerhand  Conflicten  ge- 
kommen  ist ,  und  daB  hierbei  verschiedene  Ansichten  ttber  Kirchen- 
musik  eine  wesentliche,  vielleicht  die  hervorragendste  RoUe  spielten. 
Wenn  sich  aber  Bach  in  seinen  Bestrebungen  durch  seinen  nachsten 
und  hOchsten  kirchlichen  Vorgesetzten  eingeengt  und  gehenimt  sah, 
dann  erklUrt  es  sich  leicht,  wie  ihm  so  bald  seine  Stellung  dort 
grtlndlich  verleidet  werden  konnte. 

Es  war  in  jener  Zeit ,  daB  die  religiOsen  Streitigkeiten  zwischen 
dem  Bpenerschen  Pietismus  und  der  altlutherischen  Orthodoxie  allge- 
mein  entbrannt  waren  und  von  Seite  der  letzteren  um  so  leidenschaft- 
licher  gefllhrt  wurden ,  je  mehr  Boden  von  Jahr  zu  Jahr  der  Pietis- 

32)  Id  einer  Eingabe  vom  7.  Juni  1730. 

33)  So  wurden  zu  Friedemann  Bach  (^eb.  22.  Nov.  1710)  ats  Pathen  ge- 
beten  :  »Fi'au  Anna  Dorothea  Hagedoruin,  Herrn  Gottfried  Hagedorns,  J.[uris] 
U.  [triusque]  Candidati  in  MtihlhauBen  Frau  Eheliebste^ ,  und  »Herr  Friedemann 
Meckbacb,  J.  U.  Doctor  in  MUh]haul3en«  (Pfarrregister  der  Stadtkirche  zu 
Weimar) .  Eine  interessante  Reliquie  besitzt  Herr  Oberappellationsrath  Krug 
in  Naumburg  in  einem  einstraatigen  Vorblatte  eines  gebundenen  Buches  im 
Octavformat  aus  Bachs  Privatbibliothek.  Rechts  unten  stehen  in  zierlicher 
Schrift  seiner  eignen  Hand  die  Worte:  ex  libera  dmuttioue  Dn.  Oehmii  \  mepos- 
Met  Joh.  Seh.  Bach.  Die  Faniilie  Oehme  wjir  friiher  in  Miihlhausen  weit  ver- 
zweigt  und  existirt  noch  heute  dort.  Das  Blatt  war  nebst  dem  vollstandigen 
Buche  imBesitz  desLitterarhistorikers  Koberstein  in  Schulpforte;  ersteres  ver- 
schenkte  er,  letzteres  wurde  mit  seiner  nachgelassenen  Bibliothek  verauctionirt, 
und  es  gelang  nicht,  auch  nur  zu  erfahren,  welches  der  Inhalt  gewesen  ist. 


—     355     — 

mus  im  deutschen  Yolke  gewann.  In  Arnstadt  batte  er  allerdings, 
wie  wir  oben  erz&hlt  haben,  nnr  vortlbergehend  Wurzel  gefaBt,  nnd 
nach  dem  Tode  Dreses  sich  gegen  die-  Feindseligkeiten  der  beiden 
Oleariusnichtbehauptenkdnnen;  andersinMuhlbausen.  J.  A.Frohne, 
seit  1684  DiaeonuB  daselbst,  von  1691  an  Kachfolger  seines  Vaters 
in  der  Saperintendentnr,  hatte  durch  Spener  angeregt  auf  Erweckung 
einer  tiefern  christliehen  Gtesinnung  nnd  BethS^tigung  derselben  an 
sich  and  andern  lebhaft  nnd  unangefochten  eine  Reihe  von  Jahren 
hindnrch  hingewirkt.  Speners  Pia  Desideria  (1675},  welche  zn 
der  ganzen  religiOsen  Bewegung  den  AnstoB  gaben ,  batten  anfang- 
lich  ttberali  keinen  Widersprnch ,  von  Seite  einsichtiger  Theologen 
sogar  voile  Billigung  erfahren ;  nur  als  die  Theorie  mit  Nachdrnck 
zar  AnsfUhrung  gebracht  werden  sollte,  und  die  strengen  Orthodoxen 
aus  ihrer  selbstgef&lligen  Rube  und  unfruchtbaren  DUnkelhaftigkeit 
unangenehm  anfgestOrt  wurden ,  begann  ihre  mit  wenig  Greist  und 
viel  GebHssigkeit  gepaarte  Opposition .  Genan  so  ging  es  in  MUbl- 
hausen.  Im  Jabre  1699  kam  von  Heldrungen,  wo  er  Superintendent 
gewesen  war,  als  Archidiaconus  und  Pastor  an  die  Kirche  B,  Mariae 
Vvrginis  G.  Chr.  Eilmar,  der  obgleicb  13  Jabre  jUnger  als  Frobne 
docb  dem  friscben,  tbatkrM.ftigen  Pietismus  durcbaus  feindlicb  ge- 
sinnt  war,  und  nicbts  eiligeres  zu  tbun  batte,  als  dies  nacbdrlicklicbst 
bervorzubeben.  In  seiner  am  Sonntage  Sexagesimae  gebaltenen 
Gast-Predigt  batte  er  so  auffUUig  gegen  Frobne,  dessen  Gesinnungen 
er  kennen  muBte ,  Stellung  genommen ,  und  aucb  bei  gewissen  Ele- 
menten  derBUrgerscbaft  Anklang  gefunden,  daB  dieser  einer  solcbeu 
Aufreizung  und  Verwirrung  der  Gemlitber  nicbt  glaubte  rubig  zu- 
sebeu  zu  dUrfen.  Eilmars  VorwUrfe  batten  sieb  zumeist  auf  das  Ver- 
bUltniB  der  Pietisten  zur  Bibel  bezogen :  daB  es  ketzeriseb  sei ,  beim 
Lesen  der  beiligen  Sebrift  um  besondere  Erleucbtung  zu  beten ,  da 
der  heilige  Geist  scbon  im  Bibelworte  wobne ,  daB  zwiscben  inner- 
licbem  und  auBerlicbem  Worte  ein  Unterscbied  nicbt  zu  macben  sei, 
daB  die  Pietisten  das  Wort  Gottes  fUr  einen  todten  Bucbstaben  biel- 
ten;  er  war  andrerseits  so  weit  gegangen  zu  bebaupten,  daB  die 
Veracbter  der  Kircbe  und  der  Bibel  obne  eigne  Bekebrung  und 
Selbsterziebung  allein  durcb  die  Yermittlung  des  Geistlicben  gerecbt- 
fertigt  werden  k(5nnten.  Dies  war  allerdings  der  ^tandpunkt  der 
Orthodoxie,  zu  dem  sicb  zu  bekennen  sie  jetzt  durcb  den  Kampf  aucb 
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auBerlich  gezwimgen  wurde;  das  lutberische  Princip  war  ihr  schon 
wieder  abhanden  gekommen,  die  Kirche  gait  ihr,  fast  wie  den  Eatho* 
liken ,  als  etwas  vollkommenes ,  gottliches ,  deren  Heilsmittel  man 
nur  passiv  zn  empfangen  brauche ,  and  die  Geistlichen  betrachteten 
sich  als  Trager  einer  gottlichen  Amtsgnade ,  die  von  ihrer  sittlichen 
FUbrung  ganz  unabhUngig  sei ,  wogegen  der  Pietismus  edelstrebeiid 
den  Grandgedanken  des  Protestantismus  weiter  za  entwiekeln  snchte. 
Wie  Frohne  seine  Ansiebten  Eilmar  gegentiber  vertrat ,  darOber  hat 
er  sich  selbst  bemach  oiFentlicb  geauBeii;.  DNachdeni  ich  nun  dieses 
vernommeno,  sagt  er,  »und  gemerket,  wie  es  ein  Anfang  sein  sollte 
zur  Zerstorung  dcr  guten  Erbanung,  so  zeithero  ohne  einzigen  Offent- 
lichen  Widerspiiich  bei  unB  geftthret  worden ,  da  er  [Eilmar]  die 
Treibung  der  Gottseligkeij;  unter  dem  Namen  der  Pietisterei,  wie 
schon  andere  heimlich  gethan  batten ,  6fFentlich  hat  versuchet  ver- 
dachtig  zu  machen ,  so  habe  ki*afi;  meines  Amtes  als  Superintendens 
meine  Pflicht  eracbtet,  dafi  ich  dieses  mit  Stilleschweigen  nicht  dUrfte 
vorbeigeben  lassen ,  sondern  well  ich  horete ,  daB  etliche  gottlose 
Leute  sich  darmit  trugen,  kitzelten  und  wider  mich  glorirten,  nun 
ware  mir  das  Maul  geboten ,  ich  wilrde  sie  nun  mtissen  unangetastet 
lassen,  habe  deswegen  am  Sonntag  Quinquagesimae ,  da  ich  die 
Predigt  zu  S.  Marien  hatte,  und  von  der  Erleuchtung  occastofw  textus 
Liw.  18,  V.  34.  41.  42  redete,  nicht  zwar  eine  formale  Widerlegung 
angestellt,  indem  ich  ganz  keiner  Person  gedachte,  auch  keine  Per- 
sofuilta  tractiret,  doch  meine  Lehrafttze  so  eingerichtet ,  dafi  das 
Gegentheil  aus  Gottes  Wort  behauptet  worden.  Habe  also  gezeiget : 
1]  Ohne  Treibung  der  wahren  Bekehrung  soil  dem  Gottlosen  der 
Troflt  des  Evangelii  nicht  geprediget  werden.  2)  DaB  dem  Gottlosen 
der  Trost  nicht  bloBhin  zu  predigen  sei,  habe  bewiesen  aus  den 
Sprttchen  Es.  1,  v.  16.  17.  18;  Jer.  3,  12.  13.  14;  Ez.  18,  21.  32,  in 
welchen  Sprttchen  den  SUndcrn  der  Trost  nicht  bloBhin ,  sondern 
wenn  sie  sich  bekehren  verkttndiget  wird.  3)  Wann  aber  der  Trost 
bloBhin ,  ohne  Meldung  der  Bekehrung ,  geprediget  wird ,  so  werde 
der  Weg  zur  Sicherheit  aufgethan.  4)  Habe  ich  gezeiget,  daB  es 
nicht  irrig  sei ,  wenn  man  die  Schrift  lesen  und  zu  seiner  Herzens- 
erbauung  betrachten  woUe,  daB  man  Gott  um  den  Heil.  Geist  anrufe, 
der  das  Wort  dem  Leser  Offne ,  daB  er  das  Wort  heilsamlich  ver- 
stehen  und  annehmen  k(5nne:  denn  ob  zwar  der  Heil.  Geist  schon 
ira  Worte  sei,   so  muB  er  doch  auch  iui  Herzen  sein,   wenn  er 
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den  Menschen  durchleuchten  und  heiligen  solle.  Solche  Einwoh- 
nung  deg  Heil.  Geistes  im  Herzen  mtlsse  aber  von  Gott  durch  ein 
andftchtiges  Gebet  gesnchet  werden,  welches  bewiesen  aus  Luc.  1 1, 
13;  Eph.  1,  17.  18;  1.  Cor.  2,  12;  Ps.  119,  18.  —  5)  Ich  babe 
weiter  dargethan ,  dafi  es  nicht  irrig  sei ,  einen  Unterschied  zu 
macben  zwiscben  dem  innerlicben  und  auBerlicben  Wort  Gottes, 
wenn  Bolcbes  nicbt  gescbiebt  nacb  entbusiastiscber  Art,  als  wenn 
das  innerlicbe  Wort  ganz  ein  anderes  sei ,  als  das  RuBerlicbe  Wort 
Gottes;  so  feme  es  in  der  Bibel  gelesen  und  gebOret  wird ,  sei  es 
das  9,ufierlicbe  Wort ,  so  feme  es  aber  mit  glUubigem  Herzen  ange- 
nommen  und  bewabret  wird,  sei  es  das  innerlicbe  Wort.  Und  daB, 
wenn  die  Erleucbtung  und  Bekebmng  gescbeben  solle,  so  mtisse  das 
RuBerlicbe  Scbrift-Wort  ein  innerlicbes  Herzens-Wort  werden,  und 
so  folge  daraus  die  Erleucbtung  und  Bekebmng  des  Menscben. 
Gleichwie  der  Same  nicbt  nur  Same  auBer  der  Erde  mlisse  bleiben, 
sondem  er  mtlsse  aucb  ein  innerlicber  Same  oder  ein  Same  im  Acker 
werden,  wenn  Frttcbte  erfolgen  sollen.  Solcbes  babe  icb  bewiesen 
aus  Luc.  8,  15;  Act.  16,  14;  Rom.  10,  8.  Habe  darbei  die  Zub5rer 
ermabnet,  das  12.  Cap.  L.  1 .  im  Liebes-KuB  des  sei.  D.  Mttllers  zu 
lesen ,  allwo  der  Unterscbied  zwiscben  dem  innerlicben  und  9,uBer- 
lieben  Wort  ganz  deutlieb  und  scbriftmaBig  erklaret  wird.  6)  Icb 
babe  aueb  bewiesen,  daB  die  beutigen  frommen  Theologij  welcbe  die 
Pietftt  treiben,  und  so  insgemein  Pietisten  genennet  wUrden,  mit  dem 
Rathmanniscben  Irrtbum  nicbt  k^nnten  beleget  werden ,  als  bielten 
sie  dag  geschriebene  Wort  Gottes  flir  ein  todtes  Wort«  ^*) . 

Diese  Ansicbten  sind  diejenigen  Speners  und  wurden  vollstHndig 
mitgetbeilt,  weil  sie  die  pietistiscbe  Anscbauung  yom  Ghristentbum 
klar  und  btlndig  darlegen.  Gleicbwobl  konnte  Frobne  mitRecbt  von 
sich  bebaupten ,  durcbaus  auf  ortbodoxem  Boden  zu  steben ,  und  in 
einer  Drackscbrift  vom  12.  Aug.  1700  die  »falscben  wider  ibn  aus- 
gesprengten  Zumessungen,  als  ginge  er  von  derEvangeliscbenOrtbo- 

34)  nActa  betr.  den  theoiogischen  Streit  zwiscben  dem  Superintendent  Dr. 
J.  A.  Frohne  und  dem  Archidiaconus  Dr.  6.  Chr.  Eilmar.  E.  C.  Nr..  22« ;  auf 
dem  Rathsarchiv  zu  Miihlhansen.  Die  obige  Auseinandersetzung  steht  wahr- 
scbeinlich  zaerst  in  seiner  Denkschrift:  »Verthadigung  des  Rechts  des  geistl. 
Prie8ters«,  welche  mir  unbekannt  geblieben  ist;  er  sagt  namlich  an  andrer 
Steiie,  dafi  er  dort  den  Beginn  des  Kanzelstreits  erzahlt  habe.  — AuBerdem 
habe  ich  die  Protokolie  des  Senatus  Seniortim  benutzen  kOnnen ,  welche  Uerr 
Stadtrath  Dr.  Schweineberg  mir  in  zuvorkommcndster  Weise  zugangUch  machte. 
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doxie  ab  und  ware  dem  ChUiasmo  und  allerley  Neuernngen  zngethaii« 
mit  Grund  zurllckweisen.  Denn  68  befand  sich  in  ibnen  ebenso 
wenig ,  wie  in  Bpeners  Pia  desideria ,  irgend  etwas ,  das  sich  nicht 
ganz  folgerichtig  ans  den  Grnndlehren  der  protestantischen  Kirche 
hatte  ableiten  lassen ,  und  separatistiscbe  Ansschreitangen  wird  er 
in  seiner  Amtsstellung  sicber  nicbt  begtinstigt  haben.  Der  Pietismus 
war  nrsprttnglich  doch  nur  eine  von  alien  dogmatischen  Neuernngen 
entfernte  Erscbeinung  des  kircblicben  Lebens.  So  konnte  denn  auch 
der  Mtthlbauser  Ratb  und  eine  Anzabl  von  tbeologischen  Facultftten 
ihm  seine  Recbtgl9.ubigkeit  unbedenklich  bezeugen ,  die  vorher  nie- 
mals  angefocbten  war,  Eilmar  aber  fiir  notbig  gefunden  batte  als- 
bald  offentlicb  zu  verdy^cbtigen,  indem  er  ihn  nicbt  nur  des  Pietismus 
sondem  aucb  des  Majorismus,  Weigelianismus,  Cbiliasmus  und  Ter- 
minismus  bescbuldigte. 

Der  WQrtstreit ,  weleber  nacb  jener  Predigt  Eilmars  rascb  ent- 
brannt  war  und  aucb  die  Ubrigen  Geistlicben  der  Stadt  angesteckt 
zu  baben  scbeint,  fand  jedoch  nacb  kurzer  Zeit  sein  vorlUuiiges  Ende, 
indem  am  23.  Mai  desselben  Jabres  der  Batb  gemessenen  Befebl  er- 
lieB ,  daB  sUmmtlicbe  Geistlicbe  sicb  aller  Streitigkeiten  in  Offent- 
licben  Predigten  zu  entbalten  batten ,  wenn  aber  einer  unter  ibnen 
bei  seinen  GoUegen  »etwa8  verdacbtigesa  bemerkte ,  soUe  er  es  dem 
Consistorio  scbriftlicb  anzeigen,  vdamit  dergleicben  Irrungen  freund- 
licb  und  brttderlicb  abgebolfen,  und  sonst  besorglicbe  argerlicbe  Wei- 
terung  und  Zerrttttung  vermieden  bleiben  m()ge«.  GewiB  acbtungs- 
wertbe  und  maBvoUe  Ansicbten;  wie  sicb  denn  Uberbaupt  der  Rath 
in  dieser  ganzen  Zeit  durcbaus  taktvoll  und  besonnen  zeigt.  AUein 
nacb  wenigen  Jahren  entbrannte  in  Scbrift  und  Wort  der  Hader  von 
neuem ;  wer  ibn  begonnen,  IsiBt  sicb  nicbt  entscbeiden,  beide  Tbeile 
bebaupteten ,  die  angegriffenen  zu  sein.  Aber  mag  aucb  die  Scbuld 
auf  beiden  Seiten  gelegen  baben,  gleicb  vertbeilt  war  sie  sicber  nicht, 
und  die  Ergebnisse  des  ziemlicb  reicblich  vorliegenden  Materials 
sind  der  Art,  daB  derUnbefangene  nicbt  zweifeln  kann,  wem  er  seine 
etwaigen  Sympatbien  zuzuwenden  bat. 

Eilmar  erscbeint  als  wiirdiger  Genosse  der  gesammten  gegen 
Spener  auftretenden  Ortbodoxie ,  hart ,  leidenscbaftlich ,  in  todtem 
Formalismus  erstarrt.  Nirgends  entdeckt  sicb  ein  Zug  warmen 
Religionsgefllbles ,  wobl  aber  ein  unerquicklicb  doctrinares  Wesen, 
scbulmeisterlicb  pedantiscbe  Logik,  recbtbaberiscbe  GescbwHtzigkelt 
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nnd  aasfallende  Grobheit.  In  einer  im  November  1706  an  den  Rath 
gemaehten  Eingabe  erwahnt  er  prahleilbeh ,  daB  er  innerhalb  zehn 
Woehen  »fa8t  ein  halb  ReiB  Papiera  gegen  Frohne  verschrieben,  und 
von  seinen  theologischen  Elaboraten  hat  er  eine  gewaltig  hohe^Mei- 
nung.  Ueberall  wo  er  etwas  wider  »die  reine  Lehre«  geschehenes 
wittert ,  ist  er  eifrig  bei  der  Hand ,  dies  dem  Rath  zu  denuneircn. 
Besonders  als  Frohne,  der  zugleich  als  ersterGeistlicher  dasCensor- 
amt  verwaltete ,  den  Druck  einer  Schrift  von  Johann  Kessler ,  Con- 
rector  substitntus  in  Gotha,  betitelt :  wGrtindliche  Rettung  der  Oi'tho- 
doziae  D.  Breithaupt8<(  gestattet  hatte ,  schien  ihm  niehts  wichtiger, 
als  dies  zur  sofortigen  Anzeige  zu  bringen  (20.  Jan.  1707),  und  niit 
alien  ihm  zu  Gebote  stehenden  Mitteln  Sturm  zu  Uiuten. 

Frohne  war  ein  Mann  von  lebendiger  ReligiOsitat ,  sittlicher 
Tlichtigkeit  und  Strenge  gegen  sich  und  andre.  Dies  machte  ihn 
bei  einem  groBen  Theile  der  Einwohner  unbequem  und  verhaBt, 
welcher  natUrlich  nun  zu  Eilmar  hielt  und  EinfluB  genug  besaB ,  um 
diesen  nach  Frohnes  Tode  an  dessen  Stelle  zu  bringen.  In  der  zu- 
vor  angeftthrfen  Vertheidigungsschrift  sagt  Frohne  bcdeutungsvoU 
(S.  1  u.  2) :  »Die  werklosen  Christen  halten  die  Predigten  eifriger 
Lehrer ,  die  neben  der  unverdienten  Rcchtfertigung  auf  die  noth- 
wendige  Heiligung  dringen  und  treiben ,  fUr  verdachtig,  als  wSlren 
sie  von  Papistischer  Art.  Oder,  weil  man  jetzo  allenthalben  von 
Pietisten  redet,  so  beschuldigen  die  Weltgesinnten  diejenigen  Pre- 
digten, die  auf  die  BuBe,  so  vor  dem  Glauben  hcrgehet,  und  auf  die 
Werke ,  so  aus  dem  Glauben  flieBen  mllssen ,  mit  Ernst  und  Nach- 
druck  gerichtet  sind,  sie  seien  nichts  anders  als  Pietisterei.  Und 
dies  letztere  habe  ich  auch  an  meinem  Orte  erfahren  mttssen.  Denn 
nachdem  ich  neben  der  reinen  Lehre  der  gnadigen  Rechtfertigung 
vor  Gott ,  auch  die  BuBe  und  die  Uebung  zur  Gottseligkeit  etliche 
Jahre  mit  Anhalten  zu  rechter  Zeit  und  Unzeit  getrieben  habe ,  hat 
solches  den  Teufel  und  die  Welt  verdrossen ,  und  hat  sich  bei  den 
Weltgesinneten  erzeiget  einUnwille  gegen  mich,  der  manche  wider- 
sinnige  Rede  wider  meine  Person  und  Lehre  erreget  hat.  Dessen 
ungeachtet  aber  habe  ich  meines  Berufs  abgewartet ,  und  mich  an 
der  Welt  Ungunst  und  Verlaumdung  nicht  gekehret.  Und  weil  ich 
muBte  hOren,  daB  diejenigen  frommen  Bttrger  in  unserer  Stadt, 
welche  sich  den  Sauf-  und  Spiel-Gelagen  entzogen ,  von  Sauf-  und 
Karten-Brlldern  fUr  Pietisten  ausgeschrieen   wurden,    so  bestrafte 


•.T 
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ich  solches  Qffentlich ,  nnd  zeigte  den  anverst^ndigeu ,  daB  fromm 
sein  7  der  Gottseligkeit  sicif  beflelBigen ,  und  neben  dem  Glanben 
BuBe  and  gote  Werke  in  Predigten  treiben  keine  Pietisterei ,  8on- 
dern  eine  heilige  nnd  von  Gott  anbefohlene  Uebnng  nnd  Werk  8ei.« 
£s  flOBt  nnter  alien  UmstHnden  Acbtnng  ein ,  einen  Mann  mit  ehr- 
lichen,  selbstgewonnenen  Ueberzengnngen  im  Eampf  gegen  die 
Zeitrichtung  nnd  znm  Dank  fttr  seine  Gewissenbaftigkeit  allerhand 
Injnrien  ansgesetzt  zn  sehen ,  nnd  wir  steigern  diese  Acbtnng  mit 
Frenden ,  wenn  er  selbst  darin  sicb  Milde  nnd  MaB  bewabrt.  Dies 
tbatFrobne,  der  tlbrigens  scbon  bejabrt,  scbw&chlicb  nnd  angen- 
leidend  war ,  in  seinen  scbriftlicben  Anslassungen  anch  dem  Ratbe 
gegenttber,  nnd  genoB  die  Genngtbnnng,  daB  derselbe  sicb  ent- 
scbieden  auf  seine  Seite  stellte.  Wenn  er  ibm  einige  Male  Vermab- 
nnngen  zngeben  lieB,  so  beweist  das  nnr  seine  Unparteilicbkeit ;  im 
ttbrigen  miBbilligte  er  offen  das  Eilmarscbe  Treiben.  Scbon  dessen 
Entgegnnng  anf  Frobnes  Scbrift  vDas  Recbt  des  geistlicben  Priestersa, 
genannt  Harmonia  Frohniano- Pietistica-ChUiaatica  (1705'  batte 
der  Batb  znrUckgewiesen ,  und  gefordert ,  daB  er  seine  Anklagen 
in  knrzen  Tbesen  formuliren  solle.  Als  er  spHter  den  Snperinten- 
denteti  wegen  Dmckes  der  Eessleriscben  Scbrift  dennncirte ,  nnd 
dieser  nacb  Anffordemng  eine  Erkl9.rnng  dartiber  abgegeben  batte, 
drttckte  der  Batb  dem  Eilmar  sein  besonderes  MiBfallen  ans ,  und 
untersagte  ibm ,  dieser  Scbrift  wegen  »dem  Herm  Superintendenten 
etwas  weiteres  zu  imputirem  (21.  Febr.  1707] ;  Frobne  batte  also 
sein  Verfabren  in  den  Augen  des  Ratbs  gerecbtfertigt.  Dies  war 
dem  bS.ndelsucbenden  Ortbodoxen  sebr  unangenebm,  und  er  remon- 
strirte  gegen  das  Decret  (21.  und  23.  Mllrz  1707),  aber  vergebens. 
Im  Aerger  nabm  er  seine  Entlassung,  docb  wurde  dieser  Scbritt 
spHter  wieder  rttckgM^ngig  gemacbt. 

Der  Streit  soUte  endlicb  gescblicbtet  werden  durcb  das  Urtbeil 
unparteiiscber  Facnltftten.  Frobne  erklSlrte  ausdrticklicb ,  sicb  in 
jedem  Falle  dabei  berubigen  zu  woUen ,  wenn  nur  Eilmar  dasselbe 
aufgetragen  wtlrde.  Dies  Urtbeil  wurde  am  3.  Mai  1708  im  Ratbe 
erOffnet  und  Tags  darauf  den  beiden  Geistlicben  mitgetbeilt.  Es  bat 
sicb  aber  keine  Kunde  davon  erbalten,  wie  es  ausfiel.  Frobne  starb 
am  12.  Nov.  1713,  61  Jabre  alt;  Eilmar  zwei  Jahre  spftter^*). 

35}  Altenburg,  Beschreibung  der  Stadt  MUhlhausen  in  Th.   MUhlhauson, 
1824.  S.  393  und  394. 
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Wer,  der  je  versuchte ,  nach  den  Werken  des  Meisters  sich  ein 
Bild  seiner  PersOnlichkeit  za  entwerfen ,  dUchte  nicht  sogleich ,  daS 
in  dieser  beklagenBwerthen  Entzweinng  Bach  mit  Wort  and  Ge- 
sinnung  zn  seinem  Superintendenten  and  dem  Haaptprediger  seiner 
Kirche  gestanden  hfttte  ?  Und  doch  ist  genaa  das  Gegentheil  der  Fall 
gewesen.  In  der  Notiz  der  Pfarr*Register  ttber  die  Gebnrt  seines 
ersten  Eindes  ^  welehe  noch  desselben  Jahres  in  Weimar  erfolgte, 
lesen  wir  anter  den  Pathen  an  erster  Stelle:  »Herr  Doctor  Gteorg 
Christian  Eilmar ,  Pastor  primarius  bei  der  Kirche  za  M.  Virginis 
and  Consistorii  Assessor  in  Mtthlhansen.tc 

Die  aafmerksame  Betrachtang  der  von  Bach  seinen  Kindem 
bestimmten  Taafiseragen  ist  fUr  seine  eigne  Lebensgeschichte  von 
nicht  geringer  Wichtigkeit,  weil  dadarch  jedesmal  ein  ganz  be- 
stimmtes  aagenblickliches  VerhUltniB  za  gewissen  Menschen  sich 
ergiebt.  Der  Grandsatz,  nahe  Verwandte  oderFreande  oder  sonstige 
Vertraaenspersonen  za  wHhlen ,  war  nattirlich  stets  derselbe ,  zadem 
warde  and  wird  in  den  Gesellschaftskreisen ,  welchen  Bach  ange- 
h5rte,  ein  solches  Ereignifi  mit  ganz  besonderer  Feierlichkeit  be- 
handelt,  und  dies  mafite  am  so  mehr  der  Fall  sein,  je  patriarcha- 
lisch^r  seine  Lebensanschaaangen  waren.  DaB  er  nan  gar  die  erste 
Pathenstelle  bei  seinem  erstgebomen  Einde  flir  ein  ganz  aasgesacbtes 
Ehrenamt  hielt,  ist  selbstverstHndlich,  and  Eilmar  figarirt  zasammen 
mit  den  allemlU^hsten  Verwandten  des  Ellnstlers.  Da  er  damals  schon 
Hoforganist  in  Weimar  war ,  and  za  Mllhlhaasen  in  keiner  dienst- 
lichen  Beziehang  mehr  stand ,  so  kann  dieser  Schritt  aach  nar  aaf 
einem  ganz  freien  Entschlnsse  berahen  and  muB  als  Aasdrack  in- 
nerster  Ueberzeagang  gelten.  Es  ist  also  nicht  za  bestreiten ,  daB 
Bach  ein  AnhUnger  and  Verehrer  Eilmars  war ,  and  folglich ,  der 
Sachlage  nach ,  za  Frohne  mehr  oder  weniger  feindlich  stand.  Wie 
das  mOglich  sein  konnte ,  wird  man  mit  Erstaanen  Aragen ;  and  gait 
nicht  ttberhanpt  Bachs  Hinneigang  zum  Pietismas  bereits  flir  aas- 
gemacht? 

Sie  gait  fUr  aasgemacht  aaf  gewisse  innere  Uebereinstimman- 
gen  hin.  Aber  man  scheint  ganz  anerwogen  gelassen  za  haben,  ob 
denn  nicht  die  pietistischen  Eanst-  and  Lebensanschaaangen  eine 
solche  Hinneigang  von  vom  herein  verhindem  maBten.  Alle  Eanst, 
die  aach  etwas  ftlr  sich  selbst  bedeutcn  woUte,  fiel  den  Pietisten 
anter  den  Begriflf  der  ))Welt«,  zu  der,  wie  sie  meinten,  jeder  wahre 
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Christ  sich  im  ursprtiiiglicheii  Gegensatze  befinde.  Bald  mehr,  bald 
weniger  unumwunden  sprachen  sie  es  aus ,  daB  kttnstlerische  6e- 
ntlsse,  welche  die  Orthodoxie  als  Mitteldinge  {d3iaq)0Qa]  bezeichnete, 
die  an  sich  weder  gut  noch  bOse  seien ,  aber  nach  den  Umstanden 
beides  werden  kCnnten ,  sich  nicht  vereinigen  lieBen  mit  einem  fttr 
jeden  Augenblick  Gott  verantwortlichen  Lebenswandel ,  und  darum 
als  verftthrerisch  und  verderblich  gemieden  werden  mllBten.  Nur 
insofern  die  Kunst  selbstlos  in  den  Dienst  der  Religion  und  zwar  der 
subjectiven  Erbauung  und  Erweckung  trat,  entging  sie  der  Ver- 
urtheilung.  In  musikalischer  Hinsicht  wurde  deshalb  in  den  pieti- 
stischen  Kreisen  auch  nur  die  geistliche  Arie  in  ihrer  kleinsten  6e- 
stalt  gepflegt,  die  sich  der  Dichtung  eng  und  bescheiden  anschmiegte 
und  zugleich  der  Empfindsamkeit  sehr  entgegen  kam.  AUe  die  Be- 
strebungen  aber ,  welche  die  Formen  kirchlicher  Kunstmusik  erwei- 
tem  und  zu  grOBeren  Ganzheiten  vereinigen  woUten ,  oder  gar  neue 
Formen  aus  der  so  verp6nten  Opernmusik  in  die  Kirche  hinttber- 
nahmen,  muBten  vom  pietistischen  Standpunkte  aus  absolut  ver- 
werflich  erscheinen.  Denn  was  im  besten  Falle  auch  hier  mit  er- 
hebender  und  erbaulicher  Kraft  hervortrat,  war,  wie  sie  nicht 
libersehen  konnten ,  keineswegs  die  von  ihnen  gesuchte  und  durch 
Negirang  der  »Welt«  allein  ftlr  mOglich  gehaltene  contemplative  An- 
naherung  an  Gott,  sondem  es  war  eine  Anerkennung  und  Idealisirung 
alles  geschichtlich  gewordenen.  Nun  sah  es  Bach  nach  eignem  Ge- 
stUndnisse  als  ein  Stttck  seiner  Lebensaufgabe  an,  die  Kirchenmusik 
neuen,  hOheren  Zielen  durch  Vereinigung  alles  vorher  geleisteten 
zuzuftahren ,  und  grade  in  Mtthlhausen  zuerst  hatte  er  mit  fnschem 
Meistermuthe  nach  dieser  Richtung  energisch  zu  wirken  begonnen. 
Seiner  Ueberzeugung  gemaB  konnte  Frohne  dies  nur  in  sehr  ein- 
geschr^nktem  MaBe  dnlden,  er  muBte  die  tippig  aufquellende 
Productionskraft  des  Kttnstlers  niederzudrttcken  suchen ,  und  ahnte 
vermuthlich  nicht ,  daB  er  diesem  damit  die  Lebensadern  unterband. 
Hier  herrschte  ein  principieller  Gegensatz,  der  groB  genug  war, 
Bacb  aus  dem  Lager  eines  edlen  Geistlichen  zur  Partei  seines  Geg- 
ners  hinttberzutreiben.  Es  scheint  ttberdies,  daB  Eilmar  musikalisch 
und  einer  Entwicklung  der  kirchlichen  Musik  im  neueren  Sinne  zu- 
gethan  war  3«) . 

36)  Mattheson  (Der  musikalische  Patriot.  Hamburg,  J  728.  S.  151)  nennt  ein 
im  Jahre  1701  zu  Braunschweig  erschienenes  Buch  Eihnars :  »Giildene6  Kleinod 
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Aber  wir  mttssen  noch  weiter  gehen  nnd  behanpten ,  daB  Bach 
anch  niemals  im  Lager  Frohnes  sich  befnnden  hat  und  nieht  nur 
durch  eine  Art  kUnstlerischerNothwehr  anEilmar  sich  anzuschlieBen 
gezwnngen  wnrde.  Die  nahe  Verbindung,  in  welche  er  letzteren 
alsbald  za  seiner  Familie  brachte ,  fordert  durchauB  die  Annahme 
einer  innern  Uebereinstimmung  —  es  brancht  kaum  daran  erinnert 
ztt  werden ,  dafi  auch  in  der  Lehre  von  der  Wiedergeburt  durch  die 
Taufe  die  Ansich  ten  der  Pietisten  und  Orthodoxen  auB  einander  gingen . 
Die  religioBen  Traditionen  des  Bachscben  Geschiechts :  ein  Bchlichter, 
aber  tief  und  lebendig  gefbhlter  Protestantismus ,  der  durch  eine 
lange  Th&tigkeit  im  Dienste  der  Kirche  eingewurzelt  und  erstarkt 
war  y  gelangten  natttrlich  unverandert  auch  in  die  Kindesseele  Se- 
bastians. Sein^Erziehung  unter  den  Augen  des  alteren  Bruders 
und  auf  dem  orthodox  gesinnten  Lyceum  zu  Ohrdruf  war  nicht  ge- 
eigne t,  hieran  etwas  zu  andem.  Ebenso  wehte  in  Amstadt  eine  dem 
PietismuB  durchauB  ungtlnstige  Luft ,  und  da  die  Eiferer  diesen  als 
voUige  Revolution  gegen  die  reine ,  althergebrachte  Lehre  verdlLch- 
tigteU;  muBte  Bach  nur  entschieden  gegen  ihn  eingenommen  werden. 
Selbst  geprttft  hat  er  sicherlich  schon  auB  dem  Grunde  nie ,  weil  er 
Bchwerlich  je  ein  religi^ses  BedUrfniB  empfand,  das  er  in  dem 
Glauben  seiner  Y^ter  nicht  hatte  befiiedigen  kQnnen.  WaB  darilber 
hinaus  war,  das  bot  ihm  eben  die  Eunst  und  sein  Kflnstlerthum. 
Ohne  Frage  brachte  er  es  hier  bisweilen  zu  Aeufierungen ,  die  mit 
gewissen  Sbiten  des  Pietismus  sich  nahe  berUhren.  Die  Mystik,  mit 
welcher  er  sich  in  seine  Texte ,  besonders  in  die  Worte  der  Bibel 
hineingraben  kann,  ist  der  lebendigen  Inbrunst,  mit  der  die  Pietisten 
die  heilige  Schrifl;  lasen,  nahe  verwandt.  Jener  transcendentale  Zug, 
welcher  ihn  so  gem  bei  der  Vemichtung  des  Erdenlebens  durch  den 
Tod  und  den  Wonnen  einer  himmlischen  Se]|gkeit  verweilen  UlBt, 
entspricht  der  weltvemeinenden  und  auf  ein  herrliches  Reich  Ghristi 
harrenden  Stellung  der  Spenerianer.  Ja ,  das  Verlangen  derselben, 
wenigstens  auf  Augenblicke  das  Geftthl  des  v(dligen  und  durch  nichts 
vermittelten  Einsseins  mit  Gott  zu  geniefien ,  und  die  Unendlichkeit 


Evangelischer  Rirchen«,  in  dem  der  Verfasser  eben&llB  gegen  die  Pietisten 
eifert.  £s  kam  ihm  bei  seiner  Yertheidigung  der  modemen  Kirchenmnsik  gat 
zu  station ,  und  er  theilt  deshalb  einige  Satze  daraus  mit ;  dies  wilrde  wohl  bei 
der  Masse  des  in  dieser  Angelegenheit  Gescbriebenen  nicht  geschehen  scin, 
wenn  er  nicht  um  die  zustimmende  Gesinnung  Eilmars  gewu6t  hatte. 


»  t  • 
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deft  gOttlichen  Wesens  entzUckt  im  eignen  Selbst  za  empfinden ,  hat 
ein  Gegenbild  in  Bachs  Instrumentalmusik.  Es  ist  ja  die  Aufgabe 
dieser  Knnst ,  von  allem ,  was  der  Mensch  erlebte ,  nur  die  allge- 
meinsten  Formen  des  Geschehens  znr  idealieirten  Darstellnng  zn 
bringen ,  und  unter  alien  Tonmassen  erweist  sich  das  Orgelmaterial 
gegenllber  der  EinprSgung  einer  IndividualitUt  am  sprMesten.  Ein 
Tonsttick  dieser  Qualit^t  ist  in  Wabrheit  das  Symbol  der  ewigen 
Urbarmonie,  deren  Wogen  yon  Gtott  aus  nnd  zn  ihm  znrtlckstr5men ; 
ein  solches  dem  menscblicben  Empfinden  auch  ohne  Vermittlnng 
zufmiig  verbundener  Begriffe  nabe  zu  bringen,  es  mit  subjectiver 
W9,rme  zu  umfassen  und  zu  durchgltthen,  ist  wobl  ein  S,hnliches  Be- 
ginner ,  wie  wenn  die  frommen  Seelen  den  unna&baren ,  unbegreif- 
licben  Gott  ohne  Dazwisehentreten  der  Kirche  lieb^gltlhend  zu  um- 
fangen  suchten.  Wie  sehr  Bach  dies  vermocht  hat,  zeigen  seine  frei 
erfundenen  Orgelfugen ,  die  auch  heute  noch  ohne  irgend  ein  apper- 
cipirtes  Gefllhl  kirchlicher  und  gottesdienstlicher  Feierlichkeit  einem 
jeden  yon  warmer  Innigkeit  durchtr9,nkt  und  trotz  ihrer  Starrheit 
wundersam  belebt  erscbeinen  mtissen ,  wie  Felsen  vom  Abendroth 
tlbergossen.  Aber  alles  dieses  waren  keine  Sesultate  pietistisch- 
religi5ser  Anschauung ,  es  waren  nur  die  Offenbarungen  einer  aus 
der  gleichen  Wurzel  deutschen  Gemttthslebens  aufschieBenden  Rich- 
tung  im  Gebiete  der  Kunst.  Und  fUrwahr  dicht  neben  den  tiberein- 
stimmenden  Merkmalen  stehen  die  grSBten  Verschiedenheiten :  die 
stftrkste  Zttgelung  der  SubjectiyitILt  dnreh  die  denkbar  strengste 
Form ,  die  gesunde  Weltbejahung  in  der  Anerkennung  und  Aus- 
nutzung  alles  neben  nnd  yor  ihm  geleisteten  und  in  der  krS.ftigen, 
yon  den  Vorfahren  ererbten  Freude  am  eignen  Dasein.  Wenn  das 
Sch(5ne,  Gute  und  Wahre,  was  der  Pietismus  enthielt ,  eben  in  jener 
Zeit  yielleicht  grade  ij^  Bachs  Musik  am  reinsten  sich  gestaltete ,  so 
konnte  es  nur  dadurch  geschehen ,  dafi  ihr  Sch^pfer  ihm  nicht  an- 
gehOrte.  Freilich  auch  nicht,  wenn  er  sich  in  barter  Opposition  zu 
ihm  befunden  hUtte.  Aber  dies  kann  in  der  That  niemals  der  Fall 
gewesen  sein.  Sein  religi^ser  Standpunkt  war  ein  tiber  alien  Streit 
erhabener  und  allgemeiner ,  wie  er  sich  ftlr  ein  uniyersales  Genie 
geziemte ,  und  wenn  ihn  die  Tradition  seines  Geschlechts  und  die 
Liebe  zu  seiner  Kunst  auch  indicReihenderOrthodoxen  wies,  so  wJlre 
doch  nichts  verkehrter,  als  ihn  fUr  einen  fanatischen  ParteigHnger 
zu  halten.   Oder  soil  man  noch  fragen ,  ob  sich  eine  Musik ,  so  yoll 
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Leben  and  Inhalt,   wie  die  seinige,   mit  dem  todteu  and  holilen 
ScbeinchriBtentham  eines  Eilmar  and  Genossen  vereinbaren  lasseV 

Vielfach  ist  die  pietistische  Aasdracks  weise  in  den  Cantaten-  and 
PaBsionstexten  Bachs  in  einem  Sinne  gedeatet,  als  ob  der  Componist 
hierin  sein  eignes- Element  geseben  and  geliebtMtte.  Aber  gan% 
allgemein  bem^chtigte  sich  jener  zum  ersten  Male  wieder  warm  znm 
Herzen  redenden  Sprache ,  wer  Uberbaapt  einen  Funken  Poesie  in 
sich  trag,  and  es  wKre  sehr  erfrealich ,  wenn  nar  alle  von  Bach  com- 
ponirten  Dichtangen  von  diesem  Tone  getragen  w&ren ,  man  wUrde 
so  mancherlei  Schwttlstigkeiten  and  Geschmacklosigkeiten  schon  in 
den  Kaaf fiehmen  konnen ,  zamal  sie  in  den  Wogen  der  TOne  fast 
ganz  verspttlt  werden  oder  ohne  MUhe  sich  tilgen  lassen.  In  Wahr- 
heit  befindet  sich  Unter  alien  Bachschen  Textdichtem,  soweit  sie  bis 
jetzt  sich  feststellen  lieBen ,  nicht  ein  einziger  Pietist ,  and  konnte  es 
aach  garnicht ,  da  ihnen  alien  die  neaere  Kirchencantate  ein  sUnd- 
hafter  Gr&ael  war,  vielmehr  warder  eigentlicheErfinderdieserForm^ 
soweit  es  dabei  anf  die  Dichtung  ankam ,  einer  der  eifrigsten  ortho- 
doxen  VorkHmpfer.  Von  andrer  and  im  ttbrigen  sehr  artbeilsf&higer 
Seite  ist  za  beweisen  versacht,  daB  Bach  an  den  Melodien  des  Frey- 
linghansenschen  Gesangbnchs  sich  selbstei-findend  and  Fremdes  bes- 
semd  betheiligt  babe  ^^j .  Johann  Anastasius  Freylinghansen,  Schwie- 
gersohn  Aagast  Hermann  Franckes  and  dessen  Pfarr-Adjanct ,  nach 
dem  Tode  desselben  Pastor  an  der  Ulrichskirche  and  Director  des 
von  Francke  gegrttndeten  Waisenhanses  za  Halle,  gab  imJahre  1704 
ein  »Geistreiches  Gesang-Bacha  heraas ,  )>den  Kern  alter  and  neaer 
Lieder,  wie  aach  die  Noten  der  anbekannten  Melodeyen  in  sich  hal- 
tendtf.  Halle  war  seit  dem  Ende  des  t7.  Jahrhnnderts  darch  Miinner 
wie  Francke  and  Breithaapt  za  einer  Hanptstatte  des  Pietismas  ge- 
worden ,  and  das  »zar  Erweckang  heiliger  Andacht  and  Erbaaang 
im  Glaaben  and  gottseligen  Wesem  heraasgegebene  Bach  der  voile 
Aasdrack  jener  religi5sen  Lebensanschaaang.  Es  fand  angemeine 
Verbreitung,  Aaflage  folgte  der  Aaflage,  imJahre  1714  erschien  trotz 
faeftiger  Anfeind.angen  der  Gegenpartei  als  zweiter  Theil  das  ))Neae 
geistreiche  Gesangbach « ,  das  ebenfalls  den  gr^Bten  Beifall  erfuhr 
and  1741,  zwei  Jahre  nach  Freylinghansens  Tode,  von  dem  Sohne 
Franckes  mit  dem  ersten  Theile  za  einer  Liedersammlang  von  nahe- 
za   1600  Nammem  mit  mehr  als  600  Melodien  vereinigt  warde. 

37)  V^interfeld,  Der  evangelisohe  Kircheugesang,  III,  S.  270—276. 
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Die  Behanptung  einer  Theilnahme  Baohs  au  dem  musikalischea 
Theile  des  Gesangbuches ,  gegen  die  man  nach  des  Meisters  eben 
entwiekelter  Stellang  zum  Pietismus  von  vorn  herein  mehr  als 
iniBtrauisch  sein  muQ ,  sttttzt  sich  auf  ein  »Mu8icalisches  Gresang- 
buchtt,  was  der  SchloBeantor  zu  Zeitz ,  Georg  Christian  Schemelli, 
im  Jahre  1736  bei  Christoph  Breitkopf  in  Leipzig  erseheinen  liefi; 
in  ihm  befinden  sich  69  Melodien ,  die  s^mmtlieh  laat  Yorrede  von 
Sebastian  Bach  »theils  ganz  neu  componiret,  theils  anch  Ton  ihm  im 
General-Bass  verbesserta  waren.  Eine  genaue  Prttfung  hat  ergeben, 
daB  40  dieser  Melodien  sehon  in  frttheren  Quellen  sich  finden ,  and 
zwar  18  davon  zum  ersten  Male  in  dem  genannten  Gesangbnehe 
Freylinghausens  ^^) .  Bachs  Thiitigkeit  fiir  dasselbe  ware  also  unter 
der  Bedingang  erwiesen,  daB  sich  seine  Autorschaft  bei  diesen  18 
Melodien ,  oder  einigen  von  ihnen ,  darthuen  liefie.  Fttr  die  ersten 
Anflagen  vereiteln  diesen  Versuch  sofort  Freylinghansens  eigne 
Worte,  da  er  in  der  Yorrede  sagt :  »Den  alten  und  gewOhnlichen  Kir- 
ehen-Liedem  hat  manMelodeyen  in  Noten  vorzusetzen,  weil  sie 
Uberall  bekannt  sind,  unn5thig  eraehtet;  die  neuern  aber  sind  damit 
sftmmtlich  versehen ,  und  zum  Theil  ans  dem  darmstUdtischen  Ge- 
sang-Buch  genommen,  zum  Theil  von  christlichen  und  erfahrnen 
Musicis  hieselbst  aufs  neue  darzu  componiret  worden.a  Die  Yorrede 
datirt  vom  22.  September  1 703  aus  der  halleschen  Yorstadt  Glaucha ; 
Bach  war  damals  18  Jahr  alt  und  Organist  in  Amstadt,  es  ist  also 
einfach  unm5glich,  ihn  unter  die  »erfahmen  Musici  hieselbsta  (d.  h. 
in  Halle)  einznbegreifen.  Damit  scheiden  alle  die  Melodien  aus, 
welche  zuerst  in  der  frtthesten  Auflage  des  Gesangbuches  vorkom- 
men,  und  es  ist  dies  nicht  weniger  als  die  Hftlfte.  Yon  den  flbrigen 
neun  stehen  drei  in  der  fllnften,  1710  erschienenen  Auflage,  welche 
in  ihrer  Yorrede  die  allgemeiner  gehaltene  Bemerkung  hat ,  daB  alle 
Melodien  »nach  den  Regeln  der  Composition  von  christlichen  und  er- 
fahrnen Jft/.9i^i>  aufs  neue  fleiBig  untersuchet  und  an  sehrvielen  Orten 
verbessertft  seien.  Eine  dieser  Melodien :  »Seelenweide,  meineFreude« 
[Nr.  436)  sollte  denn  auch  als  hauptsHchliches  Beweismittel  dienen. 
Zu  diesem  Liede  Adam  Dreses  war  in  den  ersten  beiden  Auflagen 
eine  7  vermuthlich  vom  Dichter  selbst  erfundene  Melodic  im  ionischen 
Metrum  (w  >.  -  -)  gefttgt ,  deren  tUnzelnder  Charakter  Ubrigens  schon 

3S)  Nicht  19;  Winterfeld  hat  Nr.  284  bei  Schemelli  (Nr.  94  bei  Freyling- 
hausen)  aus  Versehen  zweimal  in  Bechnang  gebraeht. 
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in  der  dritten  Anflage  1 1 706)  durch  Umsetzung  in  deu  Yiervierteltakt 
getilgt  war.  Die  fUnfte  Auflage  bietet  eine  ganz  neae  Melodie,  and 
well  man  irriger  Weise  glaubte,  daB  Bach  in  Arnstadt  nocfa  mit  Drese 
zasammengelebt  und  zu  ihm  in  Beziehung  gestanden  habe ,  entstand 
die  Yennuthung ,  er  sei  der  Componist.  Dieselbe  sollte  dadnrch  be- 
grUndet  werden,  dafi  die  Melodie  in  Schemellis  Gesangbuche  fast 
nnverlLndert  wiederkehre ,  wUhrend  der  Vergleich  ergftbe ,  daB  Bach 
an  nachweislich  fremden  Melodien  immer  reichlich  geHndert  habe, 
zumal  in  der  Bassfllhrung ;  an  seiner  eignen  Composition  sei  ihm  das 
nicht  n5thig  erschienen.  Dieses  kritische  Instrument  erweist  sich 
aber  als  unbrauchbar,  da  es  in  Bachs  Natur  lag ,  fremde  wie  eigne 
Melodien ,  so  oft  sie  ihm  wieder  unter  die  Hftnde  kamen ,  mit  neuen 
Harmonien  anszustatten :  es  beweisen  dies  unter  anderm  die  Ton  ihm 
erfundenen  Melodien  zu  den  Liedem  i>Dir^  dir,  Jehovah,  will  ich  sin- 
gen«  und  »Gieb  dich  zufrieden  und  sei  stille<( ,  die  beide  in  zwei  ver- 
schiedenen,  gleieh  meisterhaften  Harmonisirungen  vorliegen,  und 
fremde  Melodien  beweisen  es  ebenfalls  in  ungezfthlten  FUllen ,  daB 
seine  verschiedenen  Satzarten  durchaus  nicht  immer  aus  dem  Bestre- 
ben,  mangelhaftes  zu  verbessem ,  sondem  moistens  aus  dem  Drange 
sch5pferischer  Bildkraft  entsprangen.  Dazu  kommt  weiter,  daB  die 
andem  beiden  Melodien ,  welche  in  Freylinghausens  fUnfter  Anflage 
und  dann  wieder  im  Schemellischen  Oesangbuche  stehen  (Freyl.  Nr. 
592  und  614;  es  sind  die  Lieder:  »Die  gttldne  Sonne  voU  Freud  und 
Wonne<(  und  »Der  lieben  Sonnen  Licht  und  Fracht«j ,  sich  im  letztexen 
mit  voUst&ndig  verllnderten  Bftssen  und  Harmonien ,  auch  mit  mehr- 
fach  umgebildetem  Melodiegange  finden  y  so  daB  das  an  der  ersten 
Melodie  scheinbar  erhaschte  Resultat  allein  hierdurch  wieder  jede 
Sicherheit  yerlore  ^^) .  Endlich  ist  noch  zu  sagen,  daB  doch  auch  die 
Weise  des  Dreseschen  Liedes   bei  Schemelli  einige  nicht  unerheb- 


39;  IrrthUmlich  hat  Winterfeld  ange^eben,  jene  beiden  letzten  Melodien 
Btftnden  schon  in  der  ersten  Auflage  des  Gesangbnchs ,  wahrend  daselbst  doch 
dem  Gerhardschen  Morgenliede  die  alte  Ebelingsche  Melodie,  and  dem  Scriver- 
Bchen  Abendgesange  eine  zwar  neuere ,  aber  doch  ganz  abweichende  Tonweise 
beigegoben  ist.  Die  auf  8.  271  beiindlichen  Verzeichnisse  sind  also  folgender- 
maGen  abzuiindem:  HchemeUis  NNr.  108,  121,  463,  475,  522,  572,  580.  700,  779 
entsprechen  in  Freylinghausens  erster  Auflage  vom  Jahre  1704  die  NNr.  3G3, 
278,  349,  401,  659,  515,  405,  353,  412;  Schemellis  NNr.  13,  39,  710  in  Freyling- 
hausens fUnfter  Auflage  vom  Jahre  1710  die  NNr.  592,  614,  436.  Das  Yerzeich- 
nifi  zur  ersten  Auflage  des  zweiten  Theils  vom  Jahre  1714  ist  richtig. 
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Hche  Abweichungen  zeigt-.  WoUte  man  aber  alle  diese  Einwtode 
nicht  gelten  lassen,  so  ist  folgendes  sicherlich  entscheidend.  Es  war 
die  ftlnfte  Auflage,  welche  sich  durch  die  Aufnahme  der  drei  Melo* 
dien  von  den  ersten  Auf iagen  nnterscheiden  sollte  *^, .  Man  hat  nicht 
bemerkt ,  daB  die  fUnfte  nur  ein  W()rtlicher  Abdruck  der  vierten  ist, 
and  das  Erscheinen  dieser  fUlit  in  das  Jahr  1708.  Die  baare  UnmOg- 
lichkeity  daB  Bach  sich  grade  in  diesem  Jahre ,  wo  er  in  dem  erbit- 
terten  Streite  eines  Orthodoxen  gegen  einen  Pietisten  auf  der  Seite 
des  ersteren  stand ,  an  einer  erklUrt  pietistischen  und  von  den  Qteg- 
nern  aufs  heftigste  angefeindeteii  UnternehDiung  betheiligt  haben 
k?)nnte ,  leuchtet  wohl  einem  Jeden  ein.  Damit  sinkt  aber  auch  daa 
ganze  Conjecturen-Geb&nde  in  sich  zusammen.  Denn  die  Wahr> 
scheinlichkeit  einer  Theilnahme  niuB  in  dem  VerhaltniB  geringer 
werden ,  als  die  Zahl  der  Melodien  zusammenschmilzt ,  bei  denen  sie 
mOglich  erscheint.  Hier  sttltzte  eins  das  andere ,  jetzt  bleibt  fttr  die 
letzten  seehs  Tonweisen  nnr  die  sehr  trtigerische  Handhabe  der 
harmonischen  Aehnlichkeit ,  die  in  dem  MaBe,  wie  vorgegeben  wird, 
nicht  einmal  vorhanden  ist.  Wenn  Bach  dem  Anfange  des  IJnter- 
nehmens  fern  geblieben  war ,  und  den  Lenkem  desselben  stets  fern 
stand,  wie  sollte  man  dazu  gekommen  sein,  flir  die  Fortsetzung 
seine  Httlfe  zu  begehren  i  Und  erwUgt  man  endlich ,  daB  offenbar 
jenes  Gesangbuch  Schemellis  ein  Gegenstttck  zu  dem  Freyling- 
hausenschen  werden  sollte,  und  zwar  ein  zwischen  den  Parteien  ver- 
mittelndes,  wie  denn  in  der  That  Lieder  von  den  Fuhrem  sowohl  der 
Pietisten  als  der  Orthodoxen  dort  eintr^htig  neben  einander  stehen 
—  sogar  von  Preylinghausen  selbst  ist  eines  darunter^^]  — ,  dann 
begreift  man.  wie  Bach  zur  Aufoahme  von  18  Freylinghausenschen 
Melodien  kam,  begreift  aber  auch,  wie  grade  ihm ,  dessen  parteilose 
Religion  man  kannte,  die  musikalische  Herstellung  des  Gesangbuches 
ttbertragen  werden  konnte.  DaB  er  unmittelbar  mit  Freylinghausens 
Liedersammlung  niemals  das  geringste  zu  thun  gehabt  hat,  dies 
dUrfte  nunmehr  wohl  eine  unanfechtbare  Thatsache  sein.  — 


40)  Vrgl.  Winterfeld  a.  a.  0.  S.  14.  Auch  haben  nicht  23,  sondem  nur  19 
Lieder  an  Stelle  der  frttheren  Melodien  neue  erhalten ;  Nr.  662  ist  aus  Dar  nach 
Moll  versetzt,  oinige  andra  sind  in  eine  bequemere  Lage  transponirt. 

41)  Nr.  496 :  uMein  Hens,  gieb  dich  zafrieden«,  unterzeichnet  mit  J.  A.  Fr., 
und  im  zweiten  Theile  des  »Geistreichen  GesangbuchsR  unter  Nr.  450  zu  finden. 
Von  August  Hermann  Francko  ist  in  dem  Gcsangbuche  Schemellis  unter  Nr.  798 
das  Lied  oGottlob ,  ein  Schritt  zur  £wigkeit«  einverleibt. 
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Einige  Monatc  waren  vcrgangen ,  seit  Bach  die  ErlaiibniB  zur 
Orgelreparatur  vom  Rathe  eingeholt,  nnd  sofort  das  Werk  kr^ftig 
in  Angriff  genommen  hatte.  WUhrend  dieser  Zeit  war  ihm  klar  ge- 
worden,  daB  seines  Bleibens  in  MUhlhansen  nicht  sei.  Rascher  als 
er  gehofft  hatte ,  hot  sich  ein  neuer  Wirkungskreis  dar :  in  seinem 
altbekannten  Weimar  war  der  Dienst  eines  Hoforganisten  frei  gewor- 
den ,  nnd  da  ihm  ohnehin  daran  lag ,  als  Virtuose  weiter  bekannt  zu 
werden ,  so  beschloB  er ,  sich  an  dem  herzoglichen  Hofe  zu  produci- 
ren.  Er  verband  mit  dieser  Reise  noch  einen  andern  Zweck.  Am 
5.  Juni  woUte  der  Pfarrer  Stanber  mit  Regina  Wedemann,  der  Muhnie 
von  Bachs  Gattin,  zu  Arnstadt  seine  zweiteEhe  schlieBen.  Sel)astian 
hatte  den  Gedanken ,  dem  wtirdigen  Manne ,  der  im  Jahre  vorher 
ihren  eignen  Bund  eingesegnet  hatte  und  nun  in  uHhere  verwandt- 
schaftliche  Beziebungen  zu  ihnen  trat ,  jenen  Tag  durch  Aufftthrung 
einer  Cantate  zu  verschOnen.  Da  er  am  25.  Juni  in  MUhlhansen  seiu 
Entlassungsgesuch  einreichte ,  so  wird  er  zuerst  nach  Arnstadt  ge- 
gangen  sein,  wohin  er  jedenfalls  seine  Fran  mitnahm;  diese  blieb 
dann  wohl  dort  bei  ihren  Freundinnen,  oder  ging  mit  nach  Dornheim 
hinttber,  von  wo  der  Gatte  sie  auf  seiner  Rttckkehr  von  Weimar  wie- 
der  abholte. 

Die  Cantate ,  welche  hier  in  Frage  kommt ,  und  die  fiber  die 
Verse  12—15  des  115.  Psalms  gesetzt  ist  (»Der  Herr  denket  an  uns 
und  segnet  uns«  u.  s.  w.)  ^^1,  trftgt  in  ihrer  handschriftlichen  Gestalt 
keinen  Hinweis  auf  ihre  Bestimmung ,  ja ,  daB  ttberhaupt  eine  Can- 
tate von  Bach  an  jenem  Tage  geschrieben  wurde ,  ist  nur  eine  auf 
mehre  sehr  deutliche  Anzeichen  hin  gewagte  Combination.  DaB 
das  gemeinte  Werk  in  die  frttheste  Zeit  Bachs  gehOrt,  erkennt  sofort 
jeder ,  der  sich  gewisse  Stilunterschiede  einmal  klar  gemacht  hat, 
ebenso,  daB  es  sich  darin  um  eine  Hochzeitsfeierlichkeit  handelt. 
Die  Vermnthung  aber,  es  sei  auf  eine  gewQhnliche  Trauung  abgese- 
hen,  wird  unzulSssig  durch  die  Textworte :  ))Der  Herr  segne  euch  je 
mehr  und  mehr ,  euch  und  cure  Kinder« ,  und  an  eine  Jubelhochzeit, 
mit  welcher  doch  eine  kirchliche  Feier  nicht  verbunden  ist,  kann  man 
auch  nicht  denken.  Wohl  aber  paBt  alles  auf  die  zweite  Verehelichung 
eines  von  Kindem  umgebenen  Wittwers ,  wie  es  Stauber  war.   Und 


42)B.-G.  XIII,  1.  S.  73-94. 
dpiTTA,  J.S.Bach.  1.  24 
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da  die  Psalinstelle  sicli  direct  auch  an  das  Hau8  Aarons  wendet,  8o 
liegt  es  nahe  genug,  aus  ihrer  Verwendung  flir  die  Cantate ,  und  be- 
senders  aus  den  Worten:  )>Ihr  seid  die  Gesegneten  des  Herrn,  der 
Himmel  and  Erde  gemacht  hat«,  gradezn  die  Beziehung  auf  einen 
Geistlichen  heranszufinden.  Die  Gelegenheit,  fllr  einen  sich  zum 
zweiten  Male  verheirathenden  Prediger  eine  Cantate  zu  componiren, 
bot  sich  in  den  ersten  Jahren  von  Bachs  Meisterzeit  jedenfalls  nicht 
so  b^ufig  dar,  daB  die  in  diesem  Falle  genau  zutreffenden  UmstS,nde 
unbeachtet  zU  lassen  waren.  Das  Werk  besteht  ans  zwei  ChOren, 
zwiscben  denen  eine  Arie  and  ein  Daett  stehen.  An  Instmmenten 
sind  nur  Geigen  and  Orgel  verwendet,  dieselben  fUbren  za  Anfang 
eine  Sinfonia  aus ,  die  liber  das  Anfangstbema  des  ersten  Cbors  ge- 
baat  ist :  die  beiden  Yiolinen  arbeiten  es  in  karzen  Abschnitten  dareb, 
welcbe  immer  dareb  ein  paar  Uberleitende  Takte  verbnnden  werden. 
Es  lassen  sicb  im  allgemeinen  zwei  Bebandlungsweisen  an  den 
Baebscben  Kircben-Sympbonien  oder  -Sonaten  bemerken.  Da« 
Haaptmerkmal  der  einen  and  lllteren  ist,  daB  Uber  rabigen,  bald 
breitgezogenen,  bald  sanft  scbwebenden  Harmonienfolgen  zwei  obere 
Stimmen  aasdracksvoU  and  gesangreicb  iliiitiren.  Die  Form  der 
spateren  scblieBt  sicb  eng  an  die  Constraction  eines  Instnunental- 
Concertsatzes  an,  and  ist  eine  geistvoUe  Uebertragung  aus  dem  welt- 
licben  Gebiete,  w9,brend  die  erstere,  in  der  Bacb  aaf  den  Leistnngen 
seiner  Vorganger  weiterbaate,  ganz  dem  kircblicben  Boden  entspros- 
sen  ist.  Was  er  nacb  dieser  Ricbtnng  scbaf ,  haben  wir  als  die  letzte 
Yollendung  der  Gabrieliscben  Sonate  anzaseben :  die  barmoniscben 
Massen  sind  nocb  dem  Aage  nicbt  entzogen,  aberibrenbreitenRttcken 
bedecken  die  Blamen  and  Ranken  der  neueren  Instramentalpoly- 
pbonie.  Aacb  die  Sinfonie  der  vorliegenden  Cantate  geb5rt  dabin. 
Docb  betbeiligen  sicb  die  Bratscben  and  Violoncelle  bU,afiger  an  der 
Contrapnnctirung,  als  es  in  andem  Fallen  gescbeben  ist,  wenn  aucb 
meist  in  Terzen-  and  Sextenverdoppelungen ,  die  Stimmflibrung  ist 
Yortrefflicb  and  strOmend. 

Die  Tier  VocalstUcke  sind  vorwiegend  milden  and  innigen  Ans- 
drocks,  was  ja  im  allgemeinen  der  Zag  der  alteren  Cantate  ist,  bier 
aber  zaversicbtlicb  dareb  Bestimmnng  der  Composition  mit  veranlaBt 
warde.  Beide  CbSre  sind  fligirt,  der  erste  wird  dareb  einen  frei  imi- 
tirenden  Abscbnitt  eingeleitet,  in  dessen  Stimmgewebe  zweimal  die 
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Instrumente  tutti  bineinschlagen ;  schon  aus  diesem  Zuge,  in  Verbin- 
dung  mit  Hhnlichen  Stellen  and  den  Zwischenspielen  des  letzten 
Chors  kQnnte  man  den  frtthen  Ursprung  des  Werkes  ableiten.  Die 
Fuge,  in  der  das  Thema  mit  einer  Freiheit  beantwortet  wird,  welche 
Bach  sp&ter  sich  nicht  mehr  gestattete ,  stimmt  in  der  Einflechtung 
der  Instrumente  ganz  mit  dem  letzten  Satze  der  Rathswechselcantate 
Uberein ,  zum  SchluB  kehrt ,  als  w^re  er  ein  Ritomell,  der  Anfangs- 
abschnitt  wieder.  Die  Arie  hat  eine  knappe  Da  capo-Form  und  ge- 
ringere  Bedeutang ,  es  waren  der  Textworte  auch  zu  wenige ,  um  ein 
ausftlhrlicheres  Stttck  zu  machen.  Desto  warmer  and  ergreifender 
jst  das  Duett  zwischen  Tenor  and  Bass :  »Der  Herr  segne  each  je 
mehr  and  mehr«,  einStUckvon  echt  evangelischerMilde,  wie  es  Bach 
nicht  zum  zweiten  Male  geschrieben  hat.  Eine  weiche,  breitathmige 
Melodic,  welche  die  Imitation  einer  zweiten  Stimme  schon  gleichsam 
in  sich  tragt,  beherrscht  bald  instrumental  bald  vocal  fast  das  ganze 
Duett^  and  obschon  die  gleichmEBige  Abwechslung  zwischen  beiden 
Tonk5rpern  noch  einen  ^Itlichen  Zaschnitt  hat,  so  sind  sie  doch  so 
geistreich  and  gewandt  in  einander  geflochten ,  daB  Bachs  spHtere 
Weise  ganz  deutlich  durchschimmert.  Sehr  schOn  and  Uberraschend 
ist  der  SchluB,  wo  nach  einem ,  wie  man  meint ,  abschlieBenden  Ri- 
tornell  die  Stimmen  noch  einen  letzten  Segenssprach  than,  wllhrend 
die  Geigen  im  C  dur-Accorde  harfengleich  durch  vier  Octaven  ab- 
warts  steigen.  Der  letzte  Chor ,  welcher  homophon  und  unter  gl&n- 
zender  Instrumental-Figuration  anhebt ,  geht  nach  sechzehn  Takten 
in  eine  Amen-Doppelfdge  ttber  voU  Frische  und  Kraft ,  deren  Wir- 
kung  allerdings  durch  einige  zu  instrumental  gedachte  Stellen  etwas 
geschEdigt  werden  mttchte ,  auch  fehlt  ihr  der  groBe  unauf  haltsame 
Zug,  da  dieEntwicklung  sich  in  zu  kurzen  Abschnitten  zwischen  Sing- 
stimmen  und  Instrumenten,  und  Singstimmen  mit  Instrumenten  ver- 
theilt ;  dies  war  ein  Sttlck  Erbschaft  seiner  Kunstvorgtoger,  das  Bach 
vollst&ndig  erst  mit  der  Zeit  seinem  eignen  Besitz  assimilirte,  wenn- 
gleich  es  ihm  auch  jetzt  schon  ungleich  h5here  Interessen  abwarf. 
Ganz  prUchtig  und  kUhn  nimmt  es  sich  aus,  wenn  im  54.  Takte  beide 
Violinen  das  Hauptthema  auf  dem  8  ergreifen ,  wUhrend  darunter  in 
Sechzehnteln  und  Achteln  alles  durcheinander  braust,  das  gl&nzt  wie 
ein  ritterlicher  Held  auf  steigendem  Schlachtrosse  1  Aber  der  leise 
verhallende  SchluB  leitet  schon  in  die  Grundstimmung  des  Ganzen 

24* 
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2urttck.  Verglichen  mit  der  Rathswechsel-Cantate  ist  diese  weniger 
reichhaltig ,  aber  entschieden  einheitlicher ,  ein  kOstliches  ErzengniB 
echter  religiOser  Innigkeit.  Und  da  sie  von  den  meisten  Schwierig- 
keiten  andrer  Bachscher  Werke  frei  ist ,  so  k(5nnte  die  Kunstwelt 
sie  bald  in  ahnlicher  Weise  lieb  gewinnen,  wie  ihren  wohl  nur  wenig 
jttngeren  Bruder ,  den  schOnen ,  ernsten  Acttcs  trcigicus ,  wenn  man 
sie  eben  nur  auflPlihren  wollte. 

Die  Vorstellung  in  Weimar  hatte  gttnstigen  Erfolg  gehabt ,  und 
Bach  Uber  diese  unvermuthet  glttckliche  Wendung  dankbar  erfreut, 
beeilte  sich ,  seine  Verbindungen  in  MUhlhausen  zu  I5sen.  Nur  dem 
Rath  gegentiber  that  ihm  die  schnelle  Trennung  leid ,  der  sich  stets 
in  wohlwoUendster  Weise  zu  ihm  gestellt  hatte,  und  dem  er  sich 
verpflichtet  flihlen  muBte.  Deutlich  merkt  man  dies  aus  seinem  sehr 
artigen  Entlassungsgesuche  heraus : 

nMdgnifice  4^) ,  Hoch  und  Wohl  Edle  ^*) ,  Hoch  und 
Wohlgelahrte  **) ,  Hoch  und  Wohlweise  Herm  ^^) , 
Hochgeneigte  Patroni  und  Herm. 
Welcher  gestallt  Etir:  Magn^enz^  und  Hochgeschazte  Patronen 
zu  dem  vor  dem  Jahre  verledigtem  Or^a;*i8ten  Dienste  2>.  Blasii 
meine  Wenigkeit  Hochgeneigt  Haben  bestellen,  darneben  auch  Dero 
Milde  zu  meiner  befieren  mbsistenz  mich  genieBen  laBen  wollen  ^^) , 
habe  mit  gehorsahmen  Danck  iederzeit  zu  erkennen.  Wenn  auch  ich 
stets  den  Endzweck ,  nemlich  eine  reguUri%  kirchen  music  zu  Gottes 
Ehren ,  und  Ihren  Willen  nach  geme  aufftihren  mdgen ,  und  sonst 
nach  meinem  geringen  Verm5gen  der  fast  auf  alien  Dorfschaflften 
anwachsenden  kirchen  mtisic ,  und  oflFt  beBer ,  als  allhier  fasonier- 
ten  ^8)  harmonie  m5glichst  aufgeholffen  hatte ,  und  darttmb  weit  und 
breit ,  nicht  sond  kosten ,  einen  guthen  apparat  der  auserleBensten 
kirchen  Stttcken  mir  angesehaffet ,  wie  nichts  weniger  das  project  zu 
denen  abzuhellBFenden  nOthigen  Fehlem  der  Orgel  ich  pflichtmd,Big 
llberreichet  Habe ,  und  sonst  aller  Ohrt  meiner  Bestallung  mit  lust 


43)  Der  Biirgermeister ,  welcher  im  Kirchenvorstande  prSsidirte. 
44]  Rathsherm. 

45)  Litterarisch  Gebildete. 

46)  Einfache  BUrger. 

47)  £r  war  besser  gestellt ,  als  sein  Vorganger. 

48)  d.  i.  fa^onnirtcD. 
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nachkommen  wUhre :  so  hat  sichs  doch  ohne  Wiedrigkeit  nicht  filgen 
woUen,  gestalt  auch  zar  zeit  Die  Wenigste  apparence  ist,  daB  es  sich 
anders,  obwohl  zu  dieser  kirchen  selbst  eignen  Seelen  vergnllgen 
klinfftig  ftagen  mOgte ,  tiber  dieBes  demttthig  anheim  gebende ,  wie, 
so  schlecht  anch  meine  Lebensarth  ist,  bey  dem  Abgange  des  HauB- 
zioses  and  anderer  auBerst  nothigen  t^oTt^m^tbn '^^) ,  ich  nothdttrftig-^*') 
leben  ketone. 

AIB  hat  es  Gott  gefliget,  daB  eine  Enderung  mir  unvermuthet  zu 
Handen  komnien ,  darinne  ich  mich  in  einer  hinlanglicheren  mbsi- 
stefice  und  Erhaltung  meines  endzweckes  wegen  der  WohlzufaBen- 
den  kirchen-mi^tV  ohne  verdrieBligkeit  anderer  ersehe ,  Wenn  bey 
Ihro  Hochfttrstl :  Darchlancht  zu  Sachsen  -Weymar  zu  dero  Hof  ca- 
pelle  und  Cammer  mtisic  das  entree  gnfldigst  erhalten  habe. 

Wannenhero  solches  Vorhaben  meinen  Hochgeneigtesten  Patro- 
wen  ich  hiermit  in  gehorsahmen  respect  habe  hinter  bringen  und  zu- 
gleich  bitten  soUen,  mit  meinen  geringen  kirchen  Dienstenvor  dieBes- 
mahls  yor  willen  zu  nehmen ,  und  mich  mit  einer  gtitigen  dimission 
fbrderlichst  zu  versehen.  Kan  ich  ferner  etwas  zu  Dero  Kirchen 
Dienst  contribuir^n ,  so  will  ichs  raehr  in  Der  That ,  als  in  Worten 
darstellen,  verhaiTende  Lebenslang 

Hochedler  Herrr 

Hochgeneigte  Patron^n  und  Herrn 
Deroselben^*) 

Dienstgehohrsamster 
Joh.  Seb,  Bach, 
Mtlhlhausen,  den  25.  Jun.  an:  1708. 

[  Adresse :  ] 

An  Die  {  AUerseits  respective  \  H5chst  und  Hochgeschazten  {  Herrn 

Eingepfarrten  |  Z>.  Blasit,  \  unterthaniges  |  Memariale,  |« 


49)  Ahle  besaO  sein  eignes  Haus.  Sonst  scheint  Hauszins  mit  der  Stellc 
verbunden  gewesen  zu  sein.  Bieler  erhielt  unter  dicBem  Titel  jahrlich  12  Thaler, 
nnd  hatte  auch  sonst  eine  Reibe  besonderer  kleiner  Revenucn  an  Geld  und 
Materialien. 

50)  d.  h.  nur  nothdiirftig. 

51)  Die  Schrift  der  Worte  »Hochedler  Herrr  Hochgeneigte«  und  »Dero8elben« 
ist  aus  deutschcn  und  lateinischen  Buchstaben  geinischt ,  was  sich  im  Druck 
nicht  gut  wiedergeben  lieB. 
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Ungern  aber  liberaldenkend  ertheilte  denn  auch  am  folgenden  Tage 
der  Rath  die  Entlassung  y  jedoch  mit  dem  Vorbehalt ,  dafi  Bach  zur 
VoUendung  der  Orgelreparatur  seine  femere  Httlfe  versprecbe.  Da 
das  neue  Brustpositiv ,  wie  die  erwahnte  Chronik  erzfthlt ,  erst  im 
Jahre  1709  fertig  wurde,  so  wird  Bach  wahrend  dieser  Zeit  min- 
destens  noch  ein  Mai ,  vermuthlich  aber  Sfter  von  Weimar  herttber- 
gekomraen  sein.  Uebrigens  blieb  die  Stadt  MUhlhausen  bei  ihm  sein 
Leben  lang  in  gutem  Andenken ,  and  noch  mehr  als  25  Jahre  spS^ter 
veranlaBte  ihn  die  )>alte  Faveurn  des  Rathes  ftlr  seinen  Sohn  Bern- 
hard  um  die  Organistenstelle  an  der  Marienkirche  mit  Erfolg  nacfi- 
zusuchen.  In  ^n  von  ihm  aufgegebenen  Dienst  rtickte ,  wie  wir 
erz^hlt  haben,  sein  Vetter  Johann  Friedrich  Bach. 

II. 

Unter  den  kleinen  Herrschem  des  damaligen  Mitteldentschland, 
welche  meistens  ihr  Deutschthum  m<5glichst  verleugneten ,  nur  ihr 
eignes  Wohl  im  Auge  batten  und  von  Begentenpflichten  keine  Vor- 
stellung ,  ragt  Herzog  Wilhelm  Eiiist  von  Sachsen  -Weimar  als  eine 
eigenartige ,  gewissenhafte  und  tiefer  angelegte  Pers^nlichkeit  her- 
vor.  Er  regierte  schon  seit  1683  and  stand,  als  Bach  von  ihm  be- 
rafen  warde,  im  46.  Lebensjahre.  Von  seiner  Gemahlin  nach 
karzer,  angltlcklicher  Ehe  getrennt ,  lebte  er  kinderlos  and  still  aaf 
der  »Wilhelmsbarg«,  dem  weimarischen  Residenzschlosse.  Seine 
Hof  haltang  war  einfach,  sein  Sinn  raaschenden  und  glanzenden  Ver- 
gnttgungen  abgewandt ;  im  Sommer  um  9  Uhr ,  im  Winter  schon  um 
8  Uhr  Abends  pflegte  auf  dem  Schlosse  alles  Leben  zu  verstummen. 
Je  weniger  Zeit  und  Geld  er  aber  fttr  persOnliche  Interessen  ver- 
brauchte,  desto  nachhaltiger  gab  er  sich  den  Verh9,Itnissen  seines 
L^ndchens  bin ,  und  hier  war  es  vorztlglich  die  Sorge  ftar  geistliche 
und  Schul  -  Angeleg^nheiten ,  welche  ihn  erftlUte.  Wilhelm  Ernsts 
Gharakter  war  im  hohen  MaBe  ein  kirchlich-religiQser.  Schon  bei 
dem  Knaben  hatte  sich  dieser  Zug  stark  geftuBert,  indem  er  im 
achten  Jahre  unter  Anleitung  des  Ho^redigers  vor  seinen  Eltem  und 
einer  auserlesenen  Versammlung  eine  ordentliche  Predigt  hielt  liber 
Apostelg.  16,  31  »mit  Anstand  und  mit  einer  aufierordentlichen  edlen 
Freimtlthigkeit  und  vielem  AeuBerlichen«,  wie  erzS.hlt  wird.   Seine 
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45jllhrige  Regiernngszeit  ist  denn  auch  von  Beginn  bis  Ende  mit 
einer  Anzahl  trefflicher  Einrichtangen  und  Verordnungen  dieser  Art 
erfttUt ,  welche  ihm  bis  hente  ein  lebendigeB  Angedenken  erhalten 
haben.  Die  alte  verfallene  Jakobskirche  lieB  er  1713  neu  erbauen, 
die  Stadt-Schule  verwandelte  er  1712  in  das  jetzige  (Jymnasium  und 
versorgte  sie  mit  einem  neuen  GebS.ade  und  wohlthatigen  Stiftungen 
zur  Untersttktzung  amier  Schtiler^  noch  zwei  Jahre  vor  seinem  Tode 
grtindete  er  ein  Prediger -  und  Lehrer- Seminar,  zum  zweihundert- 
jHhrigen  Jubelfeste  der  Reformation,  am  30.  October  1717,  auf  wel- 
chen  Tag  er  zugleich  seinen  Geburtstag  feierte ,  machte  er  eine  Stif- 
tung,  deren  Zinsen  jHhrlich  den  Geistlichen ,  Lehrem ,  Schlllern  und 
Armen  zu  gute  kommen  sollten ,  hierzu  lieB  er  auch  eine  Gedftcht- 
niBmllnze  schlagen ,  auf  deren  Avers  sein  Kopf  zu  erblicken  ist :  ein 
scharfgezeichnetes  mageres  Gesicbt  mit  zurtickliegender  Stim,  grofier 
vorstehender  Nase  und  etwas  vorstehendem  Einn.  Er  fUhrte  die 
Confirmation  der  Kinder  wieder  ein,  die  seit  mebr  als  anderthalb 
hundert  Jahren  auBer  Gebrauch  gekommen  war,  und  legte  den  Geist- 
lichen den  Katechismus-Unterricht  dringend  ans  Hera.  Mit  wirk- 
lichem  und  edlem  Eifer  betrieb  er  femer  die  Bildung  des  niedem 
Volkes,  oder,  was  damals  dasselbe  war,  dessen  Unterweisung  in  der 
christlichen  Lehre,  so  dafi  er  oftmals  auf  dem  Lande  von  einem  Orte 
zum  andern  reiste ,  um  sich  vom  Stande  des  Kirchen  -  und  Schul- 
wesens  selbst  zu  Uberzeugen.  Ebenso  trat  im  eignen  Leben  die 
Richtung  auf  das  Religiose  hervor;  sein  Wahlspruch  war:  Alles  mit 
Gott.  T%lich  hielt  er  seine  Andachten ,  und  verlangte  dasselbe  von 
der  Dienerschaft;  wenn  er  das  Abendmahl  genieBen  woUte ,  schloB 
er  sich  Tage  vorher  von  allem  ab  und  beschrankte  auch  die  VortrMge 
seiner  Rathe  auf  das  N5thigste ,  in  Betreff  der  Hofdiener  hatte  er 
gleich  am  Anfange  seiner  Regierung  eine  bestimmte  Communionord- 
nung  erlassen.  Unter  ihnen  hielt  er  streng  auf  Fr5mmigkeit  und 
gute  Sitten,  wird  aber  im  ttbrigen  als  ein  milder  und  sorgsamer 
Herr  gerlihmt,  besonders  gegen  alte  und  erprobte  Diener.  Sein  lieb- 
ster  Verkehr  waren  Geistliche,  die  er  gem  im  voUen  Ornate  um  sich 
sah.  Ueber  die  Bedtlrfnisse  des  damals  etwa  5000  Einwohner  zSh- 
lenden  Ortes  hinaus  *)  vermehrte  er  die  Zahl  der  ordentlich  ange- 

1]  Grabner,  Die  groGherzogl.  Haupt-  und  Residenz-Stadt  Weimar.  Erfurt, 
1830.  S.  93. 


—    376     — 

stellten  Geistlicben  anf  mindestens  sieben,  und  im  Jahre  1710  be- 
rief  er  sie  einmal  aa8  dem  ganzen  Lande,  ttber  hundert,  zu  einer 
Synode  nach  Weimar ,  deren  Verhandlnngen  er  von  Anfang  bis  zu 
Ende  beiwohnte.  Es  ist  natttrlich,  daB  ihn  alle  die  kirchlichen  Streit- 
fragen ,  welche  der  mehr  und  mehr  erstarkende  Pietismu6  aufgeregt 
hatte,  aufs  hOchste  interessirten ;  mit  seiner  Ueberzeugnng  stand  er 
aber  durchaus  bei  der  altkirchlichen  Partei  2) .  Flir  die  Jakobskirche 
woUte  er ,  laut  Verordnung ,  nur  einen  Prediger  zulassen ,  der  auf 
))unyerd9,chtigen «  Universitaten  studirt  hS,tte ,  was  gegen  Halle  ge- 
ricbtet  ist,  im  Jahre  1715  verbot  er  die  mit  MiBbiUuchen  verbundenen 
religiosen  Privatzusammenktinfte ,  drei  Jahre  darauf  empfahl  er  den 
Predigem  zur  allgemeinen  Vertretung  den  dogmatischen  Satz ,  daB 
die  Amtsgaben  auch  unbekehrter  Geistlicher  schon  vermOge  ihres 
Amtes  heilig  und  wirkungsfahig  seien.  Unter  den  Studenten  in  Jena 
veranlaBte  er  genaue  Untersuchungen  liber  die  wichtigsten  Differenz- 
punkte,  und  entschied  dann  in  einem  ausfllhrlichen  Rescript,  wie  er 
jene  Fragen  gel5st  wissen  woUte.  Uebrigens  ist  es  nach  allem ,  was 
vorliegt ,  doch  ziemlich  klar ,  daB  Wilhelm  Ernsts  Interesse  keines- 
wegs  im  Kirchenthum  und  der  Wahrung  der  nreinem  Lehre  aufging, 
sondern  ein  machtiger  Zug  lebendiger  Frommigkeit  in  ihm  wohnte. 
Deshalb  war  ihm  auch  orthodoxer  Zelotismus  zuwider,  er  untersagte 
streng  alien  Kanzelstreit,  und  forderte,  daB  etwa  herrschende  reli- 
giose Irrthttiner  wbescheiden  und  grllndlich«  widerlegt  wtirden. 

NlU^hstdem  war  er  den  Wissenschaften  und  KUnsten  wohl  ge- 
wogen ,  und  zeichnete  sich  auch  hierin  vor  den  meisten  seiner  Stan- 
desgenossen  aus ,  daB  er  diese  Neigungen  nicht  nur  EuBerlich  und 
aus  Ostentation  hegte ,  sondern  nachhaltig  und  aufrichtig  bethHtigte. 
Er  hatte  seiner  Zeit  drei  Jahre  in  Jena  studirt,  und  schon  seine  theo- 
logischen  Interessen  hielten  ihn  mit  der  Wissenschaft  in  steter  Ver- 
bindung.  AuBer  der  dem  heraoglichen  Archive  zugewendeten  Sorg- 
faH  hat  er  durch  verschiedene  werthvoUe  Ankaufe  den  Gmnd  zu  der 
jetzt  so  bedeutenden  groBherzoglichen  Bibliothek  gelegt ,  und  lieB 


2)  Sein  jiingerer  Bruder  Johann  Ernst  hatte  im  Jahre  1691  einen  vergeb- 
lichen  Versuch  gemacht ,  August  Hermann  Francke  als  seinen  Hofprediger  und 
Informator  seines  altesten  (Prinzcn  zu  gewinnen  (nach  Franckes  Tagebuch  bei 
Kramer,  Beitrage  zur  Geschichte  A.  H.  Franckes.  1861). 


i 


J 
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dieselbe  mit  der  ihm  eigncn  gesch^ftlichen  Gcnauigkeit  von  Anfang 
an  durch  einen  besondern  Bibliothekar  verwalten.  Anch  besaB  eii 
eine  bedeutende  Mttnz  -  Sammlung  und  war  auf  deren  stete  Yer- 
mehrnng  bedacht.  Trotz  seines  emsten  Sinnes  hatte  er  sich.  doch 
bewogen  gefnnden,  im  Jahre  1696  ein  Opemhaus  erbauen  zn  lassen, 
and  besafi  zeitweilig  in  Gabriel  MOller  einen  »Hof-Comoedianten«, 
was  so  viel  heiSt,  als  daB  eine  unter  der  Leitnng  dieses  Mannes 
stehende  Tmppe  das  Privileginm  genoB^  in  Weimar  nnd  den  ttbrigen 
Orten  des  Landes  zu  spielen.  Im  Jahre  1709  bestand  jedoch  dies 
Privileginm  schon  nicht  mehr^).  Das  frenndschaftliche  VerhUltniB, 
was  zwisehen  dem  weimarischen  und  dem  lebenslastigen  Hofe  zn 
WeiBenfels  stattfand ,  blieb  auf  derartige  Vergntlgungen  niclit  ohnc 
EinfluB:  1698  feierte  Wilhelm  Ernst  daselbst  mit  groBem  Gefolge 
einen  vieltH^gen  Cameval ,  auch  blieben  die  Vettem  bis  in^  spaiere 
Decennien  treue  und  eifrige  Jagdgenossen.  Die  Hofcapelle  war  ftlr 
damalige  Zeiten  nicht  unbedeutend,  und  zS.hlte  schon  im  Jahre  1702 
einige  hervorragende  EUnstler.  Ein  LebensabriB  des  Herzogs  aus 
dem  Jahre  1730  berichtet  treuherzig:  »Sein  GehOre  belustigten  zu- 
weilen  sechzehn  in  Heyducken  -  Habit  gekleidete  wohlabgerichtete 
Musikantem ;  da  dies  natttrlich  die  besten  der  Capelle  gewesen  sein 
werden,  so  ist  die  Folgerung  fast  zwingend,  daB  auch  Bach  sich  zeit- 
weilig im  »Heyducken-Habit«  hat  prasentiren  mttssen  —  eine  komi- 
sche  Vorstellung!  Indessen  war  das  Interesse  ftlr  Kammermusik 
wohl  mehr  noch  bei  seinem  jUngeren  Bruder  Johann  Ernst,  in  dessen 
Diensten  Bach  im  Jahre  1703  auf  einige  Monate  gewesen  war,  und 
nach  seinem  1 707  erfolgten  Tode  bei  einem  der  S5hne  desselben  aus 
zweiter  Ehe,  dem  Prinzen  Johann  Ernst,  von  welchem  noch  mehr  zu 
erz9,hlen  sein  wird.  Des  Herzogs  Neigung  muBte  sich  seiner  Natur 
gemM,B  ttberwiegend  der  kirchlichen  Musik  zuwenden  ^j . 


3)  Am  14.  Mai  dieses  Jahres  empfiehlt  Herzog  Christian  von  Sachsen- 
WeiGonfels  an  Herzog  Moritz  von  Sachsen-Zeitz  den  Gabriel  MOller ,  der  »vor- 
mal8«  in  Weimar  als  Hof-Comoediant  im  Dienste  gewesen  (Staats-Arcbiv  zu 
Dresden).  Vrgl.  Flirstenan,  Zur  Geschichte  der  Musik  und  des  Theaters  am 
Hofe  zn  Dresden,  2.  Thl.,  S.  301  und  303. 

A)  Die  beste  Quelle  ilber  Wilhelm  Ernsts  Leben  ist  der  im  anderen  Theile 
von  Johann  David  K5blors  »HistorischerMUnz-Beln8tigungn,  (NUmbergi  1730. 4.) 
S.  18—24  gegebene  LebensabriG.  Weitlaufig  behandelt  diesen  Regenten  Gott- 
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Eb  ist  anf  den  ersten  Blick  klar ,  daS  sich  fUr  Bach  und  seine 
Zwecke  gar  kein  gUnstigerer  Ort  denken  lieB.  Jede  Kanstpflanze, 
mag  sie  in  noch  so  frnchtbarem  Erdreich  stehen ,  bedarf  doch  Lichi 
nnd  Luft  zu  ihrer  Entwieklnng,  nnd  f)ir  die  wahre  Kirchennmsik 
waren  jene  Elemente  damals  lluBerst  schwer  za  finden,  besonders  an 
H5fen ,  die  doch  vorzugsweise  die  Mittel  zum  Oedeihen  der  Kunst 
darbieten  konnten.  Wirkliches  Interesse  fbr  Religion  zeigte  sich  fast 
nnr  in  Gestalt  des  knnstfeindlichen  Pietismns ,  im  tlbrigen  verbarg 
sich  hinter  den  kirchlichen  Formen  meistens  die  religiose  Gleichgill- 
tigkeit,  welche  es  am  liebsten  sah,  wenn  die  herkdmmliche  Kirchen- 
mnsik  ein  Compromiss  mit  der  Oper  abschloB,  und  mOglichst  zu  Gun- 
sten  der  letzteren ,  denn  in  dieser  war  der  Schwerpunkt  des  allge- 
meinen  musikalischen  Interesses  gelegen.  Ganz  anders  war  es  am 
Hofe  Wilhelm  Ernsts.  Der  Herzog  hatte  die  tiefe  Ueberzeugung, 
daS  die  kirchlich  protestantische  Beligion  das  hOchste  der  mensch- 
lichen  Gttter  sei ,  welches  aber  nicht  das  ttbrige  Leben  mit  all  seinen 
AeuBerungen  nnd  Beziehungen  ansschlieBe,  sondern  nur  in  sich  ver- 
dichte  und  einem  reineren  Ideale  zuwende.  KUnstlerische  Bestrebun- 
gen  im  Gebiete  der  Kirche  muBten  ihm  daher  als  etwas  ansnehmend 
I5bliches  und  fbrdemswerthes  erscheinen,  besonders  wenn  er  be- 
merkte,  wie  ein  hochbegabter  Mann  den  gr5Bten  Theil  seiner  ge- 
waltigen  Kraft  an  diese  Aufgabe  wandte.  Was  aber  seine  Ansicht 
war ,  bildete  zugleich  die  des  grOBten  Theils  seiner  Umgebung ,  und 
Bach  konnte  sich  ttberzeugen ,  daB  seiner  Musik  schon  deshalb ,  weil 
sie  kirchlich  war,  Theilnahme  geschenkt  wurde.  Er  flihlte  sich  ge- 
tragen  von  der  Gunst  einer  Mehrheit ,  in  deren  Schatzung  alles  was 
mit  der  Kirche  zusammenhing  den  obersten  Platz  einnahm.  Zustim- 
mung  und  Antheil  seiner  Mitmenschen  ist  aber  auch  fbr  den  stUrksten 
Geist  zum  Theil  nothwendig  wie  die  Lebensluft ,  zum  andem  Theil 
wenigstens  erw^rmend  und  st^rkend  wie  Sonnenschein.  Der  wei- 
marische  Hof  nimmt  sich  unter  den  FUrstenhGfen  jener  Zeit  ganz  so 


Bchalg,  Gesehichte  dee  HerzogHchen  FUrstenhauses  Sachsen-Weimar  und  Eise- 
nach (WeiOenfels  und  Leipzig ,  1797)  S.  213—281.  Einzeiheiten  bot  mir  noch 
das  Archiv  zu  Weimar.  Neuerdings  erschien  unter  dem  Titel  "Ernst  August, 
Herzog  von  Sachsen- Weimar-Eisenach*  ein  interessantes  Culturbild  vom  Frh. 
von  Beaulieu  Marconnay  (Leipzig,  Hlrzel.  1 872) ,  was  den  hochachtbaren  Charakter 
Wilhelm  Ernsts  des  weiteren  bestStigt. 
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ernfit  nnd  ttberragend  ans,  wie  Bach  BchoD  damals  unter  den  Eirchen- 
componisten ;  beide  scheinen  wie  ftlr  einander  bestimmt  gewesen. 

Da8  neue  Amt  war  ein  doppeltes ,  das  eines  Hoforganisten  and 
KammermuBicas.  Hierfllr  bezog  Bach  die  ersten  drei  Jahre  hindarch 
einen  Gehalt  von  156  Gttlden  15  ggr. ,  welcher  ptlnktlich  ansbezahlt 
warde,  da  die  Finanzverwaltnng  exact  war^).  Urn  JohanniB  1711 
Btieg  er  auf  210  Gulden  12  ggr. ,  zu  Ostem  1713  anf  225  Gulden, 
von  1714  an  gar  noch  h5her  —  ein  deutliches  Zeichen,  wie  sehr  man 
ihn  zn  schS^tzen  wuBte  ^) .  Die  SchloBkirche  Btammte  noch  anB  dem 
Jahre  1 630  und  hatte  Bp&ter  den  Namen  »Weg  znr  HimmelBbnrga 
erhalten ;  der  Herzog  HeB,  um  sie  noch  mehr  zn  zieren,  im  Jahre  1712 
fUnf  neue  Glocken  fltr  sie  gieBen^).  Wie  oft  Bach  dienstlich  in  ihr 
zn  than  hatte ,  ist  nicht  genan  zu  sagen ,  da  htofig  wohl  aach  aaBer- 
ordentliche  GottCBdienste  dort  gehalten  warden.  Die  Orgel  war 
ziemlich  klein ,  besaB  aber  ein  krUftiges,  voiles  Pedal ,  worin  sie  die 
Orgei  der  Stadtkirche  ilbertraf,  w&hrend  diese  ihr  an  Reichthum  der 
Manaal-Begister  ttberlegen  war.  Es  wird  von  Interesse  sein,  die 
Disposition  kennen  za  lemen  : 

5)  Wenn  er  es  fUr  D(5thig  hielt,  unterstutzte  der  Herzog  seine  Hofdiener 
selbst  durch  YorschUsse,  s.  J.  D.  KOhler,  a.  a.  0.  S.  23. 

6)  Nur  von  Michaelis  1710  an  waren  im  gro0herzoglichen  Archive  die  Ge- 
sammt-Kammerrechnungen  aufzufinden.  welche  liber  Bachs  Gehalt  Aiiskunft 
geben.  Hier  iinden  sich  verzeichnet :  1 50  GUlden  Besoldung  and  6  GQlden  1 5  ggr. 
»za  3  Klafter  Flo6ho]z«;  aufierdem  12  ggr.  »zu  Kohlen  vor  den  Hoforganisten 
den  Winter  Ubern.  Von  Michaelis  J  71 1—1712  bieten  sich  folgende  Notizen  :  An 
Besoldung  »200  Gttlden  dem  Hoforganisten  Bach* ,  daneben  mit  rother  Tinte : 
usonsten  nur  1 50  Gttlden ,  wegen  der  50  Gttlden  zulage^ ,  woraus  zu  schlieBen, 
da6  er  mit  der  Summe  des  vorigen  Jafares  ursprttnglich  angestellt  gewesen. 
Femer:  »8  Gttlden  12  ggr.  dem  Hoforganisten  Statt  4  Klafter  Flo6holz«;  aus 
einer  Stiftung  Herzog  Wilhelms  lY.  2  Gttlden.  Unter  dem  Titel  »Baukosten« 
stehen  neben  einigen  andern  kleinen  Ausgaben  fUr  Orgolreparatur  auch  2  Gttl- 
den »zwei  Zimmerleuten  und  2  TaglOhnem  so  die  Orgelbalgkammer  zemommen 
und  die  BlasebSlge  abgehoben  18.  Juni  1712<(.  Michaelis  1712—1713:  »203  Gttl- 
den 15  ggr.  9  Pf.  Dem  Hoforganisten  Joh.  Seb.  Bacheno,  nSmlich  »1— 3  jedes 
Quartal  50  Gttlden,  Trinit.  53  Gttlden  15  ggr.  9  Pf.  besage  fttrstl.  Befehls 
vom  24.  Fcbr.«;  von  letztgenanntem  Datum  an  war  ihm  also  von  Ostem 
ab  —  er  bezog  seinen  Gehalt  postnumerando  —  eine  j&hrliche  Zulage  von 
15  G.  ausgesotzt.  Welter:  8  G.  statt  4  Klafter  Flofiholz  nnd  2  G.  aus  der 
Stiftung. 

7;  A.  Wette,  Historische  Nachrichten  von  def  bertthmten  Residentz-Stadt 
Weimar.  Weimar,  1737.  S.  146,  147  und  150. 


Ober-Clavier. 

1 .  Priucipal  8' 

2.  Qnintatfin  16' 

3.  GemBhom  S' 

4.  Geclackt  8' 

5.  Qnintaton  4' 

6.  Octave  4' 

7.  Mixtur  6  faeli 

8.  Cymbel  3fach 

9.  Glockenspiel. 


Unter-Clavier. 

1.  Principal  8' 

2.  Violdigamba  8' 

3.  GedacktS' 

4.  Trompete  8' 

5.  Kleingedackt  4' 

6.  Octave  4' 

7.  WaldflOte  2' 

8.  Seequialtera  4'  [?] 


1.  GroB-Untersatz  32' 

2.  Snb-Baes  16' 

3.  Posann-Bass  16' 

4.  Violon-Bass  16' 


5.  Principal-Baee  8' 

6.  Trompetea-BasB  8' 

7.  Cornett-BagB  4's). 


In  der  musikalischen  Capelle  konnte  Bach  als  Cembalo-  nnd 
Itnepieler  verwerthet  werden  ,  da  er  aber  sp^terbin  znm  Cuncert- 
Btcr  aufrflckte  ,  eo  wird  letzteres  daa  Gewtfhnliche  gewesen  eein, 
i;eDOmDien  natUrlich  bei  kirchlichen  Anfflihrnngen ,  wo  er  seinen 
tz  an  der  Orgel  hatte.  Ein  VerzeicbniB  der  herzoglichen  Mneiker, 
ches  zwiBohen  1714  und  1716  sngelegt  ist,  z&hlt  ibrer  22  auf; 
anter  sind  freilicb  aucb  die  Sanger  begriffen ,  die  aber  mehr  oder 
der  alle  nebenher  ein  Instrument  zn  spielen  pflegten,  bo  wie 
h  die  meisten  Spieler  auf  mehreu  Instrnmenten  Bescheid  wnSten. 
vraren  anch  immer  einige  darunter,  die  noch  ganz  anders  geartete 
tspflicfaten  batten;  man  wnBte  Bich  eben  Betir  zn  behelfen.  Die 
'  Stimmen  des  Vocalcbores  pflegten  doppelt  beeetzt  zn  sein ,  znr 
stUrknng  kamen  secbS'Capellknaben  binza;  aucb  war  noch  der 
it-Musiens  vorbanden ,  welcher  mit  seiner  Gesellechaft  eine  etwa 
Unschte  UnterstUtznug  leisten  konnte. 


'ij  Wetto,  weloher  8.  175  nad  176  dlese  Dispositioo  mittheilt.  rObnit  die 
t\  al8  nunvergleJchlich',  was  sich ,  wons  auf  aein  Urthei)  llberhaupt  etwas  zu 
3n  ist ,  auf  die  Qualitiit  der  Stimmen  beziehen  mliBto.  Sio  stand  fm  soge- 
itea  Cometton,  d.  h.  einc  kleiue  Terz  liber  dcm  Kammert«n.   S.Anhang  A. 

17, 
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Einen  wUrdigen  Kunst-  und  Amtsgenossen  fand  Bach  an  dem 
Organisten  der  Stadtkirche  za  St.  Petri  und  Pauli ,  Johann  Gottfried 
Walther.  Derselbe  war  ein  Erfiirter ,  darch  seine  Mutter ,  eine  ge- 
bome  Lammerhirt ,  mit  Bach  ziemlich  nahe  verwandt  und  auBerdem 
diesem  Geschlechte  durch  Johann  Bernhard  Bach,  seinen  ersten 
Lehrer  in  der  Musik,  verbunden.  Geboren  den  18.  Sept.  1684  stand 
er  Sebastian  an  Alter  fast  gleich,  und  schon  war  jftlr  beide  einmalGe^ 
legenheit  gewesen ,  nach  demselben  Ziele  zu  rennen ,  als  die  Stelle 
Gteorg  Ahles  in  Mtthlhausen  neu  besetzt  werden  soUte.  Doch  hielt 
sich  Walther  yon  einer  Bewerbung,  die  ihm  nahe  gelegt  war,  zurttck, 
und  wurde  einige  Monate  darauf ,  am  29.  Juli  1707 ,  von  Erfurt  an 
die  Stadtkirche  zu  Weimar  berufen ,  wo  der  bisherige  Stadtorganist 
Heintze  kurz  voi*her  gestorben  war  ^j .  Auf  diesem  Posten  ist  er  bis 
zu  seinem  am  23.  M&rz  1748  erfolgten  Tode  geblieben;  mit  der  Hof 
capelle  hatte  er  zu  Bachs  Zeit  nichts  zu  thun ,  da  er  erst  1720  zum 
Hof-Musieus  emannt  wurde,  dagegen  erhielt  er  schon  im  Jahre 
seines  Antritts  den  Clavierunterricht  bei  dem  Prinzen  Johann  Ernst 
und  dessen  Schwester  Johanne  Charlotte  ^^) .  Walthers  Name  ist  in 
derKunstgeschichte  durch  sein  musikalisches  Lexicon  allgemein  be- 
kannt;  es  erschien  1732  zu  Leipzig  und  ist  der  erste  deutsch  ver- 
faBte  Versuch ,  die  Gesammtmasse  des  musikalisch  Wissenswerthen 
in  lexicalische  Form  zu  bringen.  Besonders  macht  die  Ftllle  der  mit 
groBem  FleiBe  zusammengetragenen  biographischen  Notizen  das 
Buch  noch  heute  zu  einem  schwer  entbehrlichen  Quellenwerk,  wenn 
es  natttrlich  auch  von  vielen  Ungenauigkeiten  nicht  frei  ist ;  der  Ver- 
fasser  suchte  es  ttbrigens  unablUssig  zu  vervoUkommnen  und  woUte 
eine  Fortsetzung  erscheinen  lassen ,  starb  aber  darttber  hin  ^  ^) .  Und 
doch  war  dies  nur  die  Frucht  freier  Nebenstunden  in  dem  Leben  des 
arbeitsamen  Mannes ,  seine  Hauptthatigkeit  gait  der  musikalischen 
Praxis  in  Spiel,  Lehre  und  Composition.  Zur  Unterweisung  be- 
fdhigte  ihn  sein  h5chst  exactes ,  unverdrossen  ausharrendes  Wesen, 

9)  Wette,  a.  a.  0.  S.  261. 

10)  Den  grOGten  Theil  seines  Lebens  beschreibt  Walther  selbst  in  Matthe- 
sons  Ebrenpforte  (Hamburg,  1740)  S.387--390.  DaauGerber Lexicon II»  Sp.765. 

11)  Sein  mit  vielen  handschriftlichen  Zusi&tzen  veraehenes  Exemplar  besaG 
der  Lezicograph  Gerber  und  hat  das  Meiste  daraus  seinem  eignen  Lexicon  ein- 
verleibt.  Nach  dem  Tode  desselben  kam  es  in  die  Bibliothek  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  zu  Wien. 
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verbunden  mit  grllndlichen  musikaliBchen  Kenntnissen  so  sehr ,  daB 
er  sich  hierin  neben  Bach  wenigstens  als  Lehrer  der  Composition 
vollstHndig  behaupten  konnte.  Sein  Spiel  muB  nach  Ausweis  der 
von  ihm  erhaltenen  Compositionen.tlichtig  und  gediegen  gewesen 
sein.  Von  diesen  wurden  einige  wenige  Hefte  zn  Lebzeiten  des 
Kttnstlers  in  Kupfer  gestochen  ^^),  aber  eine  groBe  Anzahl  derselben 
ist  uns  in  seiner  eignen  Handschrift  llberliefert ,  und  zwar  aus- 
schlieBlich  Tonwerke  fttr  Orgel  oder  Clavier ;  von  seinen  Kirchen- 
compositionen,  ttber  welche  er  uns  selber  unterrichtet,  ist  mir  wenig- 
stens nichts  zu  Gesicht  gekommen.  Fttnf  Fugen  (in  Adur,  Cdur, 
Dmoll,  Cdur,  Fdur)  sind  respectable,  auf  dem  Grunde  seiner  thUrin- 
gischen  Vorganger  weitergefUhrte  Arbeiten ,  noch  mehr  die  Praelu- 
dien,  beziehungsweise  Toccaten,  welche  vieren  derselben  voran 
gehen  ^^) .  Dem  Orgelchoral  aber  war  sein  Hauptinteresse  zugewendet, 
er  sammelte  unermttdlich,  was  er  an  guten  Cboralbearbeitungen 
frttherer,  theilweise  auch  zeitgenOssischer  Tonsetzer  erreichen  konnte 
und  hat  selbst  viele  Hunderte  solcher  StUcke  gefertigt.  Noch  exi- 
stiren  fttnf  mehr  oder  minder  umfassende  Choralsammluugen  von 
seiner  Hand ,  in  ihnen  finden  wir  auch  Bohm  ziemlich  haufig  ver- 
treten  und  Buxtehude,  fUr  welchen  ihn  Andreas  Werkmeister  zu 
interessiren  gewuBt  hatte.  Sein  hauptsS,chliches  Yorbild  aber  blieb 
Pachelbel ,  dessen  Geist  die  Erftirter  Organisten  damals  insgesammt 
beherrschte ,  und  dessen  Sohn  er  im  Jahre  1706  eigens  in  NUrnberg 
besuchte.  Einen  ganzenJahrgang  von  Choralvorspielen  in  derWeise 
jenes  Meisters  hatte  er  ausgearbeitet  ^*),  Man  kann  in  das  hohe  Lob 
voUkommen  einstimmen ,  was  Mattheson  ihm  spendet ,  welcher  ihn 
den  zweiten ,  »wo  nicht  an  Eunst  den  ersten  Pachelbek  nennt ,  und 
behauptet,  daBWalthers  ChorS,le  anNettigkeit  alles  UbertrS,fen,  was 
er  jemals  gehdrt  und  gesehen ,  und  er  habe  doch  viel  gehQrt  und 
noch  mehr  gesehen  ^^) .  In  dieser  SpecialitS^t  wird  er  nach  Sebastian 
Bach  als  der  gr5Bte  Meister  gelten  mtissen ,  wenn  man  von  den  weit 


12)  Den  bei  Gerber  namhaft  gemachten  ist  noch  hinzuzufiigen  ein  Heft  mit 
Bearbeitnngen  des  Adventsliedes  »Wie  soil  ich  dich  empfangen«,  erschienen  bei 
Christian  Leopold  in  Aagsbnrg. 

13)  Attf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin. 

14)  Mattheson,  Critica  musica Bd,  2.  Hamburg,  1725.  S.  175. 

15)  Yollkommener  Capellmeister,  S.  476. 
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ausgesponnenen  Formen  des  norddeutechen  Orgelchorals  absieht ,  in 
welchen  er  sich  nur  ganz  flttchtig  versucht  hat.  Alles  was  Pachelbel 
technisch  mehr  oder  weniger  unausgefbhrt  gelassen  hat,  ist  von 
Walther  yollendet.  Die  Contrapuncte  stehen  freier  noch  der  Melodie 
gegentlber  und  bilden  einen  selbstandigern  Organiismns  unter  sich, 
in  dem  die  einzelnen  Stimmen  in  groBer  Ungebnndenheit  sich  be- 
wegen;  nut  gleicher  Leichtigkeit  fUhrt  bald  der  Bass,  bald  eine 
Mittel-  oder  Oberstimme  den  Cantns  firmas,  die  Pedaltechnik  ist  voU 
entwickelt.  Dazu  gebietet  er  ttber  einen  bedentenden  Reichthnm 
combinatorischer  Erfindung ,  nnd  tlber  jene  Grewandtheit  im  LOsen 
schwieriger  contrapunctischer  Probleme,  welche  nur  dorch  aus- 
danemden  FleiB  gewonnen  wird.  Seiner  St&rke  sich  bewuBt  arbeitet 
er  gem  im  kttnstlicheren  Canon.  Zu  der  Melodie  »Wir  Christenleut 
hab'n  jetzund  Freuda  setzte  er  z.  B.  einen  zweistinunigen  Canon  in 
der  Octave  nnd  imAbstande  eines  Vierteltaktes  and  legte  den  Cantus 
firmus  ins  Pedal  ^^j .  Sehr  gem  fUhrt  er  die  Choralmelodie  zwischen 
Oberstimme  nnd  Pedal  canonisch^  und  in  mannigfaltigster  Abwechs- 
lung,  indem  z.  B.  der  Bass  mit  der  einfachen  Melodie  einherschreitet 
und  die  Oberstimme  um  einen  Takt  mit  der  colorirten  nachfolgt  (in 
einer  Bearbeitung  von  »Ach  was  soil  ich  SUnder  machemj ,  oder  die 
Oberstimme  in  halben  Noten  sich  voranbewegt  und  nach  zwei  Takten 
das  Pedal  in  Viertelnoten  hinterher  eilt  und  so  jedeZeile  amSchlusse 
wieder  einholt  (»Mitten  wir  im  Leben  sind«)  ^^j .  Auch  wo  eine  in- 
timere  Verkntipfung  zwischm  zwei  Choralzeilen  mOglich  ist ,  weiB 

16)  Das  Autograph  auf  einem  losen  Quartblattchen  in  der  kOnigl.  Bibl.  zu 
Berlin.  Yrgl.  Hattheson,  Ctitiea  musica  a.  a.  0.  Ebendaselbst  im  Format  eines 
Stammbuchblattes  ein  »Canone  infimto  gradate  i  4  Vod,  sopra:  A  Solia  ortu9 
cardtnen: 


A,  B. 

nSmlich  ein  Quintencanon ,  dessen  Stimmen  bei  jeder  Wiederfaolung  um  einen 
ganzen  Ton  h(5ber  einsetzen,  also  Sopran  und  Tenor  das  zweite  Mai  mit  £,  Alt 
nnd  Bass  mit  H  u.  s.  w. 

17)  Beide  letztgenannten  ChorSle  in  dem  Frankenbergerschen  Autograph 
S.  270  und  334. 
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er  sie  herauszufinden ,  und  arbeitet  demnach  eine  Choralfuge  liber 
die  erste  Zeile  von  nHerr  Jesu  Christ ,  du  hOchstes  GnU  dergestalt 
durch ,  daB  er  die  zweite  als  Gegenthema  verwendet  und  zwar  bo- 
wohl  im  doppelten  Contrapunct  als  in  der  Verkleinerung  i**) .  Ein 
eben  so  knnst-  wie  geistreiches  Experiment  ist  einmal  an  der  yer- 
muthlich  von  Pachelbel  stammenden  Dur-Melodie  zu  ))Wo  soil  ich 
fliehen  him  vorgenommen ,  die  so  bearbeitet  ist ,  daB  sie  den  dop- 
pelten Contrapunct  in  alien  vier  Stimmen  zul9,Bt,  und  somit  bei  der 
zweiten  Strophe  der  Tenor  zum  Alt ,  der  Alt  zum  Tenor ,  der  Sopran 
zum  Bass  und  der  Bass  zum  Sopran  wird  ^^) .  Aber  eben  diese  con- 
trapunctische  VirtuositUt  begrtindet  auch  manche  MiBgriffe  Walthers . 
Eine  solche  voUentwickelte  Technik  ist  ein  zweischneidiges  Schwert, 
sie  wendet  sich  oft  gegen  den ,  der  sie  handhabt ,  indem  sie  sich 
selbstsUchtig  hervordrtogt  und  des  Etlnstlers  Gebilde  in  ihrem  natUr- 
lichen  Wachsthnm  sch9,digt.  Um  sie  zu  zttgeln  und  in  jedem  Augen- 
blicke  dem  Ideal  unterthS.nig  zu  halten ,  bedurfte  es  einer  genialen 
GroBartigkeit;  die  man  dem  engumgrS,nzten,  zumEleinlichenneigen- 
den  Walther  absprechen  muB.  Die  Idee  des  Padhelbelschen  Orgel- 
ehorals,  die  Choralmelodie  in  einfacherGroBe  hervortreten  zu  lassen, 
damit  sich  an  ihr  die  religiQse  Einzelempfindung  empor  und  weiter 
ranke ,  wird  oft  durch  Walthers  Uberktinstliche  und  mehr  auf  die 
einzelne  Combination  als  einen  umfassendenPlan  gerichtete  Canonik 
ganz  verdunkelt.  Zwei  Beispiele  m^gen  dies  verdeutlichen.  Eine 
Behandlung  von  »Hilf  Gott,  daB  mirs  gelingea^^)  ist  ganz  nach 
Pachelbels  Weise  angelegt :  zwei  Oberstimmen  fugiren  die  betreffende 
Choralzeile,  welche  nach  einer  Weile  langsam  und  groB  hervor- 
t^nend  im  Pedal  erscheint.  Das  gentigt  aber  dem  Componisten  noch 
nicht ,  sondern  er  bringt  zu  der  Melodic  im  Pedale  dieselbe  auf  dem 
stark  registrirten  Hauptmanuale  noch  einmal  im  Quinten-Abstande 
und  zwar  verkleinert,  colorirt,  theilweise  verkttrzt ,  je  nachdem  es 
sich  schicken  will.  Ein  jeder  empfindet  das  peinlich  Beunruhigende 
dieser  verkUnstelten  Verbindung,  da  das  Ohr  zwischen  der  ruhigen. 
einfachen  Melodic  unten ,  und  der  unruhigen ,  verzierten  oben ,  ja 
w^as  noch  schlimmer  ist ,  zwischen  Tonika-  und  Quint-GefUhl  unten 

18)  Commer,  Musica  sacral^  Nr.  145. 

19)  Im  EUnigsberger  Autograph  befindlich. 

20)  Commer,  a.  a.  0.  Nr.  147. 
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und  oben  unaufhl^rlich  hin  and  her  schwankt.  Ein  schOnes  edles 
Bild  ist  hier  MBIich  verzerrt.  Das  zweite  Mai  handelt  es  sich  tim 
den  Choral  »Gott  der  Vater  wohn  nns  beia.  Es  werden  znerst  die 
beideu  Anfangszeilen  von  der  Oberstimme  in  halben  Noten  unter 
schOner  Sechzehntel-Gontrapunctirang  vorgetragen.  Zu  den  drei 
letzten  TOnen  setzt  schon  das  Pedal  mit  der  Wiederholung  ein ,  and 
das  Geh5r  wird,  ehe  es  ans  Ziel  der  eingeschlagenen  Richtang 
gelangt  ist ,  bereitft  naeh  einer  andem  Seite  hingedrtogt.  Nachdem 
das  Pedal  sich  seiner  Aafgabe  entledigt  hat ,  ttbemimmt  die  Ober- 
stimme von  neaem  die  Ftthrung ,  hat  aber  eben  nur  zwei  TOne  er- 
klingen  lassen,  als  das  Pedal  mit  der  doppelten  Verkleinerang 
hineinf^hrt  and  wieder  verstammt.  Die  folgende  Zeile  fUhrt  das 
Pedal  und  die  Oberstimme  geht  canonisch  hinterher ,  die.  nUchste 
fllhrt  wieder  die  Oberstimme  allein,  die  nachfolgende  wird  abermals 
zum  Canon ;  dann  tritt  Repetition  ein.  Die  SchlaBzeilen  sind  zwi- 
sehen  Oben  und  Unten  so  verschrM^nkt ,  daB  die  Fortentwicklung  der 
Melodie  fast  unkenntlich  wird.  Hier  fUhrt  uns  ein  UebermaB  von 
KUnstlichkeit  fast  auf  den  Standpunkt  Samuel  Scheidts ,  also  um 
hundert  Jahre  zurtick.  Durch  einen  Irrthum  ist  dieser  Orgelchoral 
unter  Bachs  Namen  in  die  Griepenkerlsche  Ausgabe  seiner  Orgel- 
eompositionen  gelangt  2^}.  Aber  niemals,  darf  man  wohl  behaupten, 
hSitte  Bach  ein  solches  Stttck  geschrieben,  das  der  interessanten 
Einzelcombination  den  Plan  und  Organismus  des  Ganzen  so  Y()llig 
aufopfert.  Der  ganze  Unterschied  zwischen  beiden  EtLnstlem  tritt 
an  solchen  Productionen  klar  heryor ,  und  bestHtigt  in  oft  tlberwS.1- 
tigender  Weise  die  HQhe  des  Bachschen  Genius.  Bei  einer  noch  viel 
grCBeren  polyphonischen  Virtuositfit,  als  sie  Walther  eigen  war,  laBt 
er  sieh  doch  niemals  zum  Schaden  des  Ideals  von  ihr  Ubermannen 
und  bleibt  groB  und  einfach  auch  in  den  complicirtesten  Formen. 
In  der  canonischen  Ftthrung  einer  Choralmelodie  den  schwierigsten 
Aufgaben  gewachsen,  woven  er  grade  in  seinen  weimarischen 
Orgelchorftlen  die  gl^zendsten  Beispiele  gegeben  hat,  wendet  er 
dieses  Mittel  doch  fast  niemals  in  der  eigentlich  Pachelbelschen 
Form  an ,  offenbar  weil  er  die  Tendenz  derselben  in  ihrer  ganzen 
poetischen  Tiefe  erfaBte.   Nur  zwei  Ausnahmen  kennen  wir,  und 

21)  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  24.  Er  steht  mitWalthers  vollem  Namen  imFranken- 
bergersohen  Autograph  S.  74. 

SriTTA,  J.  s.  B»ch.  I.  25 


^^^ 
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hier  rechtfertigt  die  unbeschreiblich  groBartige  Ausflihrung  sich 
8elbst22).  Und  danach  ist  der  eigentliche  VoUeud'er  des  Pachel- 
belschen  Ideals  dennoch  Bach  allein ,  ebenso  wie  auch  er  nur  mit 
Entschiedenheit  jenen  letzten  Schritt  that ,  nnd  in  seinen  Contra- 
puiieten  die  poetischen  Vorstellnngen  des  der  Melodie  zugefaorigen 
Liedes  abspiegelte ,  wozu  sich  auch  bei  Walther  nur  schwache  Au- 
satze  finden .  Eine  mOglichst  vollsttodige  VerOlBfentlichung  der  Orgel- 
chorale  des  letzteren  wllrde  ihm  aber  nur  das  geblihrende  Recht  er- 
weisen,  denn  ihreFeinheitundtechnischeVoUendung,  dieMattheson 
mit  Glttck  »Nettigkeit«  nennt,  verdienen  bewundert  zu  werden. 
Das  personliche  VerhaltniB  zwischen  beiden  MUnnem,  schon 
durch  Familienbeziehungen  vorbereitet ,  ward  bald  ein  frenndsehaft- 
lich  vei-trautes,  and  Bach  yertrat  bei  Walthers  altestem  Sohne,  Johann 
Gottfried ,  Pathenstelle  (26.  Sept.  1712)  23) .  Ein  von  Bach  mit  vier- 
stimmigem  Canon  und  Widmung  beschrieben^  Stammbuchblatt  wer- 
den  wir  auch  wohl  auf  Walther  beziehen  dlirfen,  urn  so  mehr,  da  von 
diesem  ein  ganz  gleiches  und  ebenfalls  mit  Canon  versehenes  BUtt- 
chen  vorhanden  ist  ^*) .  Bachs  Erinnerungszeichen  hat  folgende  Form : 

r^Canon  d  4.    Voc:  perpet&us, 

i  f  .        s 


^%to^ 


t^f=trZ 


mm^^^ 


Dieses  Wenige  wolte  demHerm  |  Besizer  zu  geneigtem  An- 1  gedencken 

hier  einzeiehnen  | 

Weimar,  d.  2.  Auff,  1713. 

Joh:  Sebast,  Bach. 

FUrstl.  Sachs.  Hofforg.  u. 

Caiber  Musicus.a^s) 

22}  »Dies  Bind  die  heiligen  zchn  Gebotn  und  »Vater  unser  im  Himmelreich«t 
im  dritten  Theil  der  Clavieriibung. 

23)  Pfarr-Register  der  Stadtkirche  zu  Weimar. 

24)  Es  iat  das  Anmerk.  16  genannte. 
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Die  Canon-Liebtciberei  war  ihnen  danials  gemeinsam ;  sie  tritt ,  wie 
schon  bemerkt,  auch  in  einem  Tbeil  von  Bachs  weiinarischen  Orgel- 
chorHlen  stark  kervor.  Wie  sie  noeh  in  einer  andem  mnsikaliseben 
Beschaftigang  mit  einander  wetteiferten ,  werden  wir  heraacb  sehen. 
Ueberhaupt  aber  ist  es  selb8tverstM.ndliGh ,  daB  Lente  von  so  gleicher 
Lebensstellung  und  Strebsanikeit  ihre  Ansicbten  und  Erfabrungen 
ttber  die  Kunst  gegenseitig  austauschten.  So  pafit  denn  auch  am 
besten  auf  Walther  eine  Anekdote,  welche  darch  die  ErzEblung  eines 
der  alteren  Bacbschen  SOhne  der  Nachwelt  erhalten  sein  muB.  Se- 
bastian hatte  bald  einen  solchen  Grad  von  Fertigkeit  im  Orgel-  und 
Glavierspiel  erreicht ,  und  stellte  sich  in  seinen  eignen  Arbeiten  so 
schwierige  Aufgaben,  daB  er  die  Compositionen  andrer  ungesUumt  und 
nnbesehen  hernnterspielen  konnte.  Er  UuBerte  nun  einst  gegen  einen 
Freund  (unter  dem  wir  also  Walther  vennuthen),  er  glaube  wirklich, 
alles  und  jedes  vom  Blatte  spielen  zu  konnen ,  und  dieser  machte 
sich  einen  Scherz  daraus,  ihn  binnen  acht  Tagen  eines  andem  zu  be- 
lehren.  »Er  lud  ihna,  erzahlt  unser  Gew^hrsmann^^),  neines  Morgens 
zum  FrtthstUck  zu  sich ,  und  legte  auf  das  Pult  seines  Instruments 
auBer  andern  Stilcken  auch  eines,  welches  dem  ersten  Ansehen  nach 
sehr  nnbedeutend  zu  sein  schien.  Bach  kam  und  ging  seiner  Ge- 
wohnheit  nach  sogleich  zum  Instrument,  theils  um  zu  spielen ,  theils 
urn  die  Stttcke  durchzusehen,  welche  auf  dem  Pulte  lagen.  WUhrend 
er  diese  durchblHtterte  und  durchspielte,  ging  sein  Wirth  in  ein  Sei- 
tenzimmer ,  um  das  FrtthstUck  zu  bereiten.  Nach  einigen  Minuten 
war  Bach  an  das  zu  seiner  Bekehrung  bestimmte  Stttck  gekommen, 
und  fing  an,  es  durchzuspielen.  Aber  bald  nach  dem  Anfange  blieb 
er  Yor  einer  Stelle  stehen.  Er  betrachtete  sie ,  fing  nochmals  an, 
und  blieb  wieder  yor  ihr  stehen.  Nein ,  rief  er  seinem  im  Neben- 
zimmer  heimlich  lachenden  Freunde  zu,  indem  er  zugleich  vom 
Instrument  wegging :  Man  kann  nicht  alles  wegspielen ,  es  ist  nicht 
m5glich  la 


25)  Das  Blatt  befand  sich  in  der  Autographensammlung  des  Herrn  General- 
consul  Clauss  in  Leipzig,  wo  ich  es  copiren  durfte,  und  wurde  mit  dessen 
ttbrigen  Autographen  im  Anfange  des  Jahres  1872  in  Leipzig  offeiitlich  ver- 
steigert. 

26)  Forkel,  Ueber  Joh.  Seb.  Bachs  Leben  u.  s.  w.  S.  16. 

25* 
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Sp&ter  muB  eine  Entfremdung  zwischeii  ihnen  stattgefunden  faa- 
ben ;  man  erkennt  dies  aas  der  Art ,  wie  Walther  Qich  im  Lexioon 
fiber  Bach  ilufiert.  Wenn  man  jenen  mehr  als  dtlrftigen  Ai-tikel  an- 
sieht ,  glaubt  man  nicht ,  daB  er  yon  einem  Manne  verfaBt  sei ,  der 
I9.nger  als  neun  Jahre  mit  Bach  an  einem  kleinen  Orte,  in  gleichen 
YerhHltnissen ,  darch  Eunstgemeinschaft  nnd  die  nS^chsten  person- 
lichen  Beziehungen  yerbunden  zusammen  lebte.  Kein  Wort  yerrHth, 
daB  es  sich  am  jemanden  handelt ,  der  schon  damals  einer  der  grofi- 
ten  Orgelspieler  Deutschlands  und  als  solcher  nicht  nnr  am  weima- 
rischen  Hofe  hochgeschatzt ,  sondern  auch  weit  und  breit  bertthmt 
war.  Keine  Erwahnung  seiner  in  Weimar  geschriebenen  yielen  Can- 
taten,  Orgel- und  Clayier  -  Gompositionen ,  welche  Mattheson  schon 
im  Jahre  1716  in  Hamburg  bewunderte.  Nichts  yon  jenem  so  yiel 
besprochenen  und  fUr  alle  deutschen  Musiker  so  ebrenyoUen  Wett- 
streite  zwischen  Bach  und  Marchand  im  Jahre  1717.  Das  alles  waren 
Ereignisse ,  die  Walther  unmittelbar  mit  erlebt  hatte ,  und  doch  un- 
mQglich  bis  zur  Abfassung  des  Lexicons  wieder  yergessen  haben 
konnte.  Man  kann  nicht  dagegen  einwenden ,  daB  er  sich  in  alien 
biographischen  Artikeln  immer  nur  auf  die  haupts3,chlichsten  Daten 
in  klirzester  Fassung  beschrS.nkt  habe ;  wie  weitlaufig  er  bei  pers5n- 
lich  Bekannten  werden  konnte,  zeigt  beispielsweise  der  Aufsatz  ttber 
Oeorg  Oesterreich.  Wie  yiel  interessantes  w^re  aus  seinem  eignen 
Verkehr  mit  Bach  zu  erzahlen  gewesen !  Aber  auch  seine  sp&tem 
handschriftlichen  ZusS^tze  beziehen  sich  nur  auf  Bachs  Leipziger  Zeit 
und  sttttzen  sich  auf  allgemein  zugftngliche  Quellen ;  das  lebendige 
Interesse  an  seinem  groBen  Kunstgenossen  muB  yollstandig  erkaltet 
gewesen  sein.  DaB  die  Trennung  ihrer  Lebenswege  dayon  der  ein- 
zige  Grund  gewesen  ist ,  kann  man  kaum  glauben ,  so  gem  man  es 
m5chte.  Es  liegt  zudem  ein  ^uBeres  Anzeichen  yor,  dafi  in  den  letz- 
ten  Jahren  yon  Bachs  Aufenthalt  in  Weimar  schon  die  alte  Yer- 
trautheit  zwischen  beiden  nicht  mehr  herrschte.  Bach  besuchte 
yon  dort  aus  seinen  Vetter  Johann  Ludwig  Bach ,  Capellmeister  in 
Meiningen,  den  er  sehr  schatzen  lemte  und  yon  dem  er  yiele  Compo- 
sitionen  eigenhUndig  abschrieb.  HUtte  er  noch  intimeren  TJmgang 
mit  Walther  gehabt ,  so  wUrde  es  h()chst  aufiTdllig  sein ,  daB  dieser 
im  Lexicon  den  Meininger  Bach  gamicht  kennt,  denn  er  h&tte  jeden- 
falls  durch  Sebastian  yiel  und  lobenswerthes  ttber  ihn  erfahren  mtts- 
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sen.  Web  aber  der  Grund  der  Entfremdung  geweaen  sein  kann ,  da- 
rtlber  lassen  sich  htichstenfi  Vennuthoiigen  aafstellen.  Vielleicht  sah 
sich  Waltber  dnrch  Bachs  ttberragende  Bedeatung  allmUhlig  tiefer  in 
den  Hintergrnnd  gedrllngt,  als  sein  ja  ganz  berechtigtes  Selbstgeftlhl 
ertragen  moehte,  and  wie  leicbt  ergeben  sich  auf  so  beschrUnktem 
Terrain,  wenn  einroal  Verstimmnng  eingetreten  ist,  Veranlassungen 
za  Empfindlichkeiten  and  Reibereien !  Bedeatsam  ist ,  daB  Waltber 
in  seinen  Sammlongen  von  Orgelcbor&Ien,  ein  Kanstgebiet,  auf  dem 
er  sich  mit  Recht  als  Meister  ftthlen  dnrfte ,  verbftltnifimUBig  wenige 
von  Baoh  aafgenommen  hat. 

Noch  zn  einer  andem  an  der  Stadtkirche  angestellten  PersOn- 
lichkeit  tratBach  in  nahe  Beziehnngen,  zn  dem  Cantor  Oeorg  Theodor 
Beineccins.  Anch  bier  ist  es  wieder  ein  Pathenverhftltnifi ,  was  ans 
Kande  davon  giebt  ^^) .  Beineccins  war  1 660  in  Nen-Brandenbafg 
geboren  and  von  1687  bis  1726  Stadtcantor  in  Weimar,  dazn  Lehrer 
der  Qaarta,  spftter  der  Tertia  des  Gymnasinms.  Sein  Amtsgenosse 
Waltber  giebt  ibm  das  ZengniB ,  dafi  er  ein  ttlchtiger  Tonsetzer  ge- 
wesen ,  9ob  er  gleich  die  Composition  bloB  ans  gaten  Partitaren  er- 
lernet« ,  nnd  fUgt  hinzn ,  der  Capellmeister  Theile  in  Nanmbarg,  den 
man  wohl  den  Vater  der  Contrapnnctisten  nannte ,  babe  ibn  wegen 
einer  Messe  ans  E  dnr  einen  ogelehrten  Componistem  genannt.  Dies 
Urtheil  sind  wir  im  Stande  prttfen  and  bestS^tigen  zn  kOnnen  anf 
Grand  einer  doppelchOrigen  Motette  »Preise,  Jernsalem,  den  Herrn*. 
Jene  ^gaten  Partitaren«  mtissen  hiemach  vorzngsweise  die  von  italift- 
niscben  Heistem  gewesen  sein ,  denn  die  Motette  verr&th  so  viel  vo- 
cales  Wesen,  Gewandtheit  sowohl  in  der  doppelch5rigen,  als  in  der 
acbtstimmigen  Bebandlang,  and  FlnB  der  Stimmfahrang,  wie  ein  da- 
maliger  Dentscher  sicb  schwerlicb  obne  italianiscbes  Vorbild  aneig- 
nen  konnte.  Sie  bestebt  ans  mehren  breit  aasgefllhrten  Stltzen  and 
schlieBt  mit  einer  Hallelajah-Fage  ^^) .  Ein  Jahrgang  selbstgedichte- 
ter  Cantaten-Texte  tiber  dieEvangelien,  welcben  er  am  1700  inDrnck 


27)  Zu  dem  eincn  der  am  23.  Febr.  1713  geborenen  Zwillinge  Bachs. 

28)  Sammelband  von  93  Motetten  in  Partitur  (Nr.  1 366 1 )  auf  der  Universitata- 
(Gottholdschen)  Bibliothek  zu  KOnigsberg ,  S.  203.  Die  Motette  tragt  uur  die 
Namensztige  G.  T.  R.  Da  der  Baud  abcr  offenbar  im  Thiiringischen  angefertigt 
ist;  80  kaun  Uber  den  Compouisten  wohl  kaum  ein  Zweifel  entstehen. 
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gab,  und  jedenfalls  groBentheils  aueh  selhst  componirt  haben  wird, 
zeigt  ihn  al8  einen  seiue  Mattersprache  wohl  beherrscheuden  and  der 
gebundenen  Wortftlgung  mS^chtigen  Mann.  Er  scheint  flir  jttngere 
Lente  eine  vertrauenerweckende  PerstJnlichkeit  beseBsen  zu  haben, 
denn  neben  Bach  war  ihnoi  anch  der  noch  am  ftinf  Jahre  jUngere  Jo- 
hann  Matthias  Gesner ,  welcher  seit  den  ersten  Monaten  des  Jahres 
1 7 1 5  bis  1 7  29  Conrector  am  weimarischen  Gymnasium  wai',  in  Freund- 
schafl  zugethan ,  und  hat  dies  lange  nachher  noch  5ffentlich  ausge-. 
8prochen2»).  Gesner  war  lluBerst  musikliebend,  and  da  die  Neigun- 
gen  sich  in  der  Person  des  wackern  Reineccius  begegneten,  so  ist  es 
sicher,  dafi  schon  jetzt  der  groBe  Gelehrte  and  der  groBe  Ktinstler  in 
frenndschaftliche  Beziehungen  traten,  die  sich  dann  nach  mehr  als 
zwolQahriger  Unterbrechung  in  Leipzig  fortsetzten ,  und  von  Seiten 
Gesners  ihren  begeisterten  Ausdruck  fanden  in  jener  bekannten  und  ihn 
selbst  wie  Bacbgleich  ehrenden  Anmerkung  seiner  Ausgabe  des  Quinc- 
tilian  ^o) .  Mit  dem  Gymnasium  stand  Bach  unmittelbar  in  keiner  Ver- 
bindung ,  denn  die  von  dort  zum  Eirchenchor  entnommenen  Schtller 
waren  natflrlich  dem  Cantor  unterstellt,  und  besondere  Musikstunden 
fBr  die  Gymnasiasten  wurden  erst  t733  eingerichtet^*);  aber  doch 
tlbte  er  auf  den  Chor,  wenigstens  in  seiner  spHtem  Stellung  als  Con- 
certmeister,  einen  durchgreifenden  EinfluB  aus.  DaB  er  tlbrigens  in 
Weimar  seinem  alten  Rector  vom  Ohrdrufer  Lyceum ,  dem  Magister 
Joh.  Christoph  Kiesewetter,  wieder  begegnete,  welcher  1712  an  die 
Spitze  des  neuen  Gymnasiums  berufen  wurde ,  ist  Mher  schon  be- 
merkt. 

Weniger  ist  ttber-  die  Mitglieder  der  herzoglichen  Capelle  za 
sagen.  Capellmeister  war  Johann  Samuel  Drese,  geboren  um  1644, 
Vetter  und  Schtller  von  Adam  Drese,  der  zuerst  ebenfalls  bei  Hensog 
Bemhard  von  Sachsen- Jena,  und  zwar  als  Hof- Organist  Amgirte, 
mit  dem  Regierungsantritte  Wilhelm  Ernsts  aber  (1683)  in  sein  Amt 


29)  Jo,  Matih,  Gesneri  primae  lineae  isagoges  in  eruditionem  universalefn. 
Tom.  II,  pag.  553  (edit.  alt. J:  »Vinari(ie  familiaritas  mihi  fuit  cum  praeccptore 
tertiae  cliutis  (Reinesio)  qui  simul  Cantor  erat  atque  coUegii  totifts  senior,  et  per 
XL  annos  in  poptdosa  urbe  munere  scholastico  functus :  et  erai  vir  bonus  j  cuijidem 
habere  poteramn. 

30)  Zu  Instit.  oral.  I,  4,  3. 

31)  Wette,a.  a.  0.  S.  415. 
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nach  Weimar  berufen  wurde^^).  Er  war  audi  seit  t671  mit  einer 
Weimaranerin  vermUhlt.  Schwach  an  Gesundheit  konnte  er  jedoch 
die  letzten  zwanzig  Jahre  seinen  Berufspflichten  nur  nothdtlrftig  nach- 
kommen;  trotzdem  lieB  ihnderHerzog,  der  viel  auf  alte  und  treue  Die- 
ner  hielt,  nicht  fallen,  sondern  dui-cheinenVice-Capellmeister  unter- 
Bttttzen.  Als  solcher  wirkte  von  1695  bis  gegen  1 705  Georg  Christoph 
Strattner ,  der  in  der  Hymnologie  durch  die  Melodien  bekannt  ist, 
welche  er  zn  Joachim  Neanders  »Bundesliedem  and  Dankpsalmena 
setzte  ^'*).  In  seiner  Bestallung  wird  ihm  aufgetragen,  daB  er  mn  Ab- 
wesenheit  des  jetzigen  Gapellmeisters  Johann  Samuel  Dresens  oder 
wann  derselbe  seiner  bekannten  Leibesbeschwerung  halber  nicht 
fortkommen  konne ,  jeden&eit  bei  der  gesammten  Capelle  dirigiren 
solle,  und  auf  solchem  Fall  in  gedachten  Dresens  Ilause  die  gewOhn- 
liche  Probirstund  halten,  wie  nicht  weniger  alle  Zeit  den  viertcn 
Sonntag  in  der  fUrstlichen  SchloBkirehe  ein  StUek  von  seiner  eignen 
Composition  unter  seiner  Direction  auffUhren,  auch  jederzeit,  er  mCge 
dirigiren  oder  nicht,  den  Tenor  singem  u.  s.  w.,  woflir  er  200  Gulden 
jahrlich  erhielt  ^*) .  Spater  war  Samuel  Drcses  Sohn  Johann  Wilhelm, 
yermuthlich  unter  ahnlichenVerpflichtungen,  Vice-Capellmeister,  und 
rlickte  nach  des  Vaters  Tode  (1.  Dec.  1716)  in  dessen  Stelle.  Ueber 
die  Qualitat  der  Kunstleistungen  beider  kann  garnichts  gesagt  wer- 
den;  die  des  jttngern  scheiueu  ganz  unbedeutend  gewesen  zu  sein, 
da  Walther  im  Lexicon  ihn  nicht  einmal  nennt,  und  der  alte,  kranke 
Vater  machte  sich  wUhrend  Bachs  Anwesenheit  wohl  nur  noch  sehr 
wenig  geltend ,  so  daB  es  letzterem  auch  hier  leicht  wurde ,  mit  sei- 
nem  Talent  und  seiner  Personlicbkeit  durchzudringen.  Der  Violinist 
WesthoflF  war  schon  1 705  gestorben ,  und  irgend  eine  Celebritat  laBt 
sich  in  der  Capelle ,  soweit  sich  ihr  Bestand  erforschen  lieB ,  nicht 
namhaft  maehen.  Dafi  aber  der  Ge8ammtkori)er  ein  tUch tiger  und 
brauchbarer  war ,  muB  man  bei  dem  lebhaften  Antheil ,  den  der  Hof 
auch  an  der  Kammermusik  nahm ,  als  gewiB  voraussetzen.  Noch 
verdient  unter  Weimars  musikalischen  Pers()nlichkeiten  an  dieser 
Stelle  erw&hnt  zu   werden  Johann  Christoph  Lorbeer ,  Hofadvocat 


32)  Walther,  Lexicon. 

33)  Walther,  Lexicon.   Vrgl.  Winterfeld,  Ev.  K.  II,  516  ff. 

34)  Acten  des  Staats-Archivs  zu  Weimar. 
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und  kaiBerlich  gekr5iiter  Poet ,  der  seiner  EonBtbegeisterung  zuerst 
dnrch  ein  nLob  der  edlen  MuBik«  (Weimar,  1696]  Luft  gemacht  and 
ein  Jahr  darauf  seine  geliebte  Kunst  gegen  ein  miBverstandenes  Pro- 
gramm  des  gothaischen  Reetors  Yockerodt  ritterlich  vertheidigt  hatte. 
Er  Btand  sehr  gut  mit  Samuel  Drese,  der  dem  »Lob  der  edlen  Musika 
ein  Preisgedicht  auf  seinen  »Herzen8-Freand«  vorauBBchickte. 

• 
ffl. 

Der  neunj&hrige  Aufenthalt  Bachs  in  Weimar  ist  die  Zeit  seiner 
gl^nzendBten  Wirksamkeit  als  Orgelspieler  und  Orgelcomponist,  denn 
zunSLcbst  und  vor  allem  auf  dieses  Gebiet  wies  ihn  seine  amtliche 
Stellung.  Die  sachkundigen  Verfasser  des  Nekrologs  erzUhlen :  »Da8 
Wohlgefallen  seiner  gnlUligen  Herrschaft  an  seinem  Spielen  feuerte 
ihn  an,  alles  mOgliche  in  der  Kunst,  die  Orgel  zu  handhaben,  zu  ver- 
Bucben.  Hier  hat  er  auch  die  meisten  seiner  Orgelsttlcke  geBetzet«  *) . 
Die  ihm  eigne  Energie  des  Strebens ,  verbunden  mit  einer  Begabang 
htlchsten  Ranges,  lieBen  den  Erfolg  nicht  ausbleiben.  Raseh  ver- 
breitete  sich  sein  Ruhm  durch  Mittel-  und  Korddeutschland :  auf  den 
Kunstreisen,  die  er  von  Weimar  aus  untemahm,  bedeckte  er  sich  mit 
Ehren  aller  Art,  und  Mattheson  in  Hamburg  schrieb  urns  Jahr  1716 
von  ihm  die  Worte :  ))Ieh  habe  von  dem  bertihmten  Organisten  zu 
Weimar,  Herm^Joh.  Sebastian  Bach ,  Sachen  gesehen,  Bowohl  fUr 
die  Kirche,  als  fllr  die  Faust,  die  gewiB  so  beschaffen  sind,  daB  man 
den  Mann  hoch  aestimiren  muB«,  und  ersuehte  ihn  zugleich  um  seine 
Biographie  fUr  die  damals  sehon  geplante ,  aber  erst  24  Jahre  spHter 
erschienene  Ehrenpforte  ^) .  Wie  er  zur  Erreichung  der  h5ch8ten 
Yollendung  eine  eigenthilmliche  Art  der  Fingertechnik  verwendete, 
auf  der  auch  znm  betrachtlichen  Theile  seine  6r6Be  als  Claviervir- 
tuos  beruhte,  dartlber  ist  spHterhin  das  Seinige  zu  sagen.  Hierzu  ge- 
sellte  Bich  noeh  eine  bis  damals  unerh5rte  Sicherheit,  Ktthnheit  und 
Gewandtheit  im  obligaten  Pedalspiel  ^) .    Seine  Werke ,  deren  tech- 


1)  Mizler,  a.  a.  0.  S.  163.  Vrgl.  Forkel,  S.  6. 

2)  Mattheson,  Das  beschtttzte  Orchestre.  Hamburg,  1717.  S.  222,  Anmerk. 
Es  ist  dies  vielleicht  das  erste  Mai,  dal3  Bach  litterarisch  erwahnt  wird. 

3)  Mizler,  a.  a.  0.  S.  172.  Vrgl.  Gerber,  Lexicon  I,  8p.  90. 
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nische  Sehwierigkeiten  anch  heute  noch  nicht  llberboten  Bind ,  legen 
dafUr  ZeugniB  ab ,  daB  er  sich  mit  der  Zeit  die  oiminschrRnkteste 
Gewalt  liber  das  machtige  Tonwerkzeug  aneignete,  and  weil  bei  ihm 
Btets  das  AenBere  nnr  dem  Innern  diente ,  dUrfen  wir  annebmen, 
daB  die  darin  zu  erfUllenden  Anforderungen  an  Spielfertigkeit  noch 
nicht  einmal  das  HOchste  seiner  technischen  Leistungsfiihigkeit  dar- 
bieten,  was  er  wohl  in  freien  Improvisationen  zeigte,  wo  es  zu  gl&nzen 
gait;  Oder  bei  der  Prtlfung  eines  nenen  Orgelwerks.  Auch  in  der 
KenntniB  des  Orgelbaues ,  von  welcher  schon  der  MtthlhUnser  Ent- 
wurf  eine  so  bedentende  Probe  giebt ,  vervollkommnete  er  sich  bald 
dermaBen ,  daB  er  als  ein  den  angesehensten  Knnstveteranen  eben- 
btlrtiger  Sachversttodiger  gait.  Wir  werden  ihn  seine  hoheEinsicht  im 
Lanfe  der  Zeit  noch  oft  genug  bethfttigen  sehen.  Ftlr  die  eignen  Orgel- 
prodnctionen  aber  erwnchs  ans  derselben  ein  Element^  was  leider  an 
ihrer  tiberlieferten  Gestalt  nicht  haften  geblieben ,  nnd  doch  fUr  ihre 
voile  Wirknng  so  wesentlich  gewesen  ist :  eine  ganz  eigenthltmliche 
und  erfindungsreiche  Art  des  Registrirens.  Bachs  Scharfsinn  war  in 
harmonischen  und  klangUchen  Gombinationen  gleich  eminent ,  nnd 
wie  in  ersterer  Hinsicht  sein  Ange  Pfade  zu  finden  gewuBt  hat ,  die 
Niemand  vorher  ahnte ,  so  war  er  auch  in  neuen  Klangmischungen 
unersch(5pflich,  oft  eigenartig  bis  zum  Befremden ,  aber  niemals  stil- 
los  and  raffinirt  *} .  Diese  dem  Instrumentiren  spHterer  Orcheeteroom- 
ponisten  Hhnliche  Kunst  entfaltete  er  besonders  da,  wo  ihm  ein  mlUsh- 
tiges,  stimmenreiches  Werk  unter  die  H9.nde  kam ;  leider  hat  er  grade 
an  seinen  Aufenthaltsorten  niemals  eins  besessen ,  was  des  Meisters 
ganz  wttrdig  geweseil  wftre.  Wie  nun  die  Tonfarbe  vorztlglich  ge- 
eignet  ist ,  ein  poetisches  Element  in  der  Musik  zum  Ausdrncke  zu 
bringen,  so  mnBte  auch  besonders  den  OrgelchorHlen  die  Registrirang 
zu  gute  kommen.  Ob  sich  noch  einmal  die  Mittel  bieten  werden,  bei 
einer  Anzahl  derselben  die  Spuren  seiner  klanglichen  Intentionen  zu 
finden,  ist  dem  Zufalle  anheim  zu  geben.  Aufgezeichnet  hat  sie  Bach 
wenigstens  in  den  erhaltenen  Autographen  nicht ,  da  die  oft  sehr 
verschiedene  Qualitftt  der  Orgelregister  hierbei  ein  entseheidendes 
Wort  hat ,  und  man  damals ,  wie  in  der  AusfUhrung  des  Generalbas- 
ses ,  so  in  der  angemessenen  Stimmenverbindung  ftlr  ein  OrgelslUck 


4)  Mizler,  a.  a.  0.  S.  172.  Forkel,  S.  20. 
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der  Intelligenz  des  Spielers  sehr  vieles  ttberlieB.  Aus  Form  und  Cha* 
rakter  der  Composition  lassen  sich  nur  ganz  allgeueine  Winke  ent- 
nehmeo.  Aber  bei  einem  einzigen  Orgelcborale  ist  es  mQgticb,  firei- 
lich  auf  mittelbare  aber  doch  ganz  sichere  Weise  zn  Bachs  nrsprttng- 
licher  Registrirung  zu  gelangen.  Walther  bietet  in  seinen  beiden  urn- 
fassendsten  Sammlnngen  eine  Bachsehe  Bearbeitung  des  Chorals 
»£in  feste  Borg  ist  nnser  Gotta,  die  er ,  wie  alle  von  ihm  liberliefer> 
ten  Bachschen  Chorale,  zar  Zeit  ihres  weimarischen  Znsammenlebens 
sicb  angeeignet  haben  muB ;  auch  weist  die  Anlage  mit  Bestimmt- 
heit  auf  eine  frtthe  Entstehungszeit  ^) .  In  der  Ulteren  Sammlang  fin- 
det  sich  darttber  die  Bezeichnnng:  a  3  Chi):,  sodann  steht  tiber  dem 
Anfangsgange  der  linken  Hand :  Fagotto ,  iiber  der  nach  drittehalb 
Takten  hinzntretenden  reehten :  Sesqutaltera.  Nun  besaBen  weder 
Walthers  noch  Bachs  Orgeln  in  Weimar  drei  Mannale  ^) ,  es  fehlte 
auch  beiden  ein  Fagott-Begister,  so  daB  jene  Bezeichnnngen  anm5g- 
lich  von  Walther  selbst  herrtthren  kOnnen,  freilieh  konnten  sie  eben- 
sowenig  von  Bach  mit  Rtteksicht  auf  die  SchloBorgel  gemacht  sein. 
Erinnem  wir  nns  jedoch ,  daB  nach  Bachs  eigner  Angabe  der  za  re- 
parirenden  Mtlhlh9.iiser  Orgel  ein  Fagott  16'  statt  der  nnbraachbar 
gewordenen  Trompete  eingefttgt  wurde,  daB  femer  in  das  neue  Brust- 
positiv  seinem  Entworfe  gem9.B  eine  Tertia  gelangte ,  »mit  welcher 
man  durch  Znziehong  einiger  anderer  Stimmen  eine  vollkommene 
schdne  Sesquialteram  zn wege  bringen  kann « ,  daB  endlich  Bach  ver- 
pflichtet  war,  den  Baa  bis  zur  Yollendung  zn  beaafsichtigen,  nnd  so- 
mit  gewissermaBen  Bttrgschaft  dafllr  zn  Ubernehmen ,  so  ist  wohl 
kein  Zweifel  mehr ,  daB  eine  fttr  die  renovirte  Mlihlhauser  Orgel  be- 
rechnete  Composition  vorliegt ,  in  der  vor  allem  die  neu  hineinge- 
brachten  Stimmen  zur  Geltung  kommen  soUten.  Da  der  Neubau  im 
Jahre  1 709  beendigt  wnrde ,  mnB  die  Composition  in  diese  Zeit  fal- 
len ;  specieller  noch  scheint  der  behandelte  Choral  auf  das  Reforma- 
tionsfest  hinznweisen,  an  welchem  demnach  Bach  der  Gemeinde  und 


5)  Die  beiden  erwaifanten  Sammlungen  sind  das  KGnigsberger  (offenbar 
alterc)  Autograph  und  das  (spatere)  Frankenbergerscho.  Der  botreffende  Choral 
Btcht  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  22.  Inwiofcm  schon  die  Ueberlieferung  Walthers 
an  sich  cine  chrouologischc  Sttltzc  ist,  darUbor  sehc  man  Nr.  34  des  An- 
hangs  A. 

6}  Mit  dem  AuBdrucke»ClavicM  sind  immer  nur  dioManuale  aliein  gemeint. 
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deni  Rath  die  Orgel  zueret  im  vollen  Glanze  vorgefUhrt  haben  dUrfte. 
Die  Combination  des  ins  Geschlecbt  der  Zongenregister  geh5rigen 
Fagotts  mit  der  Sesquialtera  ist  eine  von  den  »allerhand  neuen  inveti- 
tionibusii ,  von  denen  Bach  an  der  betreffenden  Stelle  des  Entwurfs 
redct,  and  giebt  von  den  frappanten  Klangmischungen,  welche  er  zu 
bereiten  liebte ,  eine  ziemlich  deatliche  Ahnnng.  Die  Composition 
bringt  beide  Register  gleichmlifiig  gut  zur  Geltung ,  indem  die  An- 
fangi^^eilen  mit  ifarer  Wiederholnng  fast  nur  zweistiramig  und  zwar  so 
durcbgearbeitet  werden,  daB  rechte  und  linke  Hand  abwechselnd  den 
Cantus  firmus  ftihren.  Im  zwanzigsten  Takte  weist  die  Bezeichnang 
R.:=rRUckpositiv  beide  Hande  aufs  dritte  Manual ,  von  wo  die  ftinfte 
Melediezeile  in  Bobms  Weise  umspielt  und  tfaematisch  fortgesponnen 
wird  and  zum  crsten  Male  Pedal  eintritt.  Obwohl  dieses  nun  keine 
Registrirungsanweisung  ftihrt,  so  erkennt  man  doch  aus  den  ruhig 
gieitenden  und  eine  precise  Ansprache  fordemden  Achteln  desselben 
in  Verbindung  mit  dem  geringeren  Klang-Volnmen  des  Rttckpositivs 
sofort,  dafi  hierin  der  neue  Subbass  32'  (s.  den  Entwurf  unter  Nr.  4) 
sich  ausweisen  soil.  Von  Takt  24  an  werden  wieder,  wie  am  An^ 
fang ,  die  Manuale  des  Ober-  und  Brustwerks  in  ThUtigkeit  gesetzt) 
welche  sich,  vemiuthlich  mit  st&rkerer  Registrirung ,  in  Sechzehntet- 
passagen  durchkreuzen ,  w&hrend  fbr  die  sechste  und  siebente  Zeile 
das  Pedal  den  Cantus  firmus  ttbemimmt ,  unzweifelbaft  um  den  verr 
besserten  Posaunenbass  (s.  Entwurf,  Nr.  5)  eine  Probe  ablegen  zu 
lassen :  obgleich  die  Bezeichnung  fehlt ,  spricht  doch  die  ganze  An- 
lage  aufs  deutlichste  dafUr.  Die  Durcharbeitung  der  achten  Zeile, 
Takt  33  —  39 ,  entspricht  der  flinften ,  und  jedenfalls  auch  in  der 
Stimmenmischung,  da  der  Rhythmus  der  Pedalfigur  J^  j  •j  zur  Er- 
probung  einer  prompten  Tonangabe  sehr  geeignet  ist,  worauf  ja  beim 
Subbass,  zumal  dem  32fliBigen,  so  viel  ankommt.  Zu  den  drei  letz- 
ten Sechzehnteln  des  39.  Taktes  findet  sich  nur  die  Bezeichnung: 
Oberwerk ,  was  der  weimarischen  Orgel  Walthers  gelten  wird ;  un- 
schwer  erkennt  man ,  schon  aus  der  bequemen  M5glichkeit  der  Re- 
gisterveranderung ,  daB  von  hier  an  Brust-  und  Oberwerk  gekoppelt 
wirken  muBten  (s.  Entwurf,  Nr.  11),  und  daB  endlich  mit  der  zwei- 
ten  Halfte  des  50.  Taktes  bis  zum  Schlusse  das  voile  Werk  eintrat. 
Walther,  der  als  Bekannter  des  Orgelbauers  Wender  vielleicht  Bach 
nach  Mtthlhausen  begleitete,  notirte  sich  beim  Eintragen  des  Chorals 
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in  seine  altere  Sammlung  die  Uberrafichende  Registrirang  des  An- 
fangs,  paBte  aber  im  Verlauf  des  Abschreibens  den  Klangwechsel 
mehr  and  mehr  seiner  eignen  zweiclavierigen  Orgel  an  (daher  die 
einfache  Bezeichnnng  ))Oberwerk«  im  24.  and  39.  Takte)  and  lieB 
anderes ,  wie  den  Eintritt  der  voUen  Orgel  in  Takt  50  als  selbstver- 
st&ndlieb  ganz  fort ;  in  der  jttngeren  der  beiden  Sammlnngen  anter- 
drtlckte  er  aacb  die  Zaslltze :  i>a  3  Clav:;  Fagotto;  Sesquialtermy  weil 
sie  ftlr  seine  Praxis  zwecklos  waren.  Was  aber  Bach  in  diesem  Or- 
gelchoral  geleistet  hat :  wie  er  den  Farbenreichthnm  der  Orgel  in 
sch^nster  Mischnng  and  Abstafung  verwendet,  and  doch  diese  ttaBere 
Veranlassnng  in  der  Idee  eines  Knnstwerks  so  ganz  anfzalOsen  ver- 
mag,  daB  alles  aas  masikalischen  Orttnden  an  seinem  Platze  steht  — 
hierftlr  kann  man  nar  die  hdchste  Bewanderang  empfinden.  Es  war 
natttrlich  nicht  jede  Form  fbr  diesen  Zweck  gleich  geeignet ,  and 
Bach,  der  eben  alle  Mittel  beherrschte ,  hat  mit  richtigem  Blicke  den 
B5hmschen  Choraltypas  gewfthlt.  Ebensowenig  darf  man  glaaben, 
dafi  er  immer  sehr  mannigfaltig  registrirt  habe ;  er  richtete  hierin  sich 
nattirlich  nach  dem  Charakter  der  Composition,  and  die  einfache 
6r5Be  des  Pachelbelschen  Chorals  dnrch  banten  Farbenwechsel  za 
veronzieren,  ist  ihm  sicher  niemals  eingefallen  ^1 . 

Gehen  wir  nan  von  der  ftaBerlichen  Technik,  dem  Mittel,  za  dem 
eigentlichenZwecke  derselben,  denTonschdpfangen,  weiter,  so  kann 
an  dieser  Stelle  nar  erst  von  einer  Anzahl  freier  Orgelstttcke  die 
Rede  sein.  Feste  chronologische  Anhaltepnnkte  sind  fllrBachsOrgel- 
compositionen  in  viel  geringerem  IfaBe  vorhanden ,  als  ftkr  seine 
Cantaten,  ja  selbst  Kammermnsikwerke.   Was  in  dieser  Hinsicht  za 


7)  Ich  bemerke  hier  gelegentlich ,  daO  die  Waltherschen  Handscbriften  in 
einigen  Punkten  von  der  Griepenkerlschen  Edition  abweichen.  Da  das  Auto- 
graph Bachs  fehit ,  so  haben  Walthers  Lesarten  wohl  die  vorzUglichste  Auto- 
ritUt,  was  zum  Theil  aucfa  aus  innem  Griindeu  der  Fall  ist.  Die  beiden  be- 
deutendsten  Abweichungen  bestehen  darin,  dafi  die  zweiteHalfte  des  19.  Taktes 
80  lantet : 


and  dafi  der  Pedalbass  von  Takt  21  bis  28  eine  Octave  tiefer  liegt. 
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gewinnen  war,  ermOglioht  jedoch ,  in  VerbiDdang  mit  inneren  Krite- 
rien  einen  ziemlich  scharf  begr&nzten  Ueberblick  der  Leistungen  des 
weimarischen  Hoforganisten  ^) .  Unter  den  freien  Orgelschdpfungen 
stellen  sich  dem  nnr  einigermaBen  getlbten  Auge  aach  bald  zwei  ver- 
Bohiedene  Gruppen  dar,  eine  frtthere  und  eine  spfttere.  Bei  den  Cho- 
ralbearbeitangen  wage  wenigstens  ioh  eine  Bolcbe  Scbeidang  nieht 
dnrchzufiihren.  Ganz  offenbar  ist  dies  der  Eunstzweig,  in  welehem 
Bach  am  frtthesten  znr  Keife  gelangte  and  seine  voile  Originalitftt 
am  ebeBten  zur  Erscheinnng  kam.  Was  Walther  an  Bacbsehen  Or- 
gelchory,len  aufbewahrt  hat ,  ist  zom  Theil  so  aoBerordentlich  groB 
und  ktlhn ,  daB  es  anch  yon  den  Leistongen  der  spftteren  Leipziger 
Zeit  kanm  Ubertroffen  wird ,  und  man  erinnere  sich  nnr ,  wie  voUen- 
det  Bchon  jeneChoralpartiten  in  BOhmsManier  nns  erschienen,  welche 
ein  etwa  1 7j&hriger  Jttngling  schrieb.  Ein  einzelnes  Stiick ,  wie  die 
Bearbeitnng  von  oEin  festeBurga,  deren  Entstehnngszeit  wir  ent- 
decken  konnten ,  genttgt  aber  als  Handhabe  um  so  weniger,  well 
grade  dieses  fttr  einen  besondem  Zweck  geschaffen  war ;  hier  mtts- 
sen  wir  uns  also  bis  anf  weiteres  mit  einer  Gtosammtdarstellung  be- 
gnligen ,  welche  am  Beschlusse  der  weimarischen  Periode  gegeben 
werden  soil. 

DenZng  erttiFnen  drei  alleinstehende  Praeludien  aus  Gdnr,  A  moll 
nnd  C  dnr ') .  Das  erste  dttrfte  unter  die  allerfrtlhesten  weimarischen 
Compositibnen  geh($ren ,  mag  auch  schon  yor  1 708  entstanden  sein. 
Eine  Art  yon  thematischer  Entwicklung  ist  wohl  yorhanden,  der 
Hauptzweck  aber  war  Entfesselung  eines  brausenden  Tonstroms ,  in 
dem  die  ungestlime  Seele  des  jnngen  Schdpfers  jauchzend  auf-  und 
niedertaucht :  die  bin  und  wieder  str^menden  Sechzehntelgftnge  und 
die  yoUgriffigen,  schallenden  Accorde  sagen  es.  Helte  Besonnenheit 
spricht  aus  dem  zweiten :  es  entspinnt  sich  ganz  aus  dem  thematischen 
Stoffe  eines  einzigen  Taktes ,  dessen  einzelne  Bestandtheile  in  erfin- 
derischer  Versetzung  und  mit  groSer  harmonischer  Mannigfaltigkeit 


8)  S.  AnhangA.  Nr.  18. 

9)  P.  S.  V,  C.  8,  Nr.  II ;  C.  4,  Nr.  13 ;  C.  8,  Nr.  8.  Nur  das  mittlere  Stttck 
ist  durch  Handschriften  der  Bachschen  Schttler  J.  L.  Krebs  und  Kittel  gut  b«- 
glaubigt;  von  den  andem  lagen  neaere  Handschriften  vor,  aber  aus  innem 
Grttnden  kann  deren  Eohtheit  nicht  angeaweifelt  werden. 


'^ 
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dnrch  alle  Stiminlagen  wandern.  HOchstenfi  wirkt  der  lange  festge- 
haltene,  gleichm9,Big-rabige  Rhythmns  etwas  monoton,  demnurgegen 
das  Ende  SechzehntelgRnge  grOBeres  Leben  bringen;  ganz  beson- 
ders  fein  ist  bier  noch  das  Doppclpedal  eingefbhrt.  Das  drittc  und 
kttrzeste  Praeludium  fUhrtzumTbeil  eiiien  absteigendenTonleitergang 
imitirend  durcb ,  und  lieBe  sicb  seines  sanbena  vierstimmigen  Satzes 
wegen  ancb  einer  etwas  spRtern  Zeit  znweisen,  wenn  nicht  dieTakte 
20  bis  26  dagegen  spr&cben,  welche  iin  Widersprnch  mit  Bacbs  naeh- 
maliger  Consequenz  dem  gebnndenen  Stile  des  ttbrigen  StQckes  an- 
treu  werden.  Weiter  ist  eine  Fantasia  aus  Cdur  ftir  Manual  allein 
zu  erw^bnen,  deren  treibender  Keim  in  dem  Rhythmus  _J_j!5J.  be- 
stebt ;  diese  sebeint  einem  tecbniscben  Zwecke  ihre  Entstehung  zu 
yerdanken,  indem  sie  ein  sebr  sorgf&ltig  gebundenes  Spiel  und  Leicb- 
tigkeit  im  Ablosen  der  Finger  auf  derselben  Taste  voraussetzt.  Da 
sebon  jetzt  ScbUler  urn  Bacb  sicb  zu  sammeln  anfingen ,  so  mag  er 
fbr  einen  solcben  das  Stttck  gescbrieben  baben  ^^) .  Vielleicbt  bing 
damit  eine  Fnge  derselben  Tonart  ursprttnglicb  zusammen ,  die  aucb 
fast  nur  fUr  Manual  gesetzt  ist  und  einen  abnlicben  Grundrbytbmus 
hat^^}.  Ibre  Mbe  Entstebungszeit  ergiebt  sicb ,  von  allem  andem 
abgeseben,  scbon  aus  den  fUnf  ScbluBtakten,  einmal  weil  die  Accord- 
bildungen  derselben  sicb  ganz  an  Buxtehudes  Weise  anscblieBeu, 
wovon  der  Componist  scbon  in  den  letzteren  weimariscben  Jabren 
keine  Spur  mebr  zeigt,  sodann  aus  dem  nur  bier  eintretenden  Pedale. 
DaB  die  Fuge  ein  bervorragendes  Kunstwerk  sei ,  kann  man  nicbt 
sagen ,  obwobi  sie  ttlcbtig  und  fli^Bend  gearbeitet  ist  ^^) .  Es  folgen 
acht  zusammen  tiberlieferte kleine  Praeludien  und  Fugen  ^•^] .  Wie  man 
dieselben  ftlr  AnfHngerarbeiten  Bacbs  bat  balten  kOnnen ,  ist  nicbt 


10)  P.  S.  V,  C.  8,  Nr.  9. 

11)  P.  S.  V,  C.  8,  Nr.  10. 

12)  Im  10.  Takte  halte  ich  die  Ueberlieferung  fUr  unrichtig:  das  Fis  im  Alt 
und  Tenor  mnG  jedenfalls  F  bleiben.  Man  vorgleiche  die  SchluCharmonien  der 
Dmoll-Toccate  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  4. 

13)  P.  S.  V,  C  8,  Nr.  5.  Aus  dem  Nachlasse  des  Hamburgiachen  Musik- 
lehrers  G.  POlchau  kam  an  die  kOnigi.  Bibl.  zu  Berlin  eine  iiltere  Handschriffc 
derselben  mit  folgendem  Titel :  »  VIII  PRAEL  UDIA  \  M  |  VIII FVGEN  \  di,  \ 
J,  S.  BACH,  (f)*  Unten  rechts:  »Pf>88:  \  C,  A.  Klein,*  Das  Fragezeichen ,  was 
eben  so  ait  wie  der  Ubrige  Tital  ist,  entbehrt  meines  Erachtens  der  Begriindung. 


I. 
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recht  begreiflich ,  da  sie  dnrchweg  den  Stempel  gebietender  Meister- 
sehafi  tragen.  anch  entsprachen  grade  in  derfirtlheBtenZeit  die  knap- 
pen,  einfacheren  Formen  ebensowenig  Baebs  Neignng,  wie  der  jedes 
andern  jnngen  Genies.  Dagegen  ist  bei  aller  SelbstHndigkeit  im 
Allgemeinen  doch  eine  Anzahl  von  Einzelztlgen  darin ,  welche  dent- 
Keh  anf  gewisseManieren  der  nordlftndiscben  Meister  hinweiflen,  z.  B. 
die  Bildung  der  Themen  zur  ersten  nnd  vierten  Puge ,  vieles  in  der 
aehten  Fuge  nnd  Fignrationen,  wie  im  13.  nnd  14.  Takt  des  fUnften 
Praelndinms.  Man  muB  demnach  annehmen ,  daB  diese  acht  Com- 
positionen  gescbrieben  warden,  als  der  Verfassei*  den  Einflttssen 
jener  groBen  Orgelkttnstler  sich  noch  nicbt  ganz  entzogen  hatte. 
Hierzu  kommt  aber  noch ,  dafi  die  meisten  der  Praelndien  sowobl  in 
ihrer  Gesammtgestalt,  als  in  ibrer  anffSlIigen  nnd  abweichenden  Fi- 
guration bestimmt  die  Einwirkung  der  Vivaldischen  Violinconcerte 
erkennen  lassen ,  welche  Bach  grade  damals  in  groBer  Anzahl  auf 
Clavier  and  Orgel  Ubertmg.  Diese  Einwirkung  ist  so  einlenchtend, 
daB  es  flberflUssig  wUre,  sie  im  Besonderen  nachznweisen,  znmal  die 
Vivaldischen  Arrangements  yerOffentlicht  sind  and.  jedem  zar  Ver- 
gleichung  vorliegen.  Es  empfiehlt  sich  nan  die  Vennuthnng ,  daB 
die  StUcke  wiedernm  fttr  einen  oder  einige  henrorragend  tttchtige 
Schiller  anfgesetzt  warden :  sie  verlangen  eine  nicht  unbedeatende 
Technik ,  zumai  anch  im  obligaten  Fedalspiel ,  sind  aber  fttr  des 
Meisters  eignen  Gebrauch  teehnisch  nicht  entfaltet  and  inhaltlich 
nicht  schwerwiegend  genng.  Als  besonders  vortrefFIich  kann  man 
daszweite,  dritte,  fttnfte  and  siebente  nennen.  In  der,  ttbrigens 
auch  sehr  gelongenen,  sechsten  Fnge  setzt  im  38.  Takte  das  Pedal 
nach  langer  Pause  nicht  mit  dem  Thema,  sondem  nur  mit  harmoni- 
schen  HQlfsnoten  ein ,  was  nicht  ganz  ordnungsgem&B  ist  und  auch 
von  Bach  spftter  nicht  mehr  zugelassen  wurde.  Dagegen  ist  im  31 . 
Takte  die  Einftthrung  der  C  moU-Tonart  grade  wegen  ihrer  Natttr- 
lichkeit  nnd  Leichtigkeit  ein  rechter  Meisterzug. 

Von  der  Zahl  der  an  Umfang  und  innerm  Werth  hervorragen- 
deren  Compositionen  nennen  wir  zuerst  eine  Fuge  ans  GmolP^), 
deren  sehr  schOn  erftindenes  Thema  und  meisterlich  strOmende  Aus- 
fbhrung  ihr  mit  Recht  eine  groBe  Beliebtheit  erworben  hat.    Man 


14^  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  7. 
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wird  darum  die  Eigenschaften ,  durch  welche  sie  hinter  den  Werken 
nachfolgender  Jahre  noch  zurlieksteht ,  nicht  ttbersehen.  Zu  ihnen 
geh5rt  vor  allem  die  sich  stets  gleichbleibende  Contrapunctirung  des 
Themas  y  die  auch  meistens  nur  einstimmig  ist ,  denn  harmonische 
FUllnoten  und  Sextenyerdopplnngeu  (Takt  41  und  42}  kommen  bil- 
liger  Weise  nicht  in  Betracht ;  nor  im  ftinften  Takte  vor  dem  Schlusse 
wird  gie  einmal  dreistimmig ,  wSrhrend  die  gch5nen  freien  Zwischen- 
sUtze  ein  reicheres  polyphones  Leben  zeigen.  Die  unregelmUBige 
Bildnng  des  Gefahrten  darf  man  nicht  beanstanden;  das  hier  liber- 
tretene  Kunstgesetz  hat  fttr  ein  so  langes,  melodisches  Thema  kaum 
irgend  welche  Giiltigkeit ,  da ,  wenn  auch  dem  Schritt  auf  die  Domi- 
nante  mit  dem  Schritt  auf  die  Tonika  geantwortet  wttrde,  doch  schon 
mit  den  nachsten  Noten  die  Tonart  D  moll  klar  zur  Geltung  kommen 
mttfite,  und  nur  fUr  einen  Augenblick  noch  das  Ohr  in  der  Hauptton- 
art  festgehalten  wUre.  Dies  ist  hier  aber  um  so  weniger  nothwendig, 
als  die  ganze  Composition  in  ihrer  Entwicklung  nicht  nach  der  Do- 
minant-Tonart ,  sondem  nach  der  Durparallele  ausweicht ,  nicht  zu 
gedenken ,  daB  unter  der  regelrechten  Beantwortnng  die  SchOnheit 
des  Themas  gelitten  h&tte.  Dagegen  ist  wieder  der  bedeutungsleere 
Pedaleintritt  im  26.  Takte  ein  Merkzeichen  der  Zeit,  ein  stSxkeres 
noch  der  gleichsam  vorbereitende  Themaeintritt  der  linken  Hand  im 
25.  Takte,  welche  nach  wenigen  T($nen  ihre  RoUe  an  die  rechte 
Hand  abgiebt.  Solche  Zttge,  die  jedes  objectiven  Formgrundes  baar 
nur  in  der  augenblicklichen  Laune  ihre  ErklHrung  finden ,  wird  der 
nachdenkende  EUnstler ,  welcher  nach  dem  Vorbilde  der  Natur  die 
mdglichste  Zweckm&Bigkeit  der  Einzeltheile  seiner  Kunstorganismen 
anstreben  muB ,  mehr  und  mehr  zu  beseitigen  suchen.  Findet  sich 
nun  dieselbe  Willkttrlichkeit  gar  wiederholt ,  so  ist  dies  eins  der 
sichersten,  innersten  Beweismittel  flir  nahe  an  einander  liegende  Ab- 
fassungszeiten  der  Tonstttcke.  Die  Erscheinung  liegt  vor  bei  einem 
Praeludium  mit  Fuge  aus  G  dur  ^^).  Im  23.  Takte  der  letzteren  sehen 


15)  p.  S.  y,  C.  4,  Nr.  1.  —  B.'G.  XV,  S.  81.  Die  handschriftliche  Ueber- 
lieferung  bekr&fdgt  das  Besultat  der  innem  UnterBuchung.  Ein  Manuscript  aus 
dem  Nachlasse  Griepenkerls,  jetzt  auf  der  ktfnigl.  Bibl.  zu  Berlin,  ist  jedenfalls 
autograph  und  zeigt  den  ersten  Entwurf  der  Composition ,  da  atieh  noch  andre 
Passagen  wie  versuchsweise  darauf  notirt  sind.  Den  SchriftzUgen  wie  dem 
Papier  nach  kann  dies  Autograph  nur  aus  einer  ganz  frtihen  Zeit  stammeu. 
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wir  das  Pedal ,  was  bis  dahin  gescbwiegeu  hatte .  mit  einem  dem 
Thema  ahnlichen  Gtinge  eintreten ,  wonach  im  nachsten  Takte  das 
eigentliche  Thema  in  der  obersten  Stimme  nachfolgt ,  das  Pedal  aber 
bald  daranf  wieder  ganzlich  verstiimnit,  und  erst  im  36.  Takte  seiner- 
seits  das  wirkliche  Tliema  bringt.  AuBerdem  setzt  es  gegen  Eude 
nach  mehr  als  zwanzigtaktiger  Pause  pi  >tzlicli  noeh  einmal  mit  einem 
Orgelpunkt  ein.  Fuge  wie  Praeludium  bieten  ttbrigens  audi  in  ihrer 
ganzen  Gestalt  sichre  Handha:ben  genug  zur  Bestimmung  ihres  Alters : 
die  Massenhaftigkeit  der  Zusammenkiange ,  die  virtuosenhafte  Bril- 
lanz  der  Schltlsse,  die  Freiheit  der  Stimmigkeit.  Die  Wirkung  dieser 
Composition  ist  bei  gutem  Vortrag  und  entsprechend  starkem  Orgel- 
werke  eine  auBerordentliche ;  es  braust  hindurch,  wie  Frllhlings- 
sturm  in  der  MJirznacht,  und  mail  ftlhlt,  daB  eine  solclie  Kraft  wuu- 
derbares  vollbringen  wird.  Ganz  andrer  Art  ist  Praeludium  und 
Fuge  aus  Emoin®).  Im  Praeludium  kampfen  dttsterer  Stolz  mit  tiefer 
Schwermuth ,  und  diese  behauptet  in  der  Fuge  allein  das  Peld;  der 
innere  Zusammenhang  beider  Stticke  ist  viel  enger ,  als  er  sonst 
meistens  bei  Bach  zwischen  Praeludium  und  Fuge  zu  sein  pflegt. 
Jenes  beginnt  mit  breitrollenden  Passagen  (die  geschllttelten  Zwei- 
unddreiBigstel  in  Takt  6,  8,  9,  10  und  28  sind  Buxtehudesch  »'; .  leitet 
aber  schon  vom  elften  Takte  an  in  eine  ruhigere  Entwicklung  ttber, 
aus  der  das  emst  sinnende  Antlitz  des  Ktlnstlers  unverschleiert  hervor- 
schaut  Das  ist  jene  erhabene  Melancholic,  die  als  tiefer  Grundton  so 
viele,  ja  wohl  die  Mehrzahl  der-Bachschen  Compositionen  durch- 
'/ieht;  nur  Beethoven  noch  war  ahnlicher  und  gleich  ergreifender 
StimraungsauBerungen  mSchtig ,  wenn  sie  gleich  eine  andre  Farbe 
tragen !  Wie  tiefe  Seufzer  in-t  es,  von  nachschlagenden,  unwillig  ab- 
wehrenden  Accorden  begleitet,  durch  die  Stimmen : 


^: 


:ii^ 


i- 


rdnij— : 
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Dann  baumt  sich  wohl  das  Pedal  gewaltig  in  die  HOhe ,  zuletzt  in 
machtigen  Deeimensprttngen ,  aber  umsonst  —  es  gilt  sich  zu  erge- 


16)  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  10.  —  B.-G.  XV,  S.  100. 

17)  Die  T^tzfthlung  nach  Griepenkerls  Ausgabe.  lu  der  Ausgabe  der 
Bach-Gesellschaft  ist  der,  kritisch  allerdings  bedenkliche.  IS.  Takt  des  Priie- 
ludiums  gestrichen. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  2B 
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ben !  So  zieht  die  Fuge  dahin,  in  ihrem  Gesammtsinne  jedem  gleich 
verstandlich ,  im  Einzelnen  voll  unbeschreiblichen  and  doch  stets 
deutnngverlangenden  Airedrucks.  Gleich  das  Thema,  sehwebend 
nnd  schtlehtern,  dann  still  seinen  Weg  wandelnd,  istvonunendlichem 
Zanber  ^^),  wie  Antwort  und  Frage  entwickelt  sich  die  Contrapnncti- 
rung ,  und  in  milder  Festigkeit  ^hlieBt  das  Thema  mit  einem  Uber- 
raschend  schonen  Pedafeintritte  ab  und  in  derselben  Lage ,  wie  es 
zuerst  erWnte. 

Bei  einem  Ktinstler,  der  sich  freudig  im  schwer  erworbenen  Be- 
sitz  aller  technischen  Mittel  ftlhlt,  ist  es  begreiflich,  daB  er  Gelegen- 
heit  sucht,  sein  Yermogen  allseitig  zu  zeigen.  So  kommt  es,  daB 
grade  in  Bachs  Compositionen  aus  den  ersten  weimarischen  Jahren 
neben  nie  vernachlilssigtem  Gedankengehalt  auch  nicht  selten  da« 
virtuose  Moment  stark  hervortritt.  Die  Orgelschopfungen ,  welche 
uns  dies  bcweisen  soUen,  geh5ren  noch  heutigen  Tages  zu  den  glSln- 
zendsten  Coneertstttcken ,  welche  es  giebt,  wie  denn  ja  Uberhaupt 
schon  Bachs  Spielfertigkeit  kaum  von  jemandem  hernach  erreicht, 
gewiB  nicht  Uberboten  ist,  und  weil  der  Satz  aus  der  genauesten  Be- 
kanntschafl;  mit  dem  Instrumente  hervorwuchs ,  ist  ihre  Wirkung, 
wenn  sie  mit  ganzer  Beherrschung  vorgetragen  werden ,  auch  jetzt 
noch  einc  gewaltige ,  oft  ganz  ungeheure ,  allerdings  nicht  so  nach- 
haltige  und  tiefe,  wie  die  seiner  spateren  Werke.  Wir  filhren  zuerst 
eine  Toccate  und  Fuge  in  Dmoll  auf  ^^).  Auch  diese  zeigt,  ohne  ein 
groBes  Originalgenie  zu  verleugnen,  noch  im  Einzelnen  manche 
Spurcn  der  nordlSndischen  Schule.  So  ist  gleich  fUr  die  Toccate 
nicht  die  einfache ,  ruhige  Form  Pachelbels ,  sondern  die  bunte  und 


IS;  Der  aber  aufs  schwerste  geschadigt  wird,  wenn  man  den  Mordent  so 


ausfiihrt 


— ^riJ^ — 


wonach  das  Ohr  h  fUr  die  Tonika  zu  halten 


.0^0k.0    0tJL^ 


gezwungen  wird.   Nur  durch  diese  AusfUhrnng:   :^l^r".^r "_p~ ST—  i wird 


das  durchaus  geforderte  Geftihl  der  schw^ebenden  Quinte  klar  geweckt.  —  Ich 
bemerke  gleich  noch,  daO  auch  in  dieser  Fuge,  im  19.  Takt,  das  Pedal  nach 
lUngerer  Pausirung  nur  mit  harmoniestiitzenden  TOnen  eintritt.  AuGer  den  bis 
jetzt  aufgefUhrten  Fallen  kommt  diese  Licenz  in  spateren  Bachschen  Orgelfugen 
nicht  raehr  vor. 

19;  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  4.  -  B.-G.  XV,  S.  267. 


i 


—     403     — 

■ 

aufgeregte  BuxtebiMies  gewahlt :  abgerissene  j>recitativische«  Gftngc. 
breithallende  Accorde,  fliegendes,  rolleudes  Laufwerk  im  Klaiig- 
wechsel  verschiedener  Claviere  bilden  ihre  Elemente.  Das  Fugeii- 
thema  gehort  zu  jenen  audi  von  Bach  mit  Vorliebe  gepflegten  Ge- 
bilden,  welche  durch  gebrochene  Harmonien  eine  Grundmelodie 
durchklingen  lassen  und  so  Bewegung  mit  Kuhe  anf  eine  orgel- 
gemaBe  Art  verbinden,  besonders  auch  fUr  das  Pedal  sich  wirkungs- 
reich  erweisen.  Die  AusfOhrung  ist  frei  und  phantastiseh ;  lange 
Streeken  hindurch  wiegt  sich  das  klangschwelgende  Ohr  auf  den 
Wogen  von  Tonen ,  die  mit  dem  Hauptgedanken  in  gar  keiner  Ver- 
bindung  stehen  (er  steekt  h^chstens  einmal  den  Kopf  hervoi%  uni 
schnell  wieder  unterzutauchen) ,  auch  die  Durchftihrung  einer  gewis- 
sen  Stimmenzahl  ist  nicht  zu  erkennen.  Der  Schlufi  leitet  in  das  Spiel 
(les  Anfangs ,  zu  Orgelrecitativen  und  drtthnend  sich  walzenden  Ac- 
cordmassen  zurtick;  im  137.  Takte  tritt  eine  Figur  auf,  welche  Bach 
einem  selbstandigen  Clavierstticke  groBentheils  zu  Gnmde  gelegt  hat, 
und  auf  die  wir  im  Voraus  aufmerksam  maehen.  Der  vergleichende 
Leser  wird  auch  an  der  Factur  mancher  Stellen  z.  B.  Takt  S7  ff., 
Takt  1 05  if.  eine  Aehnlichkeit  mit  der  zuvor  besprochenen  G  moU- 
Fuge  nicht  Ubersehen.  —  Ferner :  Praeludium  und  Fuge  aus  Gdur'-^'^  . 
Beide  Satze  sind  sehr  weit  ausgeflihrt,  der  erste  zahlt  5S  Dreizweitel- 
Takte,  der  zweitenach  einer  dreitaktigenUeberleitunguoch  149  der- 
selben  im  VierviertelmaB .  Die  Hauptbedeutung  ist  dieses  Mai  bei  dem 
Praeludium ,  das ,  wie  es  sehon  Buxtehude  mit  Geist  und  Erfindung 
gethan  hatte,  liber,  ein  imitatorisch  und  motivisch  durchgeflihrtes 
Moiiv  gesetzt  ist,  nur  viel  reicher  und  prachtiger  als  es  jener  ver- 
mochte.  Ein  zehntaktiges  Pedalsolo ,  was  den  ganzen  Umfang  der 
Claviatur  von  oben  bis  unten  durchmiBt ,  giebt  dem  Virtuosen  wie 
der  Orgel  Gelegenheit ,  sich  im  besten  Liehte  zu  zeigen  das  Pedal 
war  an  der.weimarischen  SchloBorgel  besonders  gut) .  entwickelt 
sich  aber  ganz  logisch  aus  dem  Grundmotiv.  Nach  diesem  machtigen 
HtUcke  fslilt  die  allerdings  rauschende  und  brillant  klingende ,  aber 
mehr  nur  auBerlich  bewegte  Fuge  ab,  zumal  sie  etwas  zu  lang  ist.  — 
Weiter :  Praeludium  und  Fuge  aus  Ddur '^')  —  eine  der  blendendsten 


20}  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  2. 

21)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  3.  -  B.-G.  XV,  S.  88. 
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Orgelcompositionen  des  Meistei-s !  Das  Praeludinm  fUhrt  nach  einig^n 
Torbereitenden  Oangen  nnd  KUngen  den  Gredanken : 


4>  -~:fej-^:z|i±^.^::,^- j — |.'^!lj.I|_p: 


•  4     > 
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in  Imitationen  und  motivischen  Enveiterangen  unablltoBig  durch; 
(tlla  breve  ist  68  Uberscbrieben,  ohne  daB  aber  diese  Bezeichnimg  von 
der  Temppnahme  zn  vergtehen  wUre ,  sie  beziebt  sicb  rielmehr  nur 
auf  den  sti'eng  gebundenen,  dnrch  viele  Syncopiimngen  gezierten  nnd 
immer  im  vollen  harmoniscben  Glanze  sicb  zeigenden  Stil.  Mit  deni 
96.  Takte  macht  es  einen  TrugscbluB  nach  EmoU  nnd  ergeht  sicb 
sodann  bis  aus  Ende  nacb  Bnxtehndes  Weise  in  frei-pbantastischen 
Harmonien ,  die  dnrch  den  kilbnen  Gebranch  des  Doppelpedals  eine 
groBartige  Klangkraft  erhalten.  Aucb  ans  der  nun  folgenden  Fuge 
klingt  die  Manier  des  Ltibecker  Meisters  bin  und  wieder  hervor :  eine 
frUber  besprocbene  Fuge  desselben  aus  Fdnr,  deren  Thema  niitge- 
tbeilt  wnrde ,  gegen  den  ScbluB  bin  aucb  gewisse  Gestaltnngen  aus 
der  Fis moil -Fuge  haben  offenbar  eingewirkt.  Sie  ist  ein  Bravour- 
Stuck  von  Anfang  bis  zu  Ende,  aber  im  besten  Sinne  des  Wortes. 
Das  fttnf  Takte  lange  Thema  rauscht  in  lauter  Sechzebntein  dabin, 
nur  einmal  dnrch  eine  kecke  Pause  zerschnitten.  Anf  harmonische 
Veiiiefung  und  kunstvolle  Stimmenverflecbtung  ist  es  bier  weniger 
abgesehen.  Besonders  findet  ein  virtuoser  Pedalspieler  seine  Beeh- 
nung ,  da  der  FuBtecbnik  das  Thema  ganz  vorzugsweise  angepaBt 
ist.  Bei  diesem  Wirbeltanz  der  TQne .  der  nacb  dem  Scblusse  zn 
toller  und  toller  wird,  lemt  man  die  Worte  des  Nekrologs  wttrdigeji : 
»Mit  seinen  zweenen  FuBen  konnte  er  auf  dem  Pedale  solcbe  Sdtze 
ausfUhren ,  die  manchem  nicbt  ungescbickten  Gla\ieristen  mit  ftlnf 
Fingern  zu  macben  sauer  genug  werden  wUrdena^^) .  DaB  die  Com- 
])Osition  fUr  eine  bestimmte  Gelegenbeit ,  etwa  fllr  eine  von  seinen 
Kunsti*eisen  gesetzt  wnrde.  ist  wobl  unzweifelba^,  es  weist  aucb  der 
Zusatz  concertato ,  welcber  sicb  in  einer  alten  Handschrift  des  Prae- 
Indiums  iindet,  darauf  bin  ^^) .  Uebrigens  scheint  es,  daB  Bach  spHter 
das  allzu  Uppig  wuchemde  Virtiiosenwerk  dieser  Fuge  beschnitten 


22)  Mizler,  S.  172. 

23;  S.  Griepenkerls  Vorrede  zum  4.  Bande  der  Peters'schen  Ausgabe  S.  III. 
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und  das  Ganze  concentrirter  gemacht  habe,  da  sie  aaeh  in  einer  um 
39  Takte  verkttrzten  Fassang  vorkommt ,  die  wohl  kanrn  yon  einem 
andern,  als  dem  Componisten  selber,  herstammen  kann^**}.  —  In 
vollBtsLndigem  Gegensatze  zu  diesem  Werke  Bteht  eine  Fnge  mit 
Praeludinm  aus  G  moll  2^);  letzteres,  dort  eine  festgefUgte  Einheit, 
ist  hier  ohne  beBtimmten  thematisehen  Kern,  beginnt  mit  herrlichen, 
rnhig  ziehenden  HarmoniengHngen ,  nachher  steigen  in  Zweiund- 
dreiBigstel-Bewegung  aufgel58t  Qaintsext-Aceorde  chromatisch  und 
taktweise  abwS^rts,  jedesmal  mit  vorgehaltener  Septime  fUr  die  erste 
TakthlUfte.  Die  Fuge  dagegen,  dort  im  vergS^nglichen  Glanz  der 
Passage  vortlbereilend ,  ist  hier  ein  markiges,  mit  Strenge,  Tiefsinn 
and  groBer  Meisterschaft  ausgefUbrtes  Bild ,  Ton  alien ,  die  wir  bis 
Jetzt  kennen  lemten,  unstreitig  die  bedeutendste,  nnd  in  ihrem  keu- 
i^chen  Ernst  schon  anf  die  Sttteke  der  spateren  weimariseben  Zeit 
hinliberdentend.  Um  den  Abstand  za  erkennen,  braucht  man  nur  zu 
beaehten.,  wie  mit  jedem  neaen  Thema^Eintritt  frisehes  und  gr^Beres 
Leben  in  den  Contrapuncten  erblUht,  wie  sich  keine  einzige  beqneme 
Wiederholung  findet,  die  Zwischensatze  sich  gemlU;hlich  einfligen 
und  aueh  die  Yierstimmigkeit  bis  auf  eine  Stelle  (Takt  46)  strong 
beobachtet  ist.  Dagegen  verleugnet  das  Thema  mit  seinem  yiermal 
wiederholten  es  und  3  und  dem  ganzen  vierten  Takte  noch  nicht  den 
Typus  der  nordlandischen  Schule,  nnd  darin  liegt  der  Gmnd,  wafum 
wir  von^der  Composition  an  dieser  Stelle  reden.  Einige  andre  Orgel- 
stUcke  dieser  Zeit  verlangen,  in  einem  andern  Zusammenhange  dar- 
gestellt  zu  werden.  Wir  gehen  jetzt  dartlber  fort,  mit  der  Bemer- 
kung,  daB  Bach,  wie  er  frtlhere  Compositionen  gem  neu  zu  bear- 
beiten  liebte,  so  auch  Stticke  von  solchen  mit  spateren  Erzeugnissen 
zuweUen  in  Verbindung  brachte.  Die  berilhmte  Orgelfuge  in  A  moll  2*) 
hat  ein  Praeludium ,  welches  unbedingt  nicht  mit  ihr  zusammen  ent- 
stand,  sondem  in  der  Periode  componirt  sein  muB ,  mit  welcher  wir 
uns  jetzt  beschaftigen :  davon  ttberzeugt  ein  Blick  auf  seinen  freifigu* 
rirenden  und  eine  thematische  Entwieklung  kaum  andeutenden  Cha- 


24)  Dieee  Variante  ist  von  Griepenkerl  im  Anhang  des  betreffenden  Ban- 
des  mitgetheilt. 

25)  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  5.  -  B.-G.  XV,  S.  112. 

26)  P,  S.  V,  C.  2,  Nr.  8.  —  B.-G.  XV,  S.  1S9.      . 
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rakter.  woriu  es  mit  deni  oben  erwahnten  groBen  C  dur-Praeludium  '^"^ 
tibereinBtiinmt.  Mehr  und  mehr  bildete  aber  Bach  anch  die  Prae- 
ludien  zu  inhaltreichen.  Btreuger  enti/^nckelten  Organismen  heraus.  — 
Von  groBer  Bedeutsamkeit  ftir  Bach8  gesammtes  Kttnstlerthiim 
war  die  Richtang.  in  welche  er  duroh  seine  Stellung  als  Kammer- 
musicus  init  Macht  gedrHngt  wurde,  nnd  in  der  er  sieh  bis  dahin 
nur  erst  wenig  vorgewagt  liatte,  wenn  sie  ihm  gleich  nicht  gauz 
fremd  geblieben  war.  Zum  ersten  Male  fand  er  hier  Gelegenheit, 
mit  der  instromentalen  Kammermnsik  der  Italifiner  Rich  griindlicb 
bekauut  zu  maehen.  Fiir  jemandeu.  der  das  ganze  Gebiet  der  In- 
strumentalmusik  durehmessen  nnd  Uberall  mit  dem  glUcklichsten 
Erfolge  anbaueu  sollte,  war  diese  Bekanntschaft  durchauR  noth- 
wendig.  Demi  der  ftlr  Formenbildungen  so  ungewOhnlich  begabte 
Sinn  der  Italianer  hatte  auch  hier  fast  Uberall  die  Grundlagen  ge- 
legt .  die  allein  ein  sicheres  Weiterbauen  erm(5gliehten.  Die  Kunst 
des  Orgel  -  und  Clavierspiels  hatte  sieh  freilich  jetzt  von  ihrem  Ein- 
fluBHe  losgelost  und  nach  eigenthttmliehen ,  nationalen  Bedingnngen 
selbstaudig  entwiekelt.  aber  in  Violin-Spiel  wie  -Composition  und  in 
alien  den  Gattungen ,  welche  auf  das  Zusammenwirken  mehrer  In- 
strumente  sieh  grUndeten ,  war  das  Uebergewicht  der  Italianer  noch 
immer  ein  anerkanntes.  Die  von  ihnen  hierftlr  geschafFenen  Hanpt- 
foriiien  waren  die  der  Sonate  und  des  Concerts,  jene  mehr  die  An- 
ordnung  verschiedener  Satze  zu  einem  Ganzen ,  diese  den  Ban  des 
einzelnen  Satzes  bestimmend.  Das  Formprincip  der  Sonate  kam 
insoweit  mit  dem  der  Suite  ttberein,  als  in  ihr  StUcke  verschiedenen 
Charakters  in  angemessener  Abwechslung  vereinigt  wurden;  wahrend 
aber  die  eigentliche  Suite  sieh  auf  cine  Folge  idealisirter  Tanztypcu 
beschrankte,  stUtzte  sieh  die  Sonate  Uberwiegend  auf  frei  Erfuudenes., 
ohne  jedoch  die  Tanztypen  unbedingt  auszuschlieBen.  Als  maBgebend 
gait  hier  vor  allem  der  Wechsel  zwisehen  langsamen  gebundenen 
und  gesangi-eichen  "und  andrerseits  rasch  bewegten  fugirten  und  figu- 
rirten  Stttcken:  die  sogenannte  Kirchensonate ,  welche  aber  nicht 
mit  der  alten  Gabrielischen  verwechselt  werden  darf ,  sondeni  nur 
eine  in  die  Kirche  getragene  Kammermusik  war ,  lieB  jedoch  keine 
Tanztypen  zu.    Vorzugsweise  beliebt  war  die  Dreistimmigkeit  von 


27,  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  1. 
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zwei  Violinen .  Bass  und  unterstUtzeudein  Cembalo  oder  Orgel :  die 
maBvollen  ItaMner  batten  rascb  beransgefunden,  daB  zur  Aiissprai^be 
des  Wesentlichen  erne  dreistimmige  Harmonic  voUstHndig  genllge ; 
freilicb  gebOrte  Kunst  zur  Behandlung  eines  so  durcbsicbtigen 
ElangkOrpers ,  aber  diese  gait  es  ja  eben  zu  beweisen.  Das  Concert 
aeceptirte  von  der  Sonate  den  Satzwecbsel ;  aber  wilbrend  dort  Vier 
und  mehr  Absehni tte  gefunden  werden,  ging  der  Concertcomponist  in 
der  Kegel  nicht  Uber  drei  hinaus  und  brachte  den  laugsamen  Satz  in 
die  Mitte.  Die  Form  der  einzelnen  Satze,  zumal  des  ersten  und  ge- 
wicbtrollsten ,  bildete  sicb  nun  gradeswegs  aus  dem  Gegeusatz  und 
Wetteifer  zwischen  Soloinstrument  und  GesammtkOi-per.  Ein  ml)g- 
lichst  pragnantes  Tutti-Thema  beginnt  ausnahmslos  den  ersten  Satz, 
dem  sicb  so  wie  es  geendet  bat  und  in  derselben  Tonart  das  con- 
certirende  Instrument  mit  einem  niebr  oder  minder  beiTorragenden 
neuen  Motiv.  oft  auch  nur  in  figurirendem  Tonspiel  gegenllberstcllt. 
Dies  Verfabren  wiederbolt  sicb  mit  Umbildungen,  Erweiterungen  und 
gegenseitigen  Verscblingungen  in  den  nacbstverwandten  Tonarten. 
Von  dem  modernen  Sonatensatze  ist  also  die  Fonn ,  trotz  der  beiden 
Themen  als  Angelpunkten  der  Entwieklung,  nocb  ganz  verscbieden: 
sie  ist  niebt  aus  dem  innem  Wesen  des  Tonsvstems ,  sondern  iuiRer- 
Hob  dureb  die  Verbindung  von  zwei  vei"scbiedenen  Klangmaterien 
bervorgerufen.  Der  langsame  Satz  sollte  dem  Spieler  zu  groBeni 
Ton  und  gescbmackvoUen  Verzierungen  Gelegenbeit  geben ;  ist  er, 
wie  gewobnlicb,  kurz,  so  tritt  das  Tutti  in  die  bescbeidene  Begleiter- 
rolle  zurttck ,  bei  langeren  Ausfilbrungen  zerscbneidet  es  ap  geeig- 
neten  Stellen  das  pbantastisebe  SolospieL  oder  giebt  aucb  wobl  durch 
ein  markirendes ,  stetiges  Bassmotiv  dem  Ganzen  Halt  und  Zu$am- 
menbang.  Der  Ictztc  Satz*  bat  moistens  ein  ungerades  ZeitmaB  und 
lebbaft  bewegten  Cbarakter,  seine  Entwieklung  ist  entweder  dem 
ersten  gleicbgestaltet,  oder  er  ist  liedbaft  zweigetbeilt,  mit  Repetition, 
nicbt  selten  eine  Gigue  oderCorrente,  und  erinnert  damit  an  die  Suite 
oder  —  wegen  der  DreisUtzigkeit  des  Concerts  —  nocb  mebr  an  die 
Scarlattiscbe  Ouverture.  Was  nun  Bacb  betriflFt ,  so  bat  er  sicb  die 
Errungenscbaften  der  Italianer  zunacbst  weniger  auf  dem  eignen  Ge- 
biete  derselben  zu  Nutze  gemacbt,  als  sie  vielmebr  in  sein  Wirkungs- 
feld,  d.  b.  auf  die  Orgel,  das  Clavier  und  die  Kircbencantate  selb- 
stjlndig  Ubertragen.   Er  war  eben  kein  KunstjUnger  mebr ,  sondern 
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ein  Meister,  der  zum  BewuBtsein  seiner  Krafte  und  Ziele  gekommen 
war ,  und  dessen  scharfer  Blick  die  Verwerthbarkeit  dieser  Formen 
sogleich  erkannte.  Erst  eine  geranme  Zeit  naehher,  soweit  wir  wissen 
konnen ,  wandte  er  sich  auch  der  Senate  und  dem  Concert  an  sich 
zu,  um  dann  auch  hierin  das  HQchste  zu  leisten. 

Die  Pflege  der  instmmentalen  Kammermusik  am  hei*zoglichen 
Hofe  war  grade  zwischen  den  Jahren  1708  und  1715  eine  um  so 
eifrigere,  als  ein  jUngerer  Neflfe  des  Herzogs,  Johann  Ernst,  bedeu- 
tende  Anlagen  fur  Violin-  und  Clavier-Spiel,  jaauch  fUr  die  Compo- 
sition zeigte.  In  den  beiden  letztereu  Fachern  war  er  von  Walther 
unterwiesen ,  der  auch  ein  Compendium  der  musikalischen  Theorie 
fUrden  Prinzen  verfaBte  und  es  ihm  am  13.  Marz  1708  dedicirte;  die 
Fertigkeit  auf  der  Geige ,  seinem  Hauptinstrumente ,  hatte  er  sich 
unter  Anleitung  seines  Kammerdieners  Eilenstein  erworben  und  spa- 
ter  vermuthlich  unter  Bachs  Einwirkung  weiter  ausgebildet  2*^) .  Seine 
Leidenschaft  fUr  die  Musik  war  so  groB ,  daB  in  Krankheitszeiten 
nieht  selten  Walther  des  Nachts  tlber  bei  ihm  wachen  muBte^^i. 
DaB  aber  auch  Bach  dem  Prinzen  musikalisch  nahe  verbunden  war, 
kann  man  besonders  noch  aus  einem  Briefe  des  Meisters  schlieBen^ 
in  welchem  er  eine  VerzSgerung  damit  entschuldigt ,  daB  er  zu  des 
Prinzen  Geburtstage  am  Hofe  einige  musikalische  »Verrichtungen« 
gehabt  habe.  Walthers  dreivierteljahriger  Compositionsunterricht 
trug  als  Frllchte  19  Instrumentalstttcke;  sechs  Concerte  von  diesen 
wurden  in  Kupfer  gestochen  und  von  Georg  Philipp  Telemann 
herausgegeben.  Johann  Ernst  starb  schon  im  19.  Lefoensjahre  am 
1.  August  1715  zu  Frankfurt  a.  M. ,  und  in  diesem  Jahre  oder 
friihestens  im  vorhergehenden  mttssen  auch  die  Concerte  erschienen 
Kcin.  Telemann  war  damals  in  Frankfurt  Capellmeister ,  bis  1712 
aber  vier  Jahre  lang  in  Eisenach  Concert-  und  Capellmeister  ge- 
wesen ,  stand  zu  Bach  in  sehr  freundschaftlichen  Beziehungen ,  und 
muB  auch  wegen  der  nahen  Yerwandtschaft  der  beiden  H^fe  oft  in 
Weimar  verkehrt  haben;  er  widmete  dem  Prinzen  im  Jahre  1715 
ein  Werk  von  sechs  Violinsonaten  mit  Clavierbegleitung  ^^) .    Jene 


26;  Walther,  Lexicon  S.*33l.    Das  Compendium  ist  kiirzlich  wieder  ans 
Licht  gekommen;  s.  Monatshefte  fifr  Musikgesch.  IV,  S.  165  ff. 

29)  Walther  in  Matthesons  Ehrenpforte  S.  3S9. 

30)  Walther,  Lexicon  S.  596. 
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prinzlichen  Compogitionen  nun  scheinen  in  der  That  musikalischeu 
Werth  gehabt  zu  h^ben,  denii  MattheBon  Bchrieb  noch  eechzehn 
Jah^e  spater  darttber  die  Worte:  »E8  hat  der  bertthmte  Herr  Tele- 
mann  ehemals  sechs  Goncerte  herausgegebeu ,  und  gar  sauber  in 
Kupfer  steehen  lassen ,  die  der  weiland  Durchlauchtige  Prinz  Ernst 
vonSaehsen-Weimar  niit  eigener  Hand  und  aus  eigener  Erfindung  ge- 
setzet  hat :  in  selbigen  ist  das  Concerto  V.  aus  obigem  Ton  •  nRmlich 
Edur] ,  und  eins  der  schOnsten.  Freie  FUrsten  zu  finden,  die  musi- 
kalische  Schriften  verfassen  und  angeftlhrt  werden  kOnnen ,  ist  sonst 
eine  Sache,  die  nieht  alle  Tage  aufst(3Bet,  der  Musik  aber  einen  son- 
derbaren  Vortheil  giebt«^*). 

Da  die  ItaliUner  die  besten  Violinconeerte  coraponirten ,  ergab 
sich  ihre  Bevorzugung  von  selbst.  Die  Musiker,  welehe  den  Prinzen 
umgaben ,  mufiten  sich  nun  schon  aus  RUcksichten  gegen  ihn  daflir 
interessiren ,  fanden  aber  aueh  vom  kttnstlerischen  Standpunkte  in 
den  durchsichtigen  Fonnen ,  den  nattirlich  -  schttnen  Qedanken  Ver- 
anlassung  genug  zu  einer  eingehenderen  BeschUftigung  damit.  Wal- 
ther  und  Bach  begannen  wetteifernd  italiUnische  Concerte  ftlr  die 
Orgel  und  das  Clavier  spielbar  zu  maohen.  Jener  ttbertnig  Concerte 
von  Albinoni,  Manzia,  Gentili,  Torelli,  Taglietti,  Gregori  und  einigen 
Deutschen,  znsanimen  dreizehn,  auf  die  Orgel  ^^j.  Dieser  arrangirte 
von  Vivaldi  sechzehn  Violinconeerte  ftirs  Clavier ,  und  drei  fUr  die 
Orgel,  auBerdem  von  einem  jener  sechzehn  den  ersten  Satz  noch  ein- 
mal  fttr  Orgel  ^3^ .  Antonio  Vivaldi  gait  im  Anfange  des  vorigen  Jahr- 

31)  MatthesoD,  GroOe  General-BaBs-Schule  (1731)  S.  409.  £twaB  ungenauer 
iBt  die  Sacbe  in  der  ersten  Auflage  des  Werkes  erwahnt  (Exemplarische  Orga- 
nisten-Probe.  1719.  S.  203).  —  Constantin  Bellermann  sagt  IParnasstta  Musarum 
8.  37)  be!  AafzShlung  der  musikaliscben  Potentaten :  mcc  non  et  Cornea  deBticke- 
hurg,  etJo,  JBmestus  IVincepsjUtus  Ducts  Sax.  Vinar.  qui  modoa  miisicoa  feetntntj 
hanc  PoecHen  exornanU. 

32)  Im  Autograph  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  Die  beiden  Albino- 
nischen  Concerte  sind  das  vierte  und  fllnfte  aus  dessen  Sinfonie  e  Concerti  a 
cinque,  due  Violini  Alto  Tenore  Violoncello  e  Baaso,  opera  seconda.  Von  Taglietti 
ziihit  Wallher  im  Lexicon  elf  Werke  aiif  und  bemerkt ,  dieselben  seien  alle  vor 
1715  erschienen.  DaO  ihm  bei  Abfassung  des  Lexicons  dieses  Jahr,  das  Todes- 
jahr  des  Prinzen  Jobann  Ernst,  wieder  in  den  Sinn  kam,  entbalt  die  Andeutung, 
daB  er  nach  demselben  aufgehort  babe ,  aicb  mit  jener  Kammermusik  eingeben- 
der  zu  bescblifcigen. 

33)  P.  S.  I,  C.  10,  und  S.  V,  C.  8,  Nr.  1—4.  Man  sebe  dazu  die  Vorreden 
der  Heransgeber. 
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hunderts  fllr  eiueu  der  hervorragendsten  Meister  der  Instrumental- 
composition.  Er  lebte  seit  1 7)  3  als  Concertmeister  am  Ospitale  della 
Pieta  in  Venedig.  nachdem  er  zuvor  eiuige  Zeit  im  Dienste  des  Land- 
grafen  von  Hessen- Darmstadt  gewesenwar,  und  starl)  1743.  Als 
llberaus  fruchtbarer  Tonsetzer  bat  er  sich  um  die  Ausbildung  der 
Concertfomi .  wie  wir  sie  oben  schilderten .  thatsacliliche  Verdienste 
erworben.  Auch  schrieb  er  Concerte  fOr  zwei  und  drei.  ja  vier  Solo- 
violinen  mit  Begleitung,  stattete  das  Orehester  durch  Verwendung 
Ton  Blasiustrumenten  reicher  aus  und  war  llberhaupt  auf  die  Her- 
stellung  neuer  Ausdnicksmittel  eifrig  bedachl.  Im  Formalen  lag 
seine  HauptstRrke;  seine  Gedanken  sind  bautig  matt  und  unbedeu- 
tend ,  zuweilen  jedocb  aueb  feurig  und  ausdrucksvoU  ^^] .  Wie  Baeb 
bei  Uebertragung  der  Concerte  verfubr ,  wllrde  sich  voUstandig  nur 
dann  beurtheilen  lassen ,  wenn  sammtliche  Originale  vorlagen.  Mir 
war  nur  eines  und  keineswegs  das  bedeutendste  erreichbar,  welches 
dem  zweiten  der  ClavieraiTangements  zu  Grunde  liegt  und  in  ftdur 
stelit^^  .  Da  sie  sich  aber  sammtlich  im  Baue  sehr  gleicheii,  so  ist 
doch  von  dem  einen  auf  alle  ein  ungefahrer  SchluB  miiglich.    DaB 

Bach  Vivaldis  Tonreihen  nicht  mechanisch  auf  die  zwei  Linien- 

• 

systeme  des  Clavierspielers  zusammengezogen  habe ,  wird  man  uu- 
bewiesen  glauben,  der  Vergleich  lehrt  aber,  daB  er  sich  nicht  selten 
gradezu  nach-  und  umschaflFend  zu  ihnen  verhielt,  indeni  er  die 
gleiehsam  abstracte  Idee  des  TonstUckes  aus  der  Idee  des  Claviers 
reproducirtc.  An  den  Hauptthemen  durfte  er  freilich  um  des  Ganzen 
willen  nicht  andern  und  muBte ,  wenn  sie  so  spindeldttrr  und  steif 
waren,  wie  der  Tutti-Gedanke  des  ersten  Satzes  in  jcnem  Gdur- 
Concerte,  die  Verantwortung  dafUr  ihrcm  Schopfer  Uberlassen.  Aber 
durch  eine  beweglichere  FUhrung  der  Basse,  Verlebendigung  der 
Mittelstimmen ,  Hinzufllgung  von  Contrapuncteu  zu  dem  einsamen 
Gauge  der  Violine.  Aufl^sung  der  langgezogenen  Ti5ne  und  Um- 
schreibung  besonderer  Geigeneffecte  hat  er  doch  in  den  meisteu 
Fallen  wirkliche  ClavierstUcke  geschaffeu  und  zugleich  den  musi- 


'^\)  Wasielewski,  Die  Violine  und  ihre  Meister.  Leipzig,  Breitkopf  und 
HUrtel,  1SG9.  S.  00  if . 

35;  £s  belindet  sich  handschriftlich  in  der  Musikaliensaiumlung  des  KOnigs 
von  Sachsen  zu  Dresden. 
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kaliachen  Gelialt  um  eiii  sehr  Weseutliehes  bereichert.  Alie  seine 
ZusMtze  maclien  sicli  so  iiatttrlich  und  selbstverstandlich,  daB  es  deii 
Anschein  gewinnt ,  als  waren  sie  ihm  beim  blofieu  Umschreiben  aus 
der  Feder  geflosseu ,  woraus  eben  wieder  hervorgeht ,  daB  nur  ein 
gewiegter  Ktinstler  solches  vermochte.  Vivaldi  laBt  im  6  dnr- Con- 
cert das  Soloinstrument  mit  einem  Tonk^rper  von  zwei  Violinen, 
Violoneell  und  Cembalo  concertiren ,  die  Tutti  -Violinen  pflegen  im 
Einklange  zu  gehen^  das  Tutti- Violoneell  sehlieBt  sich  dem  Clavier- 
basse  an .  das  rhythmisch  wie  harraoniseh  aus  den  einfachst<3n  Ele- 
menten  bestehende  Accompagnement  besorgt  fast  allein  das  Cembalo, 
nur  zu  besonderen  EfFecten  werden  die  Streichinstrumente  herbei- 
gezogen.  Mit  feinem  Kunstverstande  hat  Bach  die  vorzugsweise  auf 
Klangverschiedenheit  gebaute  Entwicklung  des  ersten  Hatzes  durch 
stets  gesteigei-te  innere  Mittel  in  dem  spr5den  Tonmatjriale  des 
Cembalo  wiedergespiegelt^®" .  Den  Anfang  lieB  er  unverandert,  vom 
46.  Takte  an  zeigt  sich  seine  umbildende  Hand  in  den  gleich- 
mRBig  flieBenden  Achtel-Bltssen  statt  der  Viertel  und  jambisch  vor- 
schlagenden  Achtel  des  Originals  und  in  den  verbindenden  Sech- 
zehnteln  des  59.  und  67.  Takts,  sowie  er  auch  die  Violinstimme  von 
Takt  60 — 67  in  fortlaufende  Sechzehntel  aufgelost  hat,  wMlirend  sie 
im  Original  mit  abwarts  springenden  Achteln  wechselt.  Vom  76.  bis 
zum  90.  Takte  treten  zu  der  Seehzehntelfigurirung  der  Solovioline 
hoch  liegende  Accorde  der  Tutti -Streicher* in  Achteln;  um  diese 
Klangwirkung  anzudeuten,  hat  Bach  ZweiunddreiBigstel  eihgemischt. 
Vom  91.  Takte  an  bis  zum  Schlusse  stammt  alle  Sechzehntel-  und 
Achtel -Bewegung  der  linken  Hand  vom  Uebertrager,  der  SchcJpfer 
hat  nur  simple  Accorde  verlangt,  die  durch  drei  Octaven  gehende 
Endpassage  ist  aus  einer  dreimal  wiederholten  Tonleiter  der  ein- 
gestrichenen  und  kleinen  Octave^  entstanden.  Fast  zu  einem  ganz 
neuen  Stllckc  wurde  das  Largo  im  Original:  Larghetto).  Vivaldi 
schrieb  einen  getragenen,  nur  in  Viertel-  und  punktirter  Achtel- 
bewegung  verlaufenden  Violin  -  Gesang  vor  und  als  Begleitung  ein- 
fache  accordische  Viertel.  Bach ,  die  Unwirksamkeit  einer  solchen 
Melodic  auf  dem  Claviere  erkennend,  lOste  ihre  VerhSltnisse  ara- 
beskenhaft  auf  und  versah  die  Hauptt()nc  mit  eindringlichen  Trillos 


■   .36)  Die  Dresdener  Handschrift  giebt  ihm  die  Bezeichnung:  AUecfio  assai 
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uiul  Mordenten,  dazu  aber  erfand  er  noch  eine  ganz  freie  Mittel- 
stimme ,  bei  dereu  lierrlichem  melodigcheu  Flusee  Niemand  glauben 
wUrde ,  daB  sie  nicht  von  Aufang  dagewesen  sei.  Im  letzteu  Satze 
sind  naraentlich  wieder  viele  Bass  -  Stellen  ganz  ueu  erfunden ,  wie 
im  7.  und  8.  Takte  (und  dem  entsprechenden  33.,  34.  und  35.),  von 
Takt  21  bis  2S  y  und  ganz  besonders  Takt  43  bis  49,  wo  ttberall  das 
Original  sich  mit  dem  dtirftigsten  Accordgertlste  begntlgt.  Auch  den 
SchluB  hat  Bach  reicher  und  glanzender  gestaltet. 

Wendet  man .  den  thatsachlichen  Befund  dieser  Vergleiehung 
auf  die  andern  Uebertragungen  an ,  so  kann  es  nicht  schwer  fallen, 
bei  natUrlich  zurtickbleibender  Unsieherheit  im  Einzelnen  doch  im 
Allgemeinen  die  Bachschen  Zuthaten  zu  erkennen :  die  leicht  schrei- 
tenden  BUsse,  melodischen  Mittelstimmen ,  Imitationen  strengerer 
und  freierer  Art.  Duroh  sie  sind  manche  der  Concerte  in  der  That 
zu  Glavierstttcken  geworden ,  die  man  aueh  neben  den  Bachschen 
OriginalschQpfungen  mit  Genufi  und  Yergnttgen  spielt.  Es  ist  dies 
natUriich,  da  Bach,  wie  die  Menge  der  Arrangements  zeigt,  mit 
Liebe  bei  der  Sache  gewesen  ist.  So  muB  man  z.  B.  das  dritte  Con- 
cert in  D  moll  durchweg  interessant  nennen,  das  Adagio  ist  von  An- 
fang  bis  Ende  wahrhaft  sch5n ,  und  man  darf  die  Erfindungskraft 
desseu,  dem  eine  solche  Melodic  einfallen  konnte,  nicht  unter- 
seh^tzen;  das  eilig  dahinrauschende  Pi*esto  von  echt  italianischem 
Geprage  ist  von  Bach  durch  die  anmuthigsten  Nachahmungen  ver- 
tieft.  Ganz  besonders  yiel  scheint  das  achte  Concert  in  Hmoll  dem 
deutschen  Meister  zu  verdanken  und  die  leicht  zu  machende  Beobach- 
tnng  neu  zu  bestatigen,  daB  HmoU  eine  Lieblingstonart  desselben 
war ,  ahnlich  wie  Handel  sich  dem  F  moll ,  Beethoven  dem  C  moll 
mit  Vorliebe  zuwendete.  Dieses  Concert  weicht  auch  in  der  gr(iBeren 
.'Vnzahl  der  S^tze  von  den  Ubrigen  ab.  Die  zweistimmige  FUhrung 
des  ersten ,  heftigen  Allegros  rtihrt  ohne  alle  Frage  von  Bach  her, 
da«  folgende  kurze  Adagio-SHtzchen  wirkt  durch  eine  echt  Bachische 
Harmonisirung  merkwUrdig  ergreifend.  Auch  in  den  beiden  andern 
Allegros  erkennt  man  fast  an  jedem  Takte  die  Hand  des  Deutschen. 
Durch  hervorragenden  harmonischen  Beichthum  zeichnet  sich  das 
Adagio  des  zwQlften  Concerts  aus,  dessen  Melodie  an  gewissen 
Stellen  die  M^glichkeit  canonischer  Nachahmungen  bietet,  was  Bach 
nattlrlich  sofort  herausfand.   Gewisse,  bier  und  anderwHrts  vorkom- 
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mende  rhythmisclie  Manieren,  wie    — ^^r:"' —    ^der 


verdicnen  Erwahnung ,  .weil  sie  als  eine  Erfindung  Vivaldis  aiige- 
sehen  und  eifi-ig  nachgeahmt  wurdeii;  man  nannte  das:  Spielweise 
im  lombardisehen  GeBchmack. 

Freier  noch  hat  sich  Bach  in  deu  Orgelairangements  seinem  Ori- 
ginale  gegenttbergestellt.  Scheint  bei  den  Uebeiiragungen  aufs  Cla- 
vier nur  ein  Ausbau  nach  Innen  vorgenommen  zu  seiii ,  bo  haben  mr 
hier  auch  mit  einem  Weiterbau  nach  AnBen  zu  thun.  Derselbe  laBt 
sich  aufs  genSueste  l>eobachten  durch  Vergleiehung  des  ersten  Satzes 
eines  C  dur-Concerts,  weleher  sowohl  in  der  claviennHBigen  als  orgel- 
gerechten  Gestalt  vorliegt  ^^  .  In  dieser  zShlt  es  81 ,  in  jener  nur  6() 
Takte.  Viraldi  hat  im  allgemeinen  den  Satz  ganz  klar  disponirt :  er 
zerfallt  in  se'chs  Abschnitte,  je  nach  den  erneuten  Eintritten  des  Tutti- 
themas,  welche  nach  einander  in  Gdur,  EmoU,  Dmoll,  Ainoll  und 
endlich  Cdur  stattfinden.  Aber  beim  Beginn  der  zwciten  Peri  ode  liat 
er  eiuen  Formkeim  ausgestreut ,  ohne  ihn  zu  zeitigen ,  denn  naeh- 
dem  das  Thema  folgendermaBen  erklungen  ist : 


ri^iJzJ 


^ u ^ i 


"""^ 


laBt  er  es  sogleich  noch  einmal  in  A  moll  wiederholen,  und  sich  dann 
erst  die  Passagen  anschlieBen.  Diese  nachdrucks voile  Verdopplung 
hielt  Bach  ftlr  werth ,  durch  Bildung  entsprechender  neuer  Perioden 
aus  dem  Charakter  des  Zufalligen  zur  organischen  Nothwendigkeit 
zu  erheben,  und  fUgte  deshalb  noch  zwei  Abschnitte  ein,  die  ebenfalls 
mit  dem  verdoppelten  Thema  beginnen,  so  daB  nunmehr  dem  Ton- 
stuck  an  Bundung  und  EbenmaB  niehts  mehr  fehlt.  Die  ersten  sechs 
Takte  gehen  beide  Bearbeitungen  zusammen ,  dann  wendet  sich  das 
Original,  wie  wir  die  Clavier -Uebertragung  wohl  nennen  kOnnen, 
durch  eine  foi-tgesetzte  Pigurirung  nach  drei  Takten  zur  zweiten  Pe- 
riode  in  Gdur,  wahrend  Bach  nach  Cdur  zurttckkehrt,  hier  schon 
die  erste  Verdopplung  des  Themas  bringt,  und  eratim  16.  Takte  mit 
dem  Original  in  Gdur  wieder  zusammen  triflft.     Zum  zweiten  Male 


37)  P.  S.  I,  C.  10,  Nr.  13  UT>d  S.  V:  C  S,  Kr.  4.  &.  Anhang  A.  Kr.  19. 
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weic'ht  er  init  deni  22.  Takte  dee  Originals  von  der  nrsprangliehen 
Fai>f>ang  ab.  kehrt  wieder  nach  Emoll  znrQek  nnd  bringt  hier  die 
andre  Periode  mit  rerdoppeltein  Thema.  Nach  Einlenknng  in  den 
ersten  Entvi-icklongsgang  verlaofen  dann  beide  Bearbeitnngen  mit 
kleinen  A1)weiehangen  ilbereingtimmend.  Die  groBere  Klangmannig- 
faitigkeit  der  ()Tgel  bedingte  aber  aneh  eine  ganz  andre  Behandlang 
der  mngikaliscben  Gedanken :  e8  lieB  sieh  der  Oegensatz  zwisehen 
Solo  und  Tutti'durcb  den  Wechsel  von  Obenverk  nnd  BOckpositiv 
dar^tellen,  die  Harmonien  konnten  dnrch  das  Pedal  beqnem  gestntzt 
werden  nnd  die  Fignren  daher  freier,  reicber  nnd  in  den  passendsten 
Tonlagen  sieh  Ijewegen.  Blanche  anf  der  Orgel  anwirksame  Gange 
erlitfen  ans  diesem  Gmnde  Verandemng :  aber  aneh  abgesehen  von 
den  anfiem  Rtleksichten  hat  Bach  gestrebt.  aaf  diesem  seinemEbupt- 
instmmente  alles  noeh  voller  und  qnellender  zn  schaffen ,  selbst  das 
Thenia  erfnhr  eine  kleine  wesentlieh  bessemde  Abanderong.  Wie 
die  drei  andem  Orgelconeerte  sieh  ihren  Vorlagen  gegentiber  verbal- 
ten  .  kOnuen  wir  freilich  dnrch  keine  Vergleichang  feststellen ,  znm 
wenifcsten  bedingte  jedoch  der  Orgelchar^kter  dieselben  Freiheiten 
in  Behandlung  der  Tongedanken.  Deni  zweiten  lag  jedenfalls  eine 
(.Composition  ftlr  zwei  Soloviolinen  zn  Gmnde,  nnd  es  ist  hochst  inter- 
essant  zu  beobachten,  wie  fein  die  beiden  concertirenden  Instmmente 
ans  einander  gehalten  sind  und  welch  nene  Elangwirknngen  dadurch 
entstanden.  Das  dritte  erwuchs,  wegen  des  groBen  Umfangs,  den 
die  concertirende  8timme  durchmiBt,  vielleicht  aus  einem  Gamben- 
Concert ;  es  ist  sehr  viel  Virtuosenhaftes  darin,  besonders  in  den  tiber- 
mUBig  ausgesponnenen  Cadenzen. 

Die  neue  Tonform ,  mit  der  sieh  Bach  durch  eine  so  energische 
Besch&ftigung  vertraut  gemacht  hatte ,  verwendete  er  nun  flir  seine 
besonderen  Zwecke.  Es  entging  ibm  nicht,  daB  das  Princip  der  bei- 
den im  Nacheinander  contrastirenden  Themen  aneh  fttr  die  Orgel- 
und  Claviercomposition  ergiebig  sei,  wenngleich  mit  Beschrankung. 
Die  Kemformen  dieser  Instmmente  muBten  immer  die  polyphoni- 
Hchen  bleiben ,  aber  wie  vor  der  Fuge  ein  Praeludium ,  so  war  dort 
auch  ein  nach  dem  Concertprincip  gestaltetes  Sttlck  denkbar,  und  je 
nach  dem  Gharakter  desselben  konnte  auch  ein  Ada^o  an  mittlerer 
Stelle  nicht  unpassend  sein.  DaB  es  bei  einem  Meister  tiberhaupt 
nur  anf  das  Wie !  ankomme ,  hat  er  sp3,ter  in  seinem  ftlr  Cembalo 
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geschriebenen  italianischen  Concerte  gezeigt  ^^) ,  daB  die  Form  dem 
Wesen  des  Claviers  nicht  voll  entspreche ,  durch  die  Isolirtheit  die- 
ses Werkes  unter  seinen  Compositionen.  Ueberhaupt  blieb  er  in  den 
ttberwiegenden  Fallen  der  alten ,  bewahrten  WeiRe  treu ,  aber  sein 
bildkraftiger  Geist  wurde  einmal  durch  jede  bei'echtigte  Form  nn- 
widersteHich  angezogen. 

Allem  Ansct^in  naeh  hat  ihn  die  Combination  von  Fugen-  und 
Concert-Satz  schon  in  seinen  Ausbildungsjahren  beschaftigt :  es  liegt 
eine  Composition  vor,  welehe  in  ihrem  theils  unbehttlflichen ,  theils 
mafilosen  Wesen  nur  eines  Anfangers  Arbeit  sein  kann.  Concerto 
betitelt  und  in  CmoU  stehend  hat  sie  die.  oflFenliegende  Absicht,  im 
ersten  Satze  durch  Gegenttberstellung  von  zwei  contrastirenden  Ton- 
grnppen  —  Themen  kann  man  nicht  sagen  —  etwas  concerthaftes  zu 
liefern.  Hernach  geht  derselbe  in  ein  unbSndiges  Figuriren  tiber, 
kehrt  aber  am  Schlusse  ganz  richtig  zu  seinem  Tuttigedanken  zu- 
rllck.  Dann  kommt  eine  in  Contrapunctirung  und  Entwicklung  sehr 
frei  gehaltene  Fuge ;  in  ihr ,  wie  auch  im  ersten  Satze  finden  sich 
einige  Male  Stellen,  die  wie  miBverstandene  Nachahmungen  jener 
Tutti-Accorde  ausseben ,  welehe  in  Adagiosatzen  von  Concerten  die 
Gauge  des  Solo-Instruments  zu  unterbrechen  pflegen.  Dieseis  Stllck 
konnte  auf  Anregung  seines  ersten  Aufenthalts  in  Weimar  im  Jahre 
1 703  entstanden  sein ,  wenigstens  rtiuB  man  es  in  die  frttheste  Zeit 
eigner  Versuche  zuilickverlegen  3'^' .  Als  Werk  eines  bewuBt  bilden- 
den  Kllnstlers  stellt  sich  dagegen  eine  sogenannte  Toccata  und  Fuge 
aus  Cdur  dar,  die  diese  Benennung  mit  geringem  Rechte  tragt,  denn 
sie  besteht  nach  dem  Muster  der  italianischen  Concerte  aus  drei 


38)  Im  zweiten  Theile  der  »Clavierubung« ;  B.-G.  Ill,  S.  139. 

39)  Dasselbe  besitzt  in  alter  Handschrift  Herr  Dr.  Rust.  Was  Forkel  S.  23 
voii  Bachs  ersten  Claviercompositionen  sagt ,  paGt  ziemlich  genau  auf  gewisse 
Btcllen  dieses  Concerts ,  so  da6  ihm  vielleicht  bestimmte  Falle  vorgeschwebt 
haben.  Wenn  er  aber  weiter  behauptet,  dai3  jener  von  dem  wilden  Wesen,  was 
er  eine  Zeitlang  auf  dem  Claviere  getrieben  habe .  durch  das  Studium  von  Vi- 
valdis  Werken  zurUckgekommen  sei ,  so  gilt  das  wohl  filr  Oompositionen  der 
betreffenden  Gattung,  deren  er  vielleicht  eine  ziemliche  Anzahl  schon  in 
fruhester  Zeit  machte^  ist  aber  in  seiner  Allgemeinheit  unrichtig.  In  allem, 
was  mit  dem  Ban  eines  polyphonen  Stttckes  zusammenhangt ,  konnte  Bach 
nichts  von  Vivaldi  lemen.  Auch  setzt  damit  Forkel  die  Beschaftigung  mit  den 
Concerten  dieses  Italianers  in  eine  viel  zu  friihe  Zeit. 


1 
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Belbfttindigen  SStzen  *^  .  Der  erste  beginnt  freipraelndirend  mit  eioem 
strOmenden  Passag^en-Ergnsse  anf  dem  Manual,  dem  sich  ein  langes 
Pedalsolo  mit  Vorandeutung  der  beiden  Hanptmotire  des  Satzes  an- 
BchiieBt.  Von  diesen  ist  das  eine  mehr  melodiseh .  das  andre .  ganz 
dem  Gebranche  gemaB,  mehr  gangartig.  Zwischen  beiden  abwech- 
selnd  entwiekelt  sich  der  Satz .  von  den  gewQhnKehen  Pnielndien' 
und  Toeeaten  -  Formen  darchans  abweiehend,  gaaz  coneertmMBig. 
ohne  docb  dem  Orgelwesen  irgend  Grewalt  anznthan ;  man  sieht.  dali 
hier  keine  bloBe  Nachahmung .  sondem  eine  scbaffenskriftige  Ans  - 
nntzung  fremder  Knnstarbeit  vorliegt.  Das  Adagio  in  A  moll  bestebt 
ans  einer  sehr  seh5nen,  nniinterbrocbenen  Gesangsmelodie  mit  dnrcb- 
weg  bomophoner  Begleitnng ,  cin  Stllek ,  zu  welebem  sieb  in  Baehs 
Werken  keine  Analogie  findet ,  und  bei  dem  sieb  docb  das  Gefilbl 
anfdrHngt,  daB  alles  wobl  in  diesem  einzelnen  Falle  eigens  fttr  die 
Orgel  erfunden .  die  allgemeine  Art  der  Bebandlang  aber  nicbt  aus 
dem  Geiste  der  Orgel  geboren  ist.  Die  durcbgebende  Pedalfigur  in 
Octavensebritten  und  die  anf  besonderem ,  scbwacb  registrirtem  Ma- 
naalezn  spielendenBegleitnngs-Accorde  erweeken  dieErinnemng  an 
ein  Holo-Adagio  mit  aeeompagnirendem  Cembalo  gar  zu  lebbaft.  Ein 
Orgelredtativ  leitet  zu  acbtTakten  Buxtebudescber  Harmonienfolgen 
bintlber,  den  letzten  Satz  bildet  eine  lebbafte  Fnge  im  ^s  Takt,  deren 
Tbema  mit  seinen  verwegenen  Pausen  und  dem  in  dieselben  binein- 
gefllgten  Contrapunct  stark  an  die  oben  cbarakterisirte  groBe  Ddur- 
Fnge  mabut.  Dieser  dreisHtzigen  Orgelcomposition  ist  eine  glcicb- 
\  -.  .  <r  \>  l'^^     construirte  flir  Cembalo  an  die  Seite  zu  8etzen^\  .  Sie  fhbrt  ebeufalls 


V'i 


den  Namen  Toccata ,  was  bier  wie  dort  dem  fugirten  Scblufisatze  zu 
Liebe  gescbeben  sein  wird,  wodurcb  allein  nocb  ein  Untersebied  von 
der  volistSndigen  Concertform  gegeben  ist.  Die  ersten  Takte  des 
Tntti  -  Gedankens  sind  von  Rbnlicber  Gestalt ,  wie  der  Anfang  des 
zweiten  Allegrosatzes  in  Vivaldis  H  moll-Concert,  wabrend  gewohn- 
licb  gangartige  Tonreiben  an  dieser  Stelle  nicbt  auftreten ,  und  die 
wnchtig  absteigenden  DreiklUnge  in  beiden  Handen  erinnern  an 
Spielmanieren,  welche  in  den  Clavierllbertragungen  Vivaldis  baufiger 
vorkommen.  Den  Solo-Gegensatz  entbalten  die  Takte  5— 7,  und  mit 


40)  P.  8.  V,  C.  3,  Nr.  8.  -  B.-G.  XV,  S.  25r^ 
41;  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  X 
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ihm  entwiekelt  sich  der  S9.tz  in  ttbersichtlichster  Anordnung  dnreh 
funf  Perioden  und  in  dem  Modulationskreise :  G  dnr,  D  dnr,  E  moll 
HmoU,  Gdur.  Das  Adagio  yon  inniger  Melodik  ist  doch  anch 
polyphonisch  mit  Fttrsorge  bedacht ,  indem  besonders  dieser  Gang 


^^^ rj    1"   I    r^~^   \\T      BchQn und vielfUltig nachgeahmt 


wird ,  so  daB  sich  hier  deutscher  Inhalt  mit  italianischer  Foi-m  zu 
einem  ungemein  anziehenden  Dritten  verschmelzen.  Wie  sehr  in 
der  That  diese  dem  Compouisten  im  Sinne  lag ,  sieht  man  anch  aus 
der  Beibehaltung  gewisser  AeuBerliehkeiten,  z.  B.  aus  dem  Adagio- 
schlusse.  Das  Endigen  in  der  Grundtonart,  und  das  nochmalige 
Anheben,  um  zu  dem  spannenden  Halbschlusse  zu  gelangen,  der 
den  Eintritt  des  letzten  Satzes  vorbereiten  soil ,  war  ganz  und  gar 
Manier  italianischer  Tonsetzer.  Anch  hier  rufen  der  Vs  .Takt  und 
das  muntere  Wesen  der  SchluBfuge ,  sowie  die  motivische  Neckerei 
mit  den  flinf  ersten  Noten  ihres  Themas  uns  in  Erinnerung,  daB 
sie  den  SchluB  eines  nach  Concertweise  angelegten  Ganzen  bildet. 
Dieses  froh  und  sonnig  dahin  gaukelnde  StUck  macht  zu  dem 
elegischen  Adagio  einen  vortrefflichen  Contrast  und  ist,  wie  das 
ganze  Werk,  in  glticklichster  Stunde  geschrieben. 

Um  nicht  Gesagtes  an  einem  andem  Orte  wiederholen  zu  mlis-  V^  ,  .  >  ' ,  |  >/ 
sen ,  geschehe  gleich  hier  noch  einer  Composition  Erwahnung ,  die  '  ' 
jedenfalls  in  eine  spHtere  Schaffensperiode  fallt ,  aber  ebenfalls  das 
Bestreben  oflfenbart,  die  Formen  des  Concertsatzes  und  der  Fuge  zu 
verbinden.  Mit  Sicherheit  wissen  wir  nur,  daB  sie  vor  dem  Jahre 
1725  geschrieben  wurde;  die  MSglichkeit,  daB  sie  wenigstens  in  den 
letzten  Jahren  des  weimarischen  Aufenthalts  entstand ,  scheint  mir 
jedoch  aus  inneren  Grttnden  nicht  unstatthaft  *'^] .  Es  ist  eine  Fuge 
mit  sogenanntem  Praeludinm ,  aber  dieses  Praeludium  ist  eben  ein 
concertmaBig  angelegter,  breit  und  glanzend  ausgefllhrter  Satz.  Wie 
bestimmt  die  Absicht  Bachs  war ,  laBt  sich  hier  besonders  deutlich 
aus  dem  Umstande  erkennen,  daB  er  in  spateren  Lebensjahren  diese 


42)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  2.  Das  Stttck  exifltirt  in  einer  Handschrift  J.  P.  Kell- 
ners,  wo  es  das  Datum  1725  tragt.  Es  hat  eine  ziemlich  merkbare  innere  Ver- 
wandtschaft  mit  jener  groBen  A  moU-Fuge ,  welche  sich  im  Buche  des  Andreas 


Bach  findet  (P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  2).    i^o^      ^     '  (, 

Spitta,  J.  S.  Bach.  L  ' 
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beiden  Satze  mit  Zwischenschiebung  eines  Adagio  zu  einem  A^irk- 
lichen  Concert  filr  Flote ,  Violine  und  Clavier  mit  Begleitung  erwei- 
terte  *^) ,  beilaufig  gesagt  eine  Umgestaltung  von  ffirmlicb  schwindel- 
erregender  Kunst  und  GroBartigkeit.  Durcb  beide  S&tze  strOmt  ein 
feuriges.  rastlos  arbeitendes  Leben,  in  dem  unabl^ssigen  RoUen 
immer  neu  sich  bildender  GSnge,  in  der  Ftille  der  Harmonien,  Uber- 
haupt  in  der  Totalconception ,  nicht  in  der  Beschaflfenbeit  der  ein- 
zelnen  Gedanken  liegt  ihre  Bedeutung.  Das  Tutti-Motiv  des  ersten 
Satzes  ist  sogar  ganz  unscbeinbar,  aber  es  erscheint  wie  eine  Zauber- 
formel ,  die  Tongeister  zu  entfesseln ;  wo  es  nur  ertont ,  offnen  sich 
neue  Scbleusen ,  aus  denen  die  klingenden  Quellen  rauschend  und 
perlend  bervorhtipfen.  Es  ist  ein  sichrer  Wegweiser  durcb  eine  un- 
ttbersebbar  scheinende  Tonflutb.  Die  Fuge,  welcbe  kein  geringeres 
MaB  von  Spieltecbnik  und  Ausdauer  erfordert,  als  der  erste  Theil, 
ist  mit  ibrem  ^^ig  Takt  wiederum  ganz  im  Cbarakter  eines  letzten 
Concertsatzes  gebalten.  In  der  Bearbeitung  ist  sie  aucb  formell  dazu 
gemacbt,  indem  Bacb  ein  Tutti-Motiv  davor  erfand,  und  dieses  nicbt 
fiur  zwiscben  einzelnen  Abscbnitten  der  Fuge  bocbst  gescbickt  ein- 
treten  lieB ,  sondern  aucb  obne  irgend  eine  Aenderung  des  Originals 
nebenber  flibrte. 

Bei  diesem  Eifer .  mit  welcbera  Bach  aus  den  Kunstleistungen 
der  Italianer  Nutzen  zu  zieben  sucbte .  ware  es  verwunderlich,  wenn 
er  nicht  aucb  sein  Augenmerk  auf  ihre  Orgelmusik  gerichtet  batte. 
Die  Beweise  dafttr  liegeu  vor ,  und  zwar  griff  er  mit  der  richtigsten 
ErkenntniB  auf  den  epocbemachenden  Meister  Frescobaldi  zurtick. 
dessen  im  Jabre  1 635  erschienenen  Fiori  mustcali  er"  sich  auch  in 
einer  sebr  sorgfaltigen ,  1 04  Folioseiten  starken  und  auf  besonders 
gutem  Papiere  bergestellten  Copie  zu  verscbaflfen  wuBte,  und  eigenban- 
dig  mit  der  Signatur »/.  S,  Bach .  1 7 1 4«  versab  ^^] .  Frescobaldis  Bedeu- 
tung fdr  die  Entwicklung  des  fugirten  Spiels  ist  eine  sebr  hobe,  wenn 
er  aucb  schon  in  Johannes  Gabrieli  einen  wichtigen  Vorgilnger  batte. 
Die  Fuge  bildete  sich  in  Italien  vorzugsweise  in  der  sogenannten 
Canzone  aus,  ein  Name,  der  durcb  die  franz5sischen  Chansons  Can- 


43;  B.-G.  XVII,  S.  22.i. 

44)  Diese  merkwOrdige  Reliquie  befindet  sich  auf  der  Bibliothek  des  kOnigl 
Instituts  fiir  Kirchenmusik  in  Berlin.  « 
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zone  frmicese  veranlaBt  wtirde ,  welche  man  gern  auf  der  Orgel  und 
dem  Claviere  spielte  und  deshalb  zuerst  als  Stofite  fllr  imitirende  For- 
men  benutzte.'Dabei  blieben  an  diesen  Fugensfttzen  auch  im  Verlauf 
der  Zeiten  gewisse  rhythmische  Eigenthttmlichkeiten  jener  Chanson- 
Melodien  haften ,  indem  anf  die  gehalteneren  Anfangstone  gesehwin- 
dere  Notenwerthe  in  stereotyper  Form  zu  folgen  pflegten,  auch  wurde 
nicht  selten  der  Anfangston  mehre  Male  wiederholt  ^^) .  Dureh  solche 
Vorbiider  Frescobaldis  angeregt ,  hat  nun  auch  Bach  eine  Canzone 
gescbrieben,  in  welcherer  den  italiRnischen'TypuB  mQglichst  wahrte, 
aber  doch  nicht  umhin  konnte ,  das  Ganze  mit  eignem  Geiste  zu 
dnrchdringen  *«  .  Dem  fremdartigen  Reize  des  schdnen  StUckes  wird 
sich  nicht  leicht  jemand  entziehen.  Schon  dem  iBUchtig.  Betraehten- 
den  muB  die  Themabildung  als  ungewohnlich  auffallen,  bei  genauerer 
Beobachtang  fiudet  man  auch  bald  den  typischen  Canzonen-Rhythmus 
darin  wieder.  Ein  chromatisches  zweitcs  Thema  wird  dem  ersten 
gegentiber  gestellt ,  und  gemessen  zieht  der  Satz  dahin^  streng  vier- 
stimmig ,  ohne  jec\e  Concession  an  virtuosischen  EflFect ,  jeden  Ver- 
such  zur  Entfaltung  instrumentalen  Glanzes.  Nach  einer  Durchftth- 
rung  in  70.Vierviertel-Takten  ertOnt  ein  HalbschluB,  und  ein  ueuer 
Abschnitt  beginnt  im  Dreizweiteltakt,  A.Qr  jirolatio  perfecta  nach  alter 
Terminologie.  pieser  aus  den  Werken  der  nordlandischen  Orgel- 
meister  bekannte  Rhythmuswechsel  ist  gleichwohl  schon  eine  Ge- 
pflogenheit  der  itali^nisehen  aus  der  ersten  Halfte  des  17.  Jahrhun- 
derts ,  und  scheint  auf  Nachahmung  der  Vocalmusik  zu  beruhen .  in 
welcher  z.  B.  Johannes  Gabrieli  sich  gern  des  gleichen  Kunstmittels 
bediente.  Noch  mehr  aber:  Frescobaldi  kennt  auch  schon  die  moti- 
vische  Umbildung  des  Themas  in  der  neuen  Taktform ,  welche  bei 
Buxtehude  und  Andem  fast  principielle  Bedeutung  gewonneu  hat. 
Und  so  bildete  auch  Bach  aus  dem  Material  des  ersten  Gedaukens 
6in  hOchst  geistreiches  neues ,  und  dem  Canzonen-Rhythmus  wieder 


45]  Zum  ersten  Male  nachgewieBen  ist  dies  interessante  VerhiiltiiiG  von 
Ambros,  Geschichte  der  Musik,  Bd.  Ill  (Breslau,  Leuckart,  1868),  S.  533  ff. 
Vrgl.  Bd.  II,  S.  506.  Eine  Auswahl  aus  jenen  Ftori  musicali  Frescobaldis  ist 
herausgegeben  von  Fr.  Commer  (Compositionen  fUr  die  Orgel  aus  dem  16.,  17.. 
IS.  Jahrhnndert.  Leipzig,  D.  H.  Geissler.  Heft  1.}.  In  ihr  finden  sich  auch 
zwei  Canzonen ,  wodurch  eine  Vergleicbung  mit  Bach  ermOglicht  wird. 

46)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  10. 
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in  andrer  Weise  folgendes  Tliema.  Wie  sehr  er  aber  sich  des  hier 
herrschenden  Stilunterschiedes  bewuBt  war,  zeigt  eine  Vergleichung 
nicht  einmal  mit  Buxtehudes  Werken ,  sondern  auch  schon  mit  dem 
SchluBsatz  seiner  eignen  frtther  beurtheilten  Arbeit*').  Dort  ist  der 
Charakter  frei  musikalisch,  hier  kirchlich  gebunden,  soweit  dies 
Bachs  Richtung  tiberhaupt  zuliefi.  Denn  er  hat  so  wenig  den  fortgQ- 
schrittenen  Standpunkt  seiner  Kunst ,  als  seine  eigne  Natur  rerleng- 
netj  und  das  BedflrfniB  nach  gesteigertem  und  individueller  gefilrb- 
tem  musikalischen  Leben  veranlaBte  ihn,  zu  dem  bewegteren  Rhyth- 
mus  des  zweiten  Absehnitts  auch  hannoniseh  tiefer  und  in  der 
StimmfUhrung  ktthner  sich  zu  gebarden.  Immerbin  aber  wUrde  eine 
ins  Einzelne .  dnrchgeftihrte  Untersuchiing  eine  Menge  harraonischer 
Eigenthtimlichkeiten  ergeben ,  die  als  Wirkungen  der  Anlehnung  an 
Frescobaldis  Stil  sich  am  ungezwungensten  erklarten.  Urn  nur  eineg 
zu  nennen,  so  erfolgen  die  Thema-Einsatze  der  ganzen  ersten  Abthei- 
lung  ansschlieBlich  in  der  Grundtonart  DmoU. 

Die  Canzone  steht  in  ihrer  Eigenart  unter  den  Werken  Bachs 
nicht  ganz  allein.  Ein  Allabreve  in  Ddur  ist  ebenfalls  der  Setzart 
Frescobaldis ,  oder  allgemein  gesagt  der  italiSLnischen  Orgelcompo- 
nisten  jener  Zeit ,  in  klar  erkennbarer  Weise  naohgeschaffen  ^^) .  Es 
ist  eine  unzertheilt  fortstromende  vierstimmige  Fuge ,  und  eben  in 
der  Art  der  Fugirung  liegt  das  Merkzeichen  dieser  Composition.  An 
das  Hauptthema  schlieBt  sich  sogleich  ein  Gegenthema  an ,  welches 
dasselbe  im  wesentlichen  durch  das  Stttck  begleitet ,  mit  Vorliebe 
sind  Engflthnmgen  angewendet ,  die  Themaeintritte  wenig,  oft  gar- 
nicht  markirt,  indem  die  Contrapuncte  unvermerkt  ins  Thema  hin- 
UberflieBen,  dieses  selbst  bewegt  sich  in  den  einfachsten  diatonischen 
Schritten.  AUes  ist  darauf  angelegt ,  nicht  sowohl  einen  individuell 
ausgepragten  Gedankeii  in  den  mannigfaltigsten  Verhaltnissen  leben- 
und  gestaltenzeugend  sich  bew^hren  zu  lassen,  als  einen  groBen 
Organismus  darzustellen ,  dessen  Grundprincip  nur  ganz  allgemeine 
ZUge  trUgt,  und  in  seiner  Bewegung  stets  durch  andre  Machtc^  oder 
durch  sich  selbst  gebunden  ist.     DaB  man  ein  Recht  hat,  zwi- 


47  >  Im  vierten  Abschnitt  des  zweiten  Baches. 

48)  P.  S.  V,  C.  8,  Nr.  6.  —  Ein  ahnliches  Stiick  von  Pachelbel  bei  Commer, 
Musica  sacra  I,  S.  137,  wird  man  nicht  ohne  Interesse  vergleichen. 
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schen  protestantischem  nnd  kathoiiBchem  Orgelstil  zu  unterscheiden, 
und  dafi  der  Componist  selbst  den  UnteFSchied  geftihlt  hat,  laBt 
flich  hier  leicht  ans  der  Vergleichang  mit  den  andern  Orgelstttcken 
Bachs  beweisen.  Der  feierlich  allgemeine  Eindruck  wird  noch  ver- 
fitftrkt  durch  die  breite ,  nur  bis  zu  Viertelnoten  beschleuuigte  Be- 
wegung,  und  durch  die  langfaallenden  Vorbereitungen  der  dissouiren- 
den  Harmoniet5ne ,  welche  die  Erinnernng  an  den  alten  Vocalstil 
erwecken,  dessen  eigentliche  Heimath  ja  die  katholische  Kirche  war. 
Andrerseits  konnte  doch  wieder  nur  Bach  dieses  Sttlck  sehreibeu : 
schon  die  gewaitigeu  Dimensionen,  in  deueu  es  sich  Uber  197  Takte 
wie  ein  mlU^htiger  Bogen  ausspannt,  wUren  wohl  kaum  einem  andeni 
eonstruirbar  gewesen ;  und  diese  frischtreibenden  motivischen  Erwei- 
terungen ,  wie  in  der  Altstimme  von  Takt  32  bis  46 ,  diese  groBen 
organischen  Zwischensatze ,  wie  von  Takt  1 1 3  bis  1 34 ,  diese  phan- 
tastisch  leuchtenden  Harmonienfolgen  von  Takt  1S3  bis  186 !  Wenn 
man  die  Canzone  ein  romantisches  Kind  nennen  kanu,  von  deutschcr 
Sinnesart  und  italianischer  Haltung ,  so  muB  man  bei  diesem  Alia- 
breve  an  den  lichtblauen  Himmel  denken,  dessen  Bild  von  der  ruhigen 
Flftche  der  tief klaren  Fluth  zurtickstrahlt. 

Auch  die  Compositionen  des  Giovanni  Legrenzi,  der  als  gefeier- 
ier  Orgelspieler  und  Tonsetzer  in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahr- 
hunderts  lebte  und  Lehrer  des  groBeu  Venetianers  Antonio  Lotti  war, 
blieben  dem  deutschen  Meister  nicht  unbekannt.  Es  bezeugt  dies  ein 
Thema  Legrenzis,  was  Bach  zu  einer  Orgelfuge  verarbeitete  *'•*) .  Auf- 
fallig  sind  bei  dieser  die  oft  wiederkehrenden  vollstandigen  Cadenzen 
vor  einem  neuen  Themaeintritte ,  wodurch  sie  etwas  zerschnittenes 
und  kurzathmiges  bekommt ,  wEhrend  sonst  auf  das  Uberraschende 
und  wie  von  Ungefahr  in  das  continuirliche  Tongewebe  hineinfal- 
lende  Einsetzen  des  Themas  von  Bach  so  groBer  FleiB  verwendet 
wird.  Dieses,  sowie  der  in  Buxtehudes  Manier  gehaltene  Virtuosen- 
schluB,  macht  es  wahrscheinlich,  daB  die  Fuge  nicht  spater  als  1708 
Oder  1709  geschrieben  ist.   Nicht  auf  diefriihe  Entstehungszeit  laBt 


49)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  G.  Das  einstweilen  verschoUene  Autograph  nannte, 
nach  Griepenkerl,  Legrenzi  aU  Erfinder  des  Themas  nicht,  aber  die  verlaBliche 
Quelle  des  Andreas  Bachschen  Manuscripts  zeigt  die  Aufschrift:  al'hema  Le- 
(frenzianum  elaboratum  cum  sulyecto  pedalitin-^.  Mit  dem  nuhjectum  ist  das  selb- 
fitUndige  Gegenthema  gemeint. 
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sich  aber  die  Vereinfachnng  schieben ,  welche  das  zweite  Thema  in 
Takt  43,  49,  66,  77  undSS  erfdhrt,  wenigstens  ktoncn  techniscbe 
Grttnde  immCglich  maflgebend.gewesen  sein,  da  das  Thenia  auch  in 
seiner  eigentlichen  Gestalt  auf  dem  Pedale  unschwer  auszufahren 
ist.  Der  nachahmende  Contrapunct  am  Anfange  wird  wohl  auf  das 
Legrenzische  Original  ziirtickgeflihrt  werden  mttssen ,  £achs  eigent- 
liche  Weise  zeigt  sich  vom  34.  Takte  an.  Jseu  fUr  damals  ist  die 
breite  Auseinanderlegung  der  Doppelfiigenform ,  insofern  beide 
Themen  vor  ihrer  Vereinigung  selbstandig  durchgearbeitet  werden, 
denn  wenn  man  bis  dahin  die  Doppelfugen  den  einfciehen  vorzog,  so 
geschah  es  nicht  um  grofieren  Reichthums  willen ,  sondern  der  Be- 
quemlichkeit  und  Einfaehheit  zu  Liebe :  das  zweite  Thoma  beglei- 
tete  vom  Beginn  das  erste ,  wie  sein  Schatten.  Schon  hieraus  also 
entspringt  ein  voller,  machtiger  Organismus,  dessen  reichliche 
Schonheiten  den  erwahnten  Mangel  weit  ttberbieten. 

Aus  welchem  Werke  Legrenzis  Bach  jenen  Gedanken  entnahm, 
k{)nnen  wir  nicht  angeben;  besser  ist  die  Sache  bei  drei  anderen 
Fugen  bestellt,  denen- Themen  aus  Violinsonaten  von  Corelli  und 
Albinoni  zu  Grunde  liegen.  Areangelo  Corelli ,  geb.  1653  und  ge- 
storben  1713,  gleich  hervorragend  als  Componist  wie  als  Spieler  und 
Lehrer  auf  der  Geige ,  war  der  eigentliche  Begrllnder  der  Violin- 
sonaten-Form  und  das  Haupt  der  romischen  Schule.  Tomaso  Albi- 
noni lebte  um  1700  als  musikalischer  Dilettant  in  Venedig  und  erwarb 
sich  nicht  nur  als  Instrumentalcomponist  sondern  auch  als  Verfasser 
vieler  Opem  und  als  Sanger  und  Violinspieler  Berlihmtheit.  Corelli 
hatte  als  opera  terza  1 2  dreistimmigc  Kirchensonaten  herausgegeben, 
unter  welchen  die  vierte  als  eine  der  schOnsten  angesehen  wurde  ^^) . 
Der  zweite  Satz  ist  eine  Fuge  mit  folgenden  Themen : 


Vivace,    i  ^  i      (-n        i  -  j  i 


1^^^^^^^^^ 


\z^. 


1    u.  8.  w. 


fe3S^^S-:EL%^ 


50^  Gerber,  N.  L.  I,  Sp.  786. 
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Diese  entlehnte  sich  Bach  flir  eine  vierstimmige  Orgelfnge ,  welche 
mit  Corellis  Stiick  auch  noch  die  Engftlhrungen  des  ersten  Gredan- 
kens ,  fionst  aber  garnichts  weiter  gemeinsam  hat  ** j .  Wenu  Corelli 
mit  39  Takten  alles  ersehOpft  hatte,  was  er  Uber  die  beideu  Themen 
zn  sagen  wufite,  so  bedurfte  Bach  deren  tlber  hundert,  um  dem 
Keichthume  der  aufqnellenden  Gedanken  Gestalt  zu  geben.  KatUr- 
lich  konnte  er  nun  auch  von  der  Disposition  des  Italiliners  keiuen 
Gebrauch  machen.  Dieser  arbeitet  schon  vom  siebenten  Takte  an 
mit  Engflihrungen  und  bleibt  einer  solchen  knUuelartigen  Behand- 
lung  bis  ans  £nde  getreu,  wogegen  der  Deutsche  das  letzte  Stei- 
geningsmittel  erst  mit  dem  90.  Takte  anwendet  und  den  VoUgehalt 
der  Themen  frei  und  unbedrangt  entfaltet,  auch  durch  ausgeftlhrtere 
Zwischensatze  die  Hauptperioden  anmuthig  gruppirt.  Wie  erfindungs- 
reich  und  ungezwungen  grade  jene  Verbindungspartien  sich  ent- 
vvickeln ,  beweisen  unter  andern  die  Takte  25  bis  30 ,  in  denen  die 
halben  Noten  des  ersten  Themas  stufenweise  immer  tiefer  hinab- 
gefUhrt  werden ,  indessen  sich  liber  und  unter  ihueu  das  reizendste 
Wechselspiel  in  Sechzehntein  aufthut  und  graziOs  in  das  Thema  zu- 
rlickleitet.  Wenn  aber  Bach  aus  den  Corellischen  Themen  gi-ade 
eine  Fuge  ftir  Orgel  machte,  so  liegt  darin  vielleicht  eine  Andeutung, 
daB  auch  in  Weimar  die  italianische  Sitte  der  Kirchen-Violinsouateu 
in  Aufnahme  gekommen  war.  Ueberdies  werden  vnr  bald  erfahren, 
daB  er  eine  daher  entlehnte  Form  sogar  in  einer  seiner  Cantaten  zur 
Anweiidung  brachte.  —  Ftir  Albinonis  Compositionen  muB  Bach  eine 
gewisse  Vorliebe  gehabt  haben.  Noch  in  spateren  Jahren  benutzte 
er  in  seinen  Lehrstunden  die  Continuostimme  derselben  zur  Uebung 
im  Generalbass-Spielen,  und  Gerber  erzahlt,  daB  er  in  der  Art,  wie 
sein  Vater ,  ein  Schtiler  Bachs ,  nach  der  Manier  des  Meisters  diese 
Basse  ausflihrte,  nie  etwas  vortreflFlicheres  gehOrt  habe,  dies  Accom- 
pagnement  sei  schon  an  sich  so  schcin  gewesen ,  daB  keine  Haupt- 
stimme  etwas  zu  dem  Vergntlgen ,  was  er  dabei  empfunden ,  hatte 
hinzuthun  kOnnen  ^^] .  Es  stimmt  damit  tiberein ,  wenn  wir  zwei  Fu- 
gen  besitzen ,  zu  denen  Albinonische  mehr  oder  weniger  von  Bach 

51)  P.  S.  y,  C.  4,  Nr.  S.  Die  Senate  findet  man  in  der  neuen  Ausgabe  der 
Werke  Corellis  von  J.  Joaohim  (Denkmaler  der  Tonkunst  III.  Bergedorf  bei 
Hambnrg,  1871)  S.  142—147. 

52)  Gerber,  L.  I,  Sp.  492. 
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benutzt  warden  '^'^, .  Die  itaUanischen  Arbeiteu  sind  abermals  drei- 
stimmig.  die  Baehschen.  beide  ftlr  Clavier  gesetzt,  sind  es  dieses 
Mai  auch,  die  Waffen  also  gleieh.  Von  den  Fugen  steht  die  erste  in 
Adnr^^, ;  Albinoni  hat  sich  die  Sache  leieht  gemacht  nnd  genug  zu 
thnn  geglanbt,  wenn  er  einen  einzigen  Contrapnnct  znm  Thema 
erfande : 


den  er  in  den  nothigen  Versetzungen  stets  genau  wiederholt.  Er 
giebt  sich  aber  auch  keine  Mtthe  mit  vielen  Dnrchfiihrungen  und 
bringt  in  dem  4S  Takte  langen  Sttteke  das  Thema  nur  achtmal,  alles 
ttbrige  ftiUt  er  mit  freien  und  nicht  eben  bedeutungsroUen  GSngen 
aus.  Von  dem  gesammten  Materiale  konnte  Bach  nicht  viel  gebrau- 
chen.  Den  angefUhrten  Contrapnnct  benutzt  er  nur  beim  ersten  Ein- 
treten  des  Gefdhrten  und  auch  da  schon  mit  einer  wesentlichen  Ver- 
schonerung ,  hemach  aber  das  gauze ,  hundert  Takte  lange  StUck 
hindurch  nie  wieder,  als  ob  er  recht  deutlich  lehren  woUte,  daB  eine 
ordentliche  Fuge  mehr  sei,  als  ein  mechanisches  Versetzen  der  Stim- 
men  nach  oben  und  unten ,  daB  sie  vielmehr  stets  neue  Zweige  aus 
demselben  Stamme  treiben  mtlsse.  AuBerdem  hat  er  noch  einen  Zwi- 
schengedanken  aus  Takt  8  und  9  entlehnt : 


u 


m 


t 


'^m 


t 


^^ 


il^ti^c 


mit  dem  Albinoni  nichts  weiter  zu  beginnen  weiB.  der  aber  bei  Bach 
zu  den  sch5nsten  motiWschen  Gebilden  erblllht  (vergl.  Takt  24 — 27 
und  44 — 47; .  Alles  andre  in  der  ausgezeichnet  schttnen  Composition 
ist  ureigne  Erfindung,  eine  herbe  Frische,  wie  die  eines  schimen 
Herbstmorgens,  schwebt  um  sie,  und  \^ie  aus  unerschopflichem  Born 
quillen  die  Gestalten ,  gesundheitstrahlend  und  lebenstrotzend.    Das 


53)  Beide  finden  sich  in  den  Suonate  \  a  tre  \  dot  Violim,  e  VioloticHlo  \  eol 
JBasso  j^er  Vwyano  da  \  Tomaso  AOnnoni  \  Mttsico  di  Violino  diUtante  Veneto.  \ 
Opera  prima  \.  Hicr  sind  es  die  zweiten  Satze  der  dritten  und  achten  Sonate. 

54)  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  10.  Wenn  sie  sich  auch  in  Gdnr  findet,  so  stellt  sich 
das  hieruiit  als  Transposition  heraus. 
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Zeitmafi.  bei  Albinoni  Allegro,  mufi  es  jedenfalls  auch  bei  Bach 

bleiben.   Der  vol!  in  die  Saiten  greifende  SchluB  mit  dem  Pedalge- 

branch  athmet  noch  etwas  yon  jngendlichem  Uebermnth,  ist  aber  mit 

dem  Uebrigen  so  sehr  aus  einem  Gusse ,  daB  der  Componist  auch  in 

ftlteren  Jahren ,  wie  es  scheiut ,  keine  Aendeningen  mehr  Torgenom-  ^  X'  ^    f   ^ 

men  hat.   Dagegen  hieit  er  solche  bei  der  andern  Fuge  in  Hmoll  fUr 

nothwendig,  \^de  zwei  neben  einander  erhaltene  Bearbeitnngen  zeigen. 

Der  Grand  lag  wohl  darin,  daB  er  hier  nicht  so  nnbehindert  aus  sich 

selbst  gestaltete ,  sondem  das  Albinonische  Vorbild  etwas  reichlieher 

fttr  seinen  Zweck  zu  verwerthen  strebte.     In  der  That  hat  es  einen 

groBen  Reiz  zu  sehen ,  wie  Bach  alle  hervortretenden  Zfige  in  seiner 

Phantasie  gesammelt  uud  hier  gleichsam  eine  neue  Stoffmischung 

vorgenommen  hat ,  so  daB  sie  am  eignen  Werk  nun  zwar  sanimt- 

lich  wieder  erscheinen,  aber  in  ganz  anderm  nnd  viel  wirkungs- 

reicherem  Zusammenhange  '^^) .  Von  dem  Contrapunct  des  Gefd,hrten 

ist  ein  Mittelstlick  hS^ufiger  verwendet,  namlieh  das  letzte  Achtel 

des  dritten  Taktes  und  die  erste  Halfte  des  folgeuden  bei  Albinoni : 

W=^'\\.    4:^=!;^=    zuerst  in  Takt  12  und  13  fUr  die  Ober- 


m 


stimme,  in  Takt  58,  so  wie  80  und  81  fUr  die  Mittelstimme  bei  Bach. 
Das  AnfangsstUck  kommt  nur  einmal,  aber  klar  erkenntli^h,  in 
Takt  63  auf  64  vor.   Zu  tiberraschendem  Ausdruck  gelangt  jener 

Terzengang  von  drei  Achteln  im  ftlnften  Takte  : 

der  sich  im  29.  wiederholt,  durch  die  Verwendung  bei  Bach  in 
Takt  59  und  60;  hier  wetterleuchtet  es  aus  der  Tiefe  seines  Genius 
schaurig  ergreifend  heraufi  Der  chromatische  Gang  der  zweiteu 
Violine  im  zwanzigsten  Takte  tritt  im  vierzigsten  der  Clavierfuge 
gleichfalls  in  der  Mittelstimme,  dann  im  fttnfzigsten  noch  einmal 
in  der  Oberstimme  zu  Tage ;  eine  kleine  hiipfende  Sechzehntelfigur 
des  22..  Taktes  gerUth  im  25.  der  Bachsehen  Composition  unver- 
merkt  auf  die  Oberflache  und  treibt  dort  eine  Zeit  lang  ihr 
Wesen  fort.   Die  chromatischen ,  zwischen  zweite  und  erste  Geige 

55)  Die  zweite  Bearbeitung  von  Bacbs  Fuge  steht  P.  S.  I,  C.  3,  Nr.  5,  die 
erste  im  Anhaage  dazu.  Albinonis  Fuge  idt  als  Beilage  2  vollBtJiQdig  mit- 
getheilt. 
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vertheilten ,  aufwarts  steigenden  Gange  des  33.  Taktes  scheinen  be- 
reits  im  14.  uud  15.  Takte  des  ClavierstUckes  deutlich  hindurch, 
quirlen,  in  abgerissene  Sechzehntel  zertheilt ,  in  Takt  34  und  35  un* 
ruhig  herum,  and  arbeiten  sich  endlicb  vom  81.  Takte  an  yollends 
in  die  HOhe.  Eine  Palingenese,  in  der  ein  Kttnstler  das  Werk  eines 
andem  in  dem  seinigen  so  vollst£Lndig  aufzehrt,  da6  die  Existenz 
jenes  nunmehr  eigentlich  UberflUssig  erscheint,  und  doch  wieder 
etwas  so  grundversehiedenes  liefert ,  daB  beide  Compositionen ,  vom 
Thema  abgesehen ,  kaum  mit  einander  verglichen  werden  k()nnen, 
gehOrt  wohl  zu  den  seltensten  Erscheinnngen  der  Kiinstwelt.  Doch 
waren  an  der  ersten  Bearbeitung  noch  einige  H^irten  und  Steifheiten 
haften  geblieben  ^^) ;  ganz  vollendet  wurde  der  Process  erst  in  der 
zweiten  Bearbeitung,  welche  Bach  nunmehr  ohne  irgend  eine  RUck- 
sicht  auf  Albinoni  nur  aus  dem  Wesen  seiner  eignen  Composition 
heraus  vornahm.  Hier  schlossen  sich  alle  Fugen ,  rllndeten  sich  alle 
Linien ,  ordneten  sich  alle  Verhaltuisse  zur  herrlichsten  Schdnheit : 
Takt  fUr  Takt  muB  man  die  hohe  Weisheit  des  Meisters  bewundern. 
Man  betrachte  beispielsweise  nur  die  Umbildung  des  30.  Taktes, 
und  wie  diesem  im  94.  ein  Gegenbild  ersteht:  wie  in  der  Gruppe 
vom  34.  Takte  an  bis  zum  nachsten  Einsatze  des  Themas  sich  alles 
dehnt  und  reckt  und  dabei  die  chromatische  Figur  des  Basses  wie 
eine  Hiilse  abgestreift  wird,  aus  welcher  der  lebendige  Keim  cndlich 
hervorbricht!  Vom  68.  Takte  der  zweiten  Bearbeitung  an  wird  die 
Entwicklung  ganz  abweichend  und  str5mt  noch  weit  tlber  die  Gran- 
zen  der  ersten  hinaus,  um  erst  mit  dem  102.  Takte  zu  Ruhe  zu  kom- 
men.  Die  Gesammtstimmung  dieser  Fuge  ist  von  der  vorigen  durch- 
aus  verschieden;  sie  webt  ganz  in  jeuer  geheimniBvollen  Dammer- 
region  des  Gefthles,  in  welcher  Bach  vor  andem  Tonsetzern  heimisch 
ist,  und  die  sich  dem  begreifenden  Worte  traumhaft  entzieht.  Das 
italianische  Original  hat  hiervon  nichts ,  und  aus  dieser  innerlichen 
Grundverschiedenheit  wird  es  zu  rechtfertigen  sein ,  wenn  man  die 
dort  vorgeschriebene  Bewegung  Allegro  flir  die  Bachsche  Fuge  ent- 


56)  Das  b  als  dritte  Note  des  Gefahrten  (Takt  3)  halte  ich  aber  ftir  ein  hi 
der  handscbriftlicben  Vorlage  verschriebenes  cTs.  Es  war  kein  Gnmd,  von 
diesem  cis  abzuweichen,  was  Albinoni  hat^und  Bach  selber  Takt  12,  37  und  68, 
und  tiberall  in  der  zweiten^Bearbeitun^ ;  h  dissonirt  aufierdem  unangenehm  mit 
dem  contrapunctirenden  cis. 


—     427     — 

sprechend  m^Bigt.  Uebrigens  kann  die  zweite  Bearbeitung  wohl  nur 
ziir  Zeit  von  Bachs  hOchster  Reife  vorgenommen  sein,  da  sie  ein 
Werk  ergeben  hat,  was  zu  den  vorzUglichsten  des  Meisters  Uber- 
haupt  gehdrt.  Er  selber  war  ihm  besonders  zugethan  und  setzte 
dazU;  wie  eg  scheint,  auch  ein  groBes  phantastisches  Praelndinm^^). 

Eb  ist,  urn  mit  den  italianiseh  beeinfluBten  Compositionen  Bachs 
aus  dieser  Zeit  abzuschlieBen,  noch  die  Erwahnung  eines  Variationen-  ^'^  ^  ! ; 
werks  alia  maniera  italiana  Ubrig  *'^' .  Diese  auf  ein  kdstliches  Thema 
in  IJedfonn  gearbeiteten  Clavierstttcke  sind  der  italianischen  Violin- 
Variation  angeahnelt.  Die  Figuration  liegt  mit  kaum  nennenswer- 
ther  Unterbrechung  in  derOberstimme,  der  Bass  geht  einfaeh  stiitzend 
darunter  her,  wenn  es  ihm  gleich  nicht  an  freier  Bewegung  fehlt; 
der  Satz  ist  tibei'wiegend  zweistimmig  und  Irildet  dadurch  freilich 
zu  deni  herrlieh  harmonisirten  Thema,  was  als  letzte  Variation  etwas 
\^randert  wiederkehrt,  einen  starken  Contrast.  Wohl  mit  Absicht 
ahmen  manche  Stellen  die  Passagen-Art  der  Geige  naeh,  auch  tritt 
die  Spielweise  der  arrangirten  Vivaldischen  Concerte  haufig  ent- 
gegen*^^;.  Hinter  den  30  Goldbergschen  Variationen  im  4.  Theile 
der  »Clavierttbnng((  stehen  diese  allerdings  bescheiden  zurlick;  es 
sind  saubre ,  feine  Bleistiftzeichnungen  gegenttber  saftig  colorirten 
Gemalden.  Aber  der  Bachsche  Funke  fehlt  ihnen  nicht;  er  glttht 
mit  intensiver  Starke  in  dem  melancholisch  holden  Thema ,  was  nur 
wie  ein  Schatten  durch  die  Variationen  wandelt ,  in  der  letzten  aber  . 
wieder  mit  berauschendem  harmonischen  Zauber  aufblttht.  — 

Es  folgen  nun  als  drittc  Gruppe  solche  Instrumentalwerke ,  die 
sich  nicht  auf  die  italiM^nische  Kunst  stUtzen  und  ausschliefilich  fUrs 
Clavier  bestimmt  sind.  Denn,  um  es  zu  wiederholen,  wo  Bach  an 
die  Italianer  sich  anschloB ,  geschah  es  nicht  in  schtilerhafter  Un- 
sicherheit ,  sondern  mit  bewuBter  Ueberlegung  und  darum  konnte  er 
neben  den  zuvor  aufgezahlten  Werken  zugleich  andre  von  ganz  ver- 
schiedener  Gattung  mit  Meisterschaft  produciren.  Es  werden  bei 
ihrer  Betrachtung  noch  einige   Male   Elemente  franzCsischer  wie 


57)  S.  Auhang  A.  Nr.  20. 

58)  P.  S.  I,  C.  la,  Nr.  2.   Die  Zahl  der  Variationen  ist  nicht  in  alien  Quellen 
gleich.  Der  beste  Gcwahrsmann ,  Andreas  Bach ,  hat  ihrer  zehn. 

59}  Man  vergleiche  z.  B.  das  H  moll-Concert  Nr.  8,  und  besonders  dessen 
Anfang  mit  der  9.  Variation. 
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italianischer  Kunst  zu  Tage  treteu  ^  dereu  Benutzuiig  aber  nnr  die 
nnumschrankte  Beherrschnng  aller  Mittel  knnd  giebt.  Eine  voll- 
standige  Ourerture  nacli  franzosischer  Weise  setete  Bach  an-  die 
Spitze  einer  kleinen  Suite  in  Fdur®®;.  Das  ganze  Werkchen ,  was 
nur  drei  knappgeformte  TanzstUcke ,  Mennett ,  Boarree  and  Gigue 
enthSllt,  gewinnt  erhOhtes  Interesse,  wenn.man  es  mit  den  spSteren 
Suiten  vergleicbt,  die  ebenso  kuhn  und  ideal  gestaltet  sind,  wie 
dieses  sich  anspruchslos  noch  in  den  einfachen  Tanzfornien  bewegt. 
An  die  Ouverture  schliefit  sich  als  Zwischenstttck  eine  Entree .  die 
eigentlieh  mit  jener  denselben  vorbereitenden  Zweck  hatte ;  anch  iui 
Charakter  pflegte  sie  dem  Eingangssatze  der  OuTei*ture  ahnlich  zq 
sein ,  jedoch  zweitheilig  und  mit  doppelter  Reprise ,  wie  eben  bier. 
Am  werthvollsteu  erscheint  der  anmuthig  gaukelnde  Fugensatz  der 
Ouverture,  und  der  Mennett  mit  seinem  reizenden  Trio. 

Von  einzelnen  Clavierfugen  ware  vor  alien  eine  treflflicbe  aus 
Adur  zu  nennen'*^  .  Sie  hat  eine  unverkennbare  allgemeine  Aehn- 
lichkeit  mit  der  Uber  das  Albinonische  Thema  in  gleicher  Tonart 
gesetzten,  obwohl  im  Besondem  Thema  sowohl  wie  Construction 
ganz  abweichen.  Die  Entwicklung  erfolgt  Yom  35.  Takte  an  mittelst 
Umkehrung  des  Themas,  dem  sich  zeitweilig  das  Gegenthema : 


zugesellt,  hernach  Averden  beide  Bewegungen  sinnreich  unter  einaii- 
der  gemischt.  Zum-  Schlusse  treten  wieder  einige  jener  Cembalo- 
pedal-Tone  ein ,  die  mit  ihrem  auBerlichen  EflFect  jedesmal  auf  eine 
mehr  oder  weniger  friihe  Entstehungszeit  weiseu.  —  Weniger  be- 
deutend  ist  eine  andre  Fuge  in  Adur^^j  mit  hagtigen  und  doch  nach- 
lassigen  Engfllhrungen  in  grader  und  verkehrter  Bewegung,  und 
einer  Themabeantwortung  im  dritten  Takt ,  durch  welche  man  an- 
fanglich  Edur  fUr  die  Gnindtonart  zu  halten  verleitet  wird.  Sie  ist 
sicherlich  um  vieles  frtther,  als  die  andre,  oder  zur  ungllnstigen 
Stunde  geschrieben.  — -  Ein  reizendes,   geheimniBvoll  neckisches 


60;  P.  S.  I,  C!  13,  Nr.  4. 
Hi;  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  9. 
«2j  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  13. 


J 
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Stuck  besitzen  wir  in  einer  frei  und  jugendlich  aasgefUbrteu  A  moll- 

Fuge  ^^) :  aus  ihr  meint  man  der  Elfen  Gewisper  und  Getrippel  zu 

vernehmen ,  sia  klingt ,  wie  ein  nm  hundert  Jahre  vorweg  genom- 

menes  Scherzo  von  Mendelssohn.  —  In   vielen  ZUgen  verwandt 

ist  eine  andre  derselben  Tonart,  die  deshalb  ungefahr  gleichzeitig    \    ^  f  i    .  /;^ 

mit  ihr  sein  mag,  obgleich  weitere  chronologische  Anhaltepnnkte 

fehlen«^). 

Wir  batten  oben  von  einigen  ailein  stebenden  Orgelpraeludien 
gesprocben.  Ob  dieselben  wirklich  als  selbstSlndige  Stttcke  gedacht 
Oder  etwa  die  zugebOrigen  Fugen  nar  verloren  gegangen  sind ,  dar- 
Uber  llifit  sich  nicbts  entscbeiden.  Mit  grOBerer  Sicberbeit  kann  das 
erstere  von  zwei  Clavierpraeludien  bebanptet  werden ,  welcben  bei- 
den  eine  ungewObnlicbe  Form  gemeinsam  ist ,  and  die,  obwobl  sie 
sich  nirgends  za  festen  Gebilden  verdichten,  doch  eine  gewisse  Stim- 
mung  erschSpfen,  eine  traumerisch  verhUllte,  leidenschaftlieb  su- 
chende,  in  ungestillter  Sehnsucht  binschwelgende.  Bis  Beweise  vom 
Gegentbeil  anfgebracht  werden ,  muB  ich  es  fUr  eine  ausschlieBlieb 
Bacbische  Eigentbttmlichkeit  erklaren ,  an  solcben  subjectiven  Ton- 
bildem  sich  Genilge  zu  thun,  ohne  durch  ein  nacbfolgendes  formfestes 
Stuck  den  Zusammenbang  zwiscben  Individuum  und  Allgemeinbeit 
wieder  berzustellen ,  eine  Eigentbttmlichkeit  jedoch ,  die  in  den  ge- 
reifteren  Mannesjahren  naturgem&B  zurUcktrat.  Das  Yorbild  zu  sol- 
cben Compositionen  liegt  in  einem  frUher  erwahnten  Clavierwerke 
Georg  B5bms  vor ,  welches  allerdings  auf  ein  traumerisches  Praelu- 
dium  eine  Fuge  folgen  lieB,  nach  derselben  aber  in  die  Anfangsstim- 
mung  zurUckkehrte  undunter  demGesUusel  melancboliscber  Accorde 
hinstarb.  Von  dem  einen  nun  der  beiden  Bachschen  Praeludien  ken- 
nen  wir  schon  aus  dem  Jahre  1713  die  Abschrift  eines  fremden  Mu- 
sikers,  es  erscheint  deshalb  passend,  die  Zeit  der  Composition  etwa 
um  das  Jabr  1710  zu  sucben^^^  Das  andere  wird  ungefahr  eben- 
dann  entstanden  sein;  dies  deutet  die  formelle  Uebereinstimmung 


63)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  16. 

64}  Handsehriftlieh  aus  dem  Westphalschen  Nachlasse  jetzt  auf  der  kdnigl. 
Bibl.  zn  Berlin,  sigpn.  P.  291,  34,  erstesStttck.  Icb  wUBte  nichts,  was  gegen  ihre 
Echtheit  sprSche.  Sie  ist  noch  unverOffentlicht ;  ihr  Thema  im  tbematischen 
VerzeiehniO  der  Instrnmentalwerke  Anhang  1, 19. 

65)  Die  Abschrift  ist  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Beriin  und  fUhrt  folgenden 


—     430     — . 

beider  au  uiul  die  dureligangig  zu  beobachtendeThatsache,  daBBach. 
wenn  es  die  Auwendung  neuer  Fornien  gait,  nie  bei  einem  einzigen 
Versuche  stehen  blieb ,  sondern  sie  durch  wiederholte  Pflege  inSg- 
liehst  zu  erschOpfen  strebte  ^^) .  Eine  herrorspringende  melodigche 
Bllithe  fehlt  dem  eineu  wiedem  andeni  durchaus,  sie  bieten  iiurHar- 
monienfolgen ,  welche  sich  an  einem  festen  rhythmischen  Spalier 
weiterranken.  Der  Rhythmus  allein  gliedert  aucb  ihre  Form  in  zwei 
Haupttheile ,  die  von  vorbereitenden  oder  ausklingenden  Aceorden 
und  Passagenwerk  eingerahmt  werden.  Grundtonart  des  ersteren 
ist  C  moll ,  aber  die  groBe  Subjectivitslt  tritt  gleich  daraus  hen^or, 
daB  anBer  in  den  Anfangs-  und  EndtCnen  diese  Tonart  sich  fast  gar- 
nicht  gel  tend  macht.  Schon  die  schwermlithig  arppeggirenden  Ein- 
leitungsaceorde  fUhren  sofort  naeh  6  moll  hintiber,  und  in  G  moll  be- 
ginnt  audi  der  erste  Haupttheil : 

h    i         ^ 


welcher  durch  die  verwandten  Tonarten  fortmodulirend  mit  dem 
vollen  Eintritt  von  Es  dur  in  den  zweiten  Haupttheil ,  Vs  Takt,  hin- 
tiber  fuhrt.  Die  Sechzehntel  der  linken  Hand  weichen  der  Achtel- 
bewegung.  zu  der  oben  erst  Viertel,  dann  mit  Sechzehnteln  gemischte 
Achtel ,  endlich  nur  Sechzehntel  ertCnen.  Der  SchluB  besteht  aus 
zwei  kleinenGruppen,  imVierviertel-MaB  und  24/,c  Takt,  dieletztere 
braust  zu  kurzen  PedaltOnen  heftig  auf ,  sie  liegt  fast  nur  in  der  Un- 
terdominante  und  kehrt  erst  mit  den  SchluBaccorden : 


Titel :  y>Jova  Jura  \  Praeiudiwn  ex  c  dis  [=  es,  d.  h.  cmoU]  |  di  Joh\  Seh\  Bach,  V' 
Unten  rechts:  »Joh.  Ch:  Schmidt  \  Uartz  p.  t.  org.  \  d.  9  9br.  1713.  |m  »HartZft 
kann  Hartzungensis ,  Hartzhurgensia ,  Hartzgerodanus  oder  auderes  bedeuten; 
ich  habe  ilber  die  Person  des  Schreibers,  der  ubrigens  sehr  fehlerhaft  copirt  hat, 
nicfats  herausbringeu  kOnnen.  Dasselbe  StUck  fiadet  sich  noch  einmal  und  sorg- 
faltiger  geschrieben  bei  Andreas  Bach,  Blatt  71  ^  und  72»,  aber  ohne  den  Namen 
des  Componisten  und  zeigt  nicht  die  Handschrift  der  Ubrigen  Bachsehen  StUcke. 
66)  Es  ist  verOffentlicht  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  1.  nnter  dem  Titel  Fantasia, 
obgleich  es  in  zwei  Handschriften  ebenfalls  die  Ueberschrift  Praeludium  tragt. 
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fragend  zur  Haupttonart  znrtick.  Das  andre  Praeludium  in  A  moll 
ist  breiter  ausgefUhrt ,  die  Einleitung  wird  aus  flttchtigen  Zweiund- 
dreiBigstel-Flgureu  und  Clavier-Recitativen  gewoben.  Mit  deni  14. 
Takt  beginut  der  erste  Theil,  dessen  Rhythmus  eine  innerlicbe, 
wachsende  Unruhe  ausdriickt,  ihr  entsprechend  arbeiten  sich  die 
Harmonien  aus  dnnklen  Begionen  in  immer  hohere  Lagen  binauf, 
bringen  es  zu  einem  leidenBchaftlichen  Ausbruche  ;Takt  32)  nnd 
sinken  in  die  Tiefe  zurliek.  Die  rhythmische  Figur,  welche  den 
zweiten  Theil  beherrscht,  bemerkten  wir  schon  am  Schlusse  der  Or- 
geltoccate  in  Dnioll*^^)  ^  dort  huschte  sie  unausgenutzt  vortlber,  bier 
wird  sie  dnrcb  52  Takte  hindnrch  fast  zu  Behr  erschOpft.  Aus  dem 
Epilog  von  Takt  87 — 106  heben  wir  noch  eine  Stelle  ron  wunderba- 
rer  Wirkung  heraus :  Sechzehntelgange  stttrmen  in  der  Edur-Tonart 
aufwarts,  kurae  Pause,  und  dann  unvermittelt  dieses : 


J~?=qt 


i^l^i- 


-^ 


AV 


/W 


^ 


?      . 


2  )y 


67)  P.  S.  V,  C.  4,Nr.  4. 

6S)  Eine  ganz  Shnliche  harmonische  Wendung  findet  sich  schon  in  der 
letzten  der  italillnischen  Variationen  (im  vorletzten  Takt) ;  ein  nener  Beleg  da* 
flir ,  daO  beide  Werke  in  dieselbe  Schaffensperiode  fallen. 


t.' 
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Den  beiden  Praelndien  haben  wir  vier  Fantasien  gegenilber  zn 
stellen.  Eg  ist  durchans  ein  Irrthnm,  zu  glauben,  daB  Bach  mit  die- 
sem  Xamen  fessellos  schweifende  Improvisationen  bezeichnet  habe, 
za  denen  er  ttberhaupt  wenig  geneigt  war.  Die  Fantasie  sehlieBt 
bei  ihm  regelmSlBig  festgegliederte  and  aus  melodischen  Motiven 
0  entwickelte  Formen  ein ,  besteht  nicht  selten  nnr  aus  solchen.   Ganz 

entocheidend  ftLr  die  Frage  ist,  daB  Bach  seine  im  strcngsten  Stile 
gehaltenen  dreistimmigen  Clavier -Sinfonien  nrsprfinglich  mit  dieser 
Bezeichnong  versah  ^^] ,  es  ergiebt  sich  das  Resnltat  aber  anch  sehon 
ans  einer  Zusammenstellnng  dessen ,  was  sonst  unter  dem  Kamen 
von  ihm  existirt.  Allein  der  Baum  fbr  das  freie  Spiel  des  schSpfe- 
rischen  Geistes  ist  keineswegs  immer  ganz  versperrt ;  die  Braennnng 
scheint  eben  solchen  Sttlcken  beigelegt  zn  sein,  deren  Ban  mit  keiner 
der  gebranchlichen  Formen  voUstHndig  flbereinstimmte ,  sondem 
immer  wenigstens  dnrch  einige  freigestaltete  Ztige  sich  bemerkbar 
machte.  So  verhiilt  es  sich  auch  mit  den  vorliegenden  Fantasien. 
p  .     vr   Dieeine,  Gmoll"®;,  ist  auf  drei  zasammengepaBte  Motive  gebaut, 

)    X  i  ^    ^    "^      welche  alle  den  doppelten  Contrapunct  in  der  Octave  zulassen  und 

an  deren  Versetzongen  and  Darchftthrnngen  sich  das  Stttck  in  krSlf- 
tigem  Flusse  entwickelt.     In  der  andem,  aas  H  moll,  wird  der  erste 


Satz  ans  dem  Keime  "(fn  ff^bf"^"     sinnreich  hervorgelockt ,  der 
zweite  aus  diesem  Gedanken 


IE 


t 


7  ^'^ ' 


frei  entwickelt"*; .     Wiederum  abweichend  ist  die  dritte,  aus  A  moll, 
gebildet.   Diese  beginnt  mit  einem  toccatenartigen,  hochst  glSnzen- 


69)  In  dem  autographen  >'0]ayier-BUchlein  vor  Wilhelm  Friedemann  Bach«. 

70;  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  5. 

7J)  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  7.  Der  Ansicht  von  Roitzsch ,  daC  die  Hmoll-Fan- 
tasie  fUr  Orgel  bestimmt  sei ,  glaube  ich  nicht  unbediugt  beistinunen  zu  diirfen. 
Der  vereinzelte  Gebrauch  tiefer  Pedaltdne,  wie  in  Takt  15^24,  kommt  zur  Zeit 
von  Bachs  Reife  —  und  dahin  muB  das  Stflck  doch  jedenfalls  verlegt  werden 
~  nor  nocfa  bei  Clavierwerken  vor,  wenigstens  haben  meine  Beobachtungen 
mich  durchauB  zu  diesem  ErgebniG  gpefUhrt.  Mir  scheint  auch  der  leichte  und 
minutiOse  Charakter  des  ersten  Satzes  der  Oiigel  nicht  angemessen. 


ni 
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den  Satze ,  bringt  dann  eine  sehr  lebhafte ,  aber  etwas  flache  Fuge 
ttber  das  Thema : 


I^esto. 


^=£3^ 


^,^ 


nnd  kehrt  zum  Bchlusse  in  das  toccatenhafte  Wesen  zurllck ,  was 

nunmehr  mit  Tempowechsel  und  Kecitativen  noch  35  Takte  andauert"'^) . 

Die  vierte  ist  von  alien  die  langste  und  merkwUrdigste,  einBild  wun-    |     2- 1  »    o  ^"'^ 

derbarer  Formenmannigfaltigkeit"-*).    Nach  einigen  praeludirenden 

Takten  in  Ddur  hebt  der  erste  Satz  mit  diesem  Gedanken  an: 


I 11 — i_ —  i — _i — 1^ 
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der  zuerst  ganz  quintenmaUig  beantwortet  mrd ,  als  ob  es  eine  Fuge 
^Olte,  bald  aber  in  der  linken  Hand  unter  kurzen  Accorden  der  rech- 
ten  sich  in  freien  Wiederholungen  weiter  arbeitet .  bis  ihra  als  neuer 
Gedanke  diese  Tongruppe  entgegentritt : 


welche  sieh ,  indem  die  Achtel  bald  oben  bald  unten  liegen ,  eine 
Weile  fortspinnt.  Mit  dem  dreizehnten  Takte  treten  sich  beide  Grup- 
pen  wetteifernd  gegentlber ,  und  aus  diesem  Widerstreit  entwiekelt 
sich  der  ganze  weitere  Verlauf .     Es  leuchtet  ein ,  daB  hier  der  Bau 


72)  Handschriftlich  aus  dem  Fischhoffschen  Kachlaese  auf  der  konigl.  Bibl. 
zu  Berlin. 

73j  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  3. 

Spitta,  J.  S.  Bftch.  I.  28 
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^-iues  Concerteatzes  maBgebeud  geweaen  ist.  Nud  folgt  ein.bunter. 
ecbt  toccatenbafter  Adagio-Satz :  ein  kleines.  viernotiges  Motiv  Uiut 
sich,  von  Tremolos  unterbrocheu,  dariuhervor,  uiidfUhrt  in  tJeiiTak- 
tcH  4 — 7  Gebilde  herbei,  welche  geuau  jiiit  eiiier  Stelle  dea  ebeii  ge- 
scbilderten  A moU-Fraeludinuis  Takt  ^TfT.  Ubereinstimmen  und  au- 
zeigen ,  dall  beide  HtUcke  kurz  iiaoh  eiuander  geschriebeii  sein  wer- 
.  den.  Wir  kommeu  zu  eiuem  dritten,  wiedenim  bewegtereo  Satze. 
der  im  Ban  g^uzlich  der  zuvor  erwSbnten  Gmoll-Fantasie  gleicht: 
airch  bier  Bind  es  drei  mit  einander  Verflochtene  Tliemeu .  weicbe  ini 
doppelfen  Contrapunct  der  Octave  Ycraetzt  werdeii.  zu  motirischen 
Zwischensiitzeii  Veranlassung  geben  und  so  die  Mittel  zur  Ent^nck- 
iung  dee  ganzeii  Hatzes  gewShren.  Nur  erfolgen  hier  die  ersteu  Ein- 
tritte  nacb  dem  QuiutenverhaitniB,  so  daB  man  eine  ordentliche  Tri- 
pelfuge  vor  sieb  hat.  Die  Tonart  war  Fis  inoll,  der  nucbste  Satz  soli 
langsam  zur  Hanptlonart  zurltckleiten ;  er  ist  nocb  bnnter,  ivie  das 
erste  ZwiscbenstHck .  vol!  von  patbetiscben  Clavier-Recitativen  rott 
disrrezione  zn  spielcn.  wie  einige  Haiidscbriften  benierken  und  brei- 
ten  Verbindiings-Harmonien:  die  oben  durcb  ein  Beispiel  verdeut- 
lichte  Tonfolge  des  A  moU-Praeludiuins  komiut  aucb  hier  vor  'Takk 
!>  und  10  .  Endlicb  gelangt  man  zur  SchluBl'uge  im*  m  Takt.  die 
flUcbtig  dabinscbwebt  nie  ein  Schmetterliiig,  und  aueb  nicht  scliwcrer 
wiegt,  als  ein  soleher. 

Diese  letzte  Fantasie  ist  eine  Miscbung  aus  jeuen  zuvor  bespro- 
cbenen  dreitbeiligen  Toccaten  mit  concerfliaffem  ersten  Satze  uad 
eincr  audern  Toceaten-Art,  von  der  Bach  ebeufalls  mebre  Exeniplare 
hiaterlassen  liat.  Sicherlicb  erbielt  sie  ibren  Namcn,  weil  sie  eben 
weder  auf  jenes  nocb  dieses  Muster  vCllig  paBfe.  Ftlr  die  Beurtbei- 
luiig  von  Baebs  Ktlnetleruatur  ist  ea  dnrcbaus  nicbt  unwesentlicb,  zu 
beobacbten ,  wie  er  aucb  in  der  Gattung ,  ivclcbe  zur  formlosesten 
Spielwillkllr  berecbtigte,  nacli  festen  Principien  grOBere  Organi>)nieu 
berauBzuarbeiten  aticbte  und  dieselbeu  daunreiiilicbvonallemfrenid- 
artigen  absonderte.  Das  Gebot  bocbster  Fornienstrenge  bcherrechte 
sein  gesammtes  Tbun.  L'nd  aus  eben  diesem  Gninde  sucbte  er. 
wenn  er  einen  glQcklicben  Griff  gefban  zn  baben  glaubte,  durcli  Wie- 
derbolung  der  Arbeit  sieb  .neuerdiugs  davon  zu  Hberzeugen  und  die 
Ausgiebigkeit  der  geschaffenen  Form  zu  prlifen.  So  geechab  es  aucb 
mit  der  Toccaten-Gattung ,  in  weicbe  die  D  dur-Fantasie  binttber- 
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greift"*^ .  Sie  hat  vier  Ssitze,  zwei  fugirte  iind  zwei  freier  gestaltete 
in  Abwechslung ,  doch  so ,  daB  die  fugirten  die  zweite  und  vierie 
Stelle  einnehmeu.  Die  DmoU-Toceate  ware  nach  eineni  ZeugiiiB  aus 
dem  Hause  Kittels,  eines  SchUlers  von  Bach,  des  Meisters  erste  Toc- 
eate  iiberhaupt,  und  wir  haben  kein  Reeht,  daran  zu  zweifeln  ^^  .  Der 
erste  Satz  ist  ganghaft  bis  zum  15.  Takte,  wo  wie  im  altesten  Toc- 
catenstil  gebundenes  Spiel  ablOsend  eintritt  und  zwar  in  sauberster 
vierstimmiger  Harnionie  und  gesattigt  von  warmer  Eiupfindung. 
Eine  Doppelfuge  bildet  den  zweiten  Satz,  bei  welcher  uur  auffallig 
ist,  daB  beide  Themen  in  Melodic  und  Rhythmus  sich  fast  ganz  glei- 
ehen:  der  einzig  wesentliche  Unterschied  besteht  darin,  daB  das 
erste  einen  Schritt  von  d  nach  d,  das  zweite  einen  solchen  von  A  nach 
^  macht.  Welclie  Absicht  der  Componist  mit  dieser  nierkwtirdigen 
und  in  seiuen  Instrumentalwerken  soust  beispiellosen  Anlage  gehabt 
hat,  ist  unerfindlich,  die  natUrliche  Folge  davon  eine  gewisse  Mono- 
tonie.  Die  StimmenfUhrung  ist  in  hoheni  Grade  flussig  und  elegant, 
mit  zwei  Ausnahmen ,  wo  die  Mittelstimmen  ganz  rticksiehtslos  und 
unmelodisch  herumgeworfen  werd^n  (Takt  10—12  und  73—74  .  Es 
folgt  ein  zartklagendes  Adagio ,  was  an  der  Hand  eines  eintaktigen 
Motivs  ruhelos  von  Touart  zu  Tonart  irrt  und  im  25.  Takte  auf  der 
Dominante  von  Dmoll  stille  halt.     Der  Harmonienwechsel  ist  offen- 


74)  Ich  spreche  kurz  nur  von  «Toccate«  und  wFautasieo ,  denn  der  Zusatz 
Mcon  Fugap  hat  keine  Berechtigung ,  da  in  alien  diesen  Stitckcn  inehre  Fugcn 
vorkommen ,  und  erweckt  den  Schein ,  ala  sei  aUes  iibrige  nichts ,  als  Vorbe- 
reitung  auf  die  ScIiluOfuge.  Icli  bin  auch  iiherzeugt,  daB  dies  im  Sinne  Bachs 
gosebieht,  da  er  z.  B.  der  groCen  Fis  moll-Toccate  (von  welcber  sptiter)  eigen- 
lilindig  nur  diesen  einen  Gesarauitnamen  gab;  8.  die Peterssclie  Ausg.  8. 1,  C.  4, 
Nr.  4  mit  der  Bemerkung  von  Griepenkerl. 

75)  £ine  aus  Kittels  Auction  erstandene,  und  wabrscheinlich  von  ihm  selbst 
gefertigte  Abschrift  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin  tragt  den  Titel :  »Toccata 
Prima,  ex  Clave  D.  b.  mamialiter.  per  J.  S.  Bachtum.u  Anordnung  der  Worte 
und  Interpunction  sind  so ,  daC  prima  nur  ganz  allgemein  auf  Toccata  bezogen 
werden  kann ,  nicht  etwa  auf  die  Angabe  der  Tonart.  VerOffentlicht  ist  das 
Werk  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  10,  jedoch  in  einer  Gestalt,  welche  eine  zweite  Bearbei-. 
tung  durcb  die  Hand  des  Componisten  verrath.  Die  alte  von  0.  Czerny  bei 
0.  F.  Peters  besorgte  Ausgabe  scheint  die  erste  Gestalt  darzubieten.  Nanient- 
lich  gebt  dies  aus  Takt  18  und  19  des  ersten  Fugensatzes  hervor,  welche  hier 
fehlen  und  doch  fUr  die  Klarlegung  der  Entwicklung  so  sehr  nothwendig  sind. 
Einiges  beruht  bei  Czerny  ofTenbar ,  bei  Griepenkerl  vielleicht  nur  auf  Schreib- 
fehlern  ihrer  Vorlage. 
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bar  Hauptsache,  er  wirkt  loseiid  und  erfrischt  zii  neuer  Aiispannung 
und  das  Stttck  hat  in  der  Oekonomie  des  Gauzen  dieselbe  Bedeutung, 
wie  die  freien  Zwiscliensatze  der  Busiehudeschen  Orgelfugen ,  nor 
ist  mehr  Zusammeuhang  in  ihm.  Unter  dem  letzten  Satze  hat  man 
wieder  eine  Doppelfuge  zu  erkennen,  deren  Themen : 
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allerdings  winzig  und  unbedeutend  genannt  werden  mtissen  im  Ver- 
gleieh  zu  dera ,  was  wir  schon  jetzt  von  Bach  gewohnt  sind ,  selbst 
zu  den  Themen  der  andern  Doppelfuge  dieses  StUckes.  Der  Com- 
ponist  konnte  uicht  einmal  bei  der  ersten  DurchfUhrung  die  Eintritte 
ohne  Zwischensatze  erfblgen  lassen,  woUte  er  nieht  von  vorn  herein 
den  Eindruck  athemloser  Hast  hervorrufen.  Andrerseits  aber  lief  er 
Gefahr,  durch  solche  Zwischensatze  die  unscheinbaren  Themen  ganz 
zu  erdrttcken ;  er  wahlte  daher  einen  befremdlich  scheinenden,  aber 
durch  die  Unbestimmtheit  der  Gattung  zu  rechtfertigenden  Ausweg, 
und  schickte  dem  eigentlichen  Beginn  der  Fuge  in  elf  Takten  eine 
freie  Exposition  des  motivischen  Materials  vorher.  Die  Themen  er- 
tOnen,  werden  im  3.  und  4.  Takt  nach  dem  doppelten  Contrapunct 
der  Octave  versetzt,  und  in  den  ttbrigen  Takten  wird  der  StoflF  ttir  die 
ZwischensHtze  aufgespeichert.  Damach  beginnt  die  Entwicklung^ 
die  manche  feine  Zttge  trSgt,  es  aber  trotz  ihrer  140  Takte  doch  zu 
keinem  Gefiihl  der  Breite  und  FUlle  bringt,  weil  alle  Perioden  einen 
ganz  kurzen,  engbrUstigen  Zuschnitt  haben,  und  die  Themen  so  we- 
nig  ergiebig  sind ,  daB  man  sie  bald  satt  gehort  hat.  Auch  ermUdet 
der  einfbrmige  Rhythmus.  —  Ueber  die  zweite  Toccate,  in  Gmoll '®), 
ist  wenig  hinzuzufUgen.  Ihre  Form  stimmt  genau  mit  der  vorigen 
Uberein.  Der  erste  Satz  beginnt  mit  abwarts  stUrzenden  Passagen^ 
an  die  sich  ein  frei  phantasirendes  Adagio  (an  Stelle  der  schOnen 
vierstimmigen  Partie  der  D  moll-Toccate)  anschlieBt.  Der  zweite 
Satz  ist  eine  Doppelfuge  in  Bdur  von  straffer,  militarischer  Haltung, 


76}  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  1. 
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deren  Themeii  zusammen  einsetzen,  sieli  aber  besser  Von  einaiider 
abheben;  die  ersteu  EinsUtze  sind  wieder  nierkwUrdig,  deun  die 
Themen  beantworten  sich  in  der  Octave,  wie  am  Anfang  des  letzten 
Satzes  der  vorigen  Toccate ,  jedoeh  mit  einigen  Aeuderungen .  aus 
denen  sich  neue  Harmonieu  ergeben.  AIs  dritter  Satz  dient  wieder 
ein  maBig  ausgedehntes  Adagio  ohne  festen  thematischen  Kern .  und 
den  letzten  Platz  filllt  eine  breit  angelegte  Fuge  aiis.  deren  treflfiiches, 
h^chst  energisches  Thema : 


1 


das  auch  in  der  Verkehrung  darehgearbeitet  wird .  wobei  es  einen 
Ausdruck  trotziger  Wildbeit  erhalt ,  nur  nicbt  iinmer  frei  genug  her- 
vortritt,  um  voll  zu  wirken.  Der  SchluB  lauft  oyklisch  in  den  Anfaug 
des  ersten  Satzes  zurlick.  —  Die  dritte  Toccate,  in  E moll"  .  weicbt  ^  2.f  ^  />  ^ 
formell  nnr  insofern  ab ,  als  im  ersten  Satze  sich  keine  langsamen 
HarmonieugHnge  befinden  und  dieser  Uberhaupt  nur  ganz  kurz  und 
praeludirend  gehalten  ist.  AUes  andre  ist  gleich  gestaltet :  die  Dop- 
pelfuge  an  zweiter  Stelle,  das  recitativisch  phantasirende  Adagio 
als  dritter  Satz  und  die  SchluBfuge.  Inhaltlich  aber  steht  diese  Toc- 
cate bedeutend  tiber  ihren  Schwestem,  und  gehOrt  zu  jenen  von  Me- 
lancholie  und  Sehnsucht  tief  getrankten  Stttcken ,  die  nur  Bach  zu 
schreiben  wuBte.  Gleich  die  kostliche  kurze  Doppelfuge  ist  vom 
Anfange  an ,  wo  der  Septimenvorhalt  anfseufzt ,  bis  zum  Schlnsse, 
wo  die  Themen ,  als  kOnnten  sie  sich  nicht  Gentlge  thun ,  zweimal 
nach  einander  in  derselbenLage  ertOnen,  ganz  voll  von  schmerzlichem 
Verlangen.  Und  nun  der  letzte  Satz  —  so  leicht  und  schlank ,  wie 
eine  holde  Gestalt,  dahin  wandelnd,  und  doch  mit  so  thranenschwe- 
rer,  bleicher  Miene,  daB  man  von  Wehmuth  bezwungen  das  kUnstle- 
risch  Empfundene  hinilberziehen  mi3chte  in  den  GefUhlskreis  selbst 
erlebten  Leides,  um  es  dort  erst  vOllig  auszukosten  I  Es  wurde  darauf 
aufmerksam  gemacht,  daB  diese  schon  in  einer  frtthem  Fuge  ^^)  dar- 
^estellte  Stimmung  hier  zur  erschopfendsten  Aussprache  gelange ; 


77)  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  3.    Gricpenkerl  hatte  die  zu  Grunde  liegende  Form 
nicht  erkannt  und  urtheilt  deshalb  in  der  Vorrede  unriclitig  iiber  das  Werk. 
78}  Aus  Cmoll,  P.  S.  V,  C  4,  Nr.  9. 
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die  Aehnlichkeit  zwischen  beiden  zeigt  sich  auch  in  feineren  Zilgen, 
namentlich  der  stockenden  und  abgerissenen  Contrapunctirung  des 
Themas,  von  welcher  ein  wesentlicher  Theil  des  iinsagliehen  Reizes 
ausgeht.*  — 

Wir.dttrfen  nicht  daran  zvveifeln,  daB  in  der  ganzen  ersten  Hiilfte 
der  weimarischen  Zeit,  die  sich  kurz  und  gut  durch  das  Jahr  1712 
begi'anzen  laBt,  Bachs  Beschaftigung  mit  der  kirchlicben  Vocalmusik 
in  den  Hintergrund  getreten  war  und  keine  bedeutenden  Verluste  zu 
beklagen  sein  werden ,  wenn  wir  nur  drei  Cantaten  fttr  diesen  Zeit- 
abschnitt  namhaft  zu  machen  haben.   Ihre  Merkniale  sind  eben  die 
der  alteren  Kirchencantate ,  und  da  alsbald  nachgewiesen  werden 
soil,  daB  spatestens  seit  1712  sich  Bach  mit  Entschiedenheit  der 
neuern  Cantaten -Form  zuwendete,  so  ist  der  Raum  t\lr  ihre  Ent- 
stehungszeit  dadurch  abgesteckt.     Sie  sind  der  Anlage  und  dem 
Konnen  ihres  SchSpfers  gemaB  wohl  die  vollendetsten  Cantaten  die- 
ser  Gattung  llberhaupt.    Aber  auch  jener  eigentlich  Bachsche  Can- 
taten -  Stil ,  dem  die  Instrumentalmusik  in  ihrer  ganzen  Breite  zur 
Grundlage  diente ,  bricht  hier  schon  ungleich  machtiger  hervor ,  als 
in  der  MUhlhauser  Festcomposition  und  der  etwa  gleichzeitigen  Hoch- 
zeitsmusik.   Der  Tonsetzer  hatte  eben  nicht  nur  in  der  Orgelkunst 
wieder  eine  habere  Stufe  erklommen ,  sondern  auch  durch  die  Kam- 
mermusik  vorzugsweise  der  Italianer  ganz  neue  Anregungen  erhal- 
tcn;  beides  kam  den  Cantaten  sofort  zu  gute.   In  welchem  chrono- 
logischen  Verhaltnisse  sie  unter  einander  stehen ,  ist  mit  Sicherheit 
nicht  zu  bestimmen,  da  dies  nur  nach  innern  Merkzeichen  geschehen 
konnte ;  sie  haben  aber  silmmtlich  sehr  viele  Zttge  gemeinsam  und 
stehen  auch  hinsichtlich  des  Aufwandes  an  Technik  ziemlich  auf 
gleicher  Stufe.   Eine  enth^lt  sich  des  Chorals ,   setzt  jedoch  ihren 
Text  nicht  ausschlieBlich  aus  BibelsprUchen  zusammen ,  wie  die  zu- 
letzt  besprochene  Hochzeitscantate ,  sondern  schlieBt  nach  Branch 
-auch  gereimte  Dichtung  ein.   Schon  der  erste  Blick  auf  die  Partitur 
zeigt  uns  den  EinfluB  der  italianischen  Kammermusik :  die  Cantate 
beginnt  mit  einer  Sinfonia  in  Hmoll  nach  dem  Muster  der  dreistim- 
migen  italianischen  Violinsonaten.  Zwei  Violinen  und  Continuo,  d.  h. 
die  stetig  mitgehende  Orgel,  deren  Basse  sich  verstarkend  ein  Fagott 
zugesellt,  Widen  den  Instrumentalk5rper ;  derselbe  wird  auch  im 
Verlaufe  der  Cantate  nicht  verstarkt ,  nur  tritt  das  Fagott  zuweilen 
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obligat  auf  "^).  Wie  in  der  Sinfonie  der  Hochzeitecantate  wird  aucb 
hier  das  Anfangsthema  des  ersten  Chors  vorbereitend  durchgefiihrt. 
Dieser  selbst  iat  ttber  die  ersten  Verse  des  25.  Psalms  gesetzt,  welche 
in  vier  Satzen  eben  so  viele  musikalisch  zugangliehe  Gedanken  ent- 
halten,  namlich:  »Nach  dir,  Herr,  verlanget  mieh.  Mein  Gott,  ich 
hoffe  auf  dich.  LaB  mich  nicht  zn  Schanden  werden,  daB  sieh  meine 
Feinde  nicht  freuen  ttber  mich.«  Dadiirch  ist  die  Forni  des  Chor- 
stUckes  ftuBerlich  vorgezeichnet.  Bach  wttrde  in  spaterer  Zeit  sich 
mit  weniger  Textmaterial ,  etwa  mit  den  beiden  ersten  Satzen  be- 
gnttgt ,  und  auf  diese  zwei  contrastirende  Tonbilder  gebaut  haben. 
Fttr  seine  jetzigen  Formideale  war  auch  das  Ganze  nicht  zu  viel.  Er 
])ildete  einen  Satz  mit  streng  fugirter  Anfangs-  und  Endpartie,  wozu 
er  den  ersten  und  letzten  Textabsehnitt  und  beide  Male  dasselbe 
Thema  in  versehiedener  Bearbeitung  benutzte ,  dazwischen  fttgte  er 
ein  freigestaltetes  Mittelstttck  Uber  den  zweiten  und  dritten  Abschnitt. 
Die  Uebertragung  der  BuxtehudeschenFugenform  auf  die  Vocalmusik 
ist  hier  unverkennbar.  Das  erste  Thema  ist ,  mit  einigen  Modifica- 
tionen  am  Ende,  dieses : 


alr^j^Efete 


t 


Nach  dir,    Herr,  ver  -  Ian  -  get      mich. 

Es  wird ,  nach  alter  Manier  in  Engftihrungen ,  in  drei  Perioden  kurz 
durchgearbeitet,  und  zwischen  dieselben  tritt  jedesmal  ein  SUtzchen 
aus  der  Einleitungs-Sinfonie  als  das  in  der  alteren  Kirchen-Cantate 
ttbliche  Ritornell.  Das  Thema  der  SchluBfuge  erscheint  in  beweg- 
licherer  Gestalt  und  beschleunigtem  ZeitmaB : 


P 


f- 
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da6  sich  mei-ne  Feinde  nicht  freu  - 


^f^Efe-^-^lL^^^^^g 


-    en    tt-ber  mich. 


und  wird  ohne  Unterbrechung  21  Takte  lang  durchgearbeitet,  zuerst 
in  Engftihrungen ,  dann  freier  und  freier  herausti-etend.   Wie  hier 


79)  Meine  EenntniG  bernht  bis  jetzt  nur  auf  der  in  der  kOnigl.  Bibl.  zu 
Berlin  befindlichen  Handschrift ;  eine  andre ,  vermuthlich  altere ,  befindet  sich 
nocb  im  Haiiserschen  Nachlasse. 


—     44ft     — 

das  VerhaUniB  znisclieu  niliig  und  bewegt,  gewichtig  und  leicht 
gatnz  dasseltie  iBt,  wie  bei  den  7,vrei  FngensHtzen  der  BusteliudeBchen 
OrgelstHcke.  so  stimint  auch  der  Zwischensatz  init  seinem  inBtninien- 
talen  Vorbilde  an  ungel>uudenetn  uiid  aphonstischem  Weeen  Hbereiii. 
Die  anf  einer  Feniiate  auehailenden  'W'orte  »Mein  GtoftU  leiten  naeh 
Fismoll  liiiiUlwr.  wo  ini  dreitaktigen  Allegro  tinter  Sechzehntel-Be- 
negung  des  Soprans  mid  einfallenden  Achteln  der  tHirigcn  Stininieu 
die  Worte  nieh  hoffe  auf  dicbw  ertiiueii.  Danu  ein  paar  Accoi-de  der 
Instrnmente ,  iind  es  folgei:  nn  poco  allegro  vier  Tflkte  Iiindnrch  in 
engen  Imitittiouen  und  intereBsaiiten  Hannonienfolgen  die  Worte 
•ilafi  micb  niclit  zn  Sohandeii  werdenu.  Dariiach  ivird  der  Ansruf  "zu 
Schandena  ini  ^rf/jt/jo-Tempo  noch  einige  Takte  mit  abweehselDdeni 
Eiiifallen  der  InstrumeDte  fortgesetzt .  bie  eiidficli  ein  knrzes  Ritor- 
nell  iu  die  letzte  Fuge  bintlberlcitet.  Die  polj-phonische  Arbeit  ist 
sehr  reicb  und  gewaudt :  die  beiden  Geigen  sind  initner.  das  Fagott 
ist  sehr  UHutig  otiligat ;  hesonders  ist  eine  Beglcitungsfigur : 

anzamerkeu ,  die  in  alien  drei  Gantaten  mehr  oder  weniger  Uberein- 
atimmeud  sicli  findet.  BedUrfte  es  noch  eines  weiteren  Nacliweises 
ftlr  die  durchaus  instruineutale  Wiirzel  dieses  ersten  Chorsatzes ,  so 
wUre  eB  der,  daB  Bach  das  liter  geschaffene  Tongebild  in  seiner 
Fis  moll-Toccate  fUr  Clavier  wieder  aufgriff,  mid  den  Bediugungen 
dieses  Instruineutcs  gcmiiS  welter  ausgestaltefe.  Dieser  Process  mnB 
aucb  schon  in  Weimar,  doch  wird  er  der  grSBeren  Gcreiftheit  der 
Toccate  wegeu  niclit  Bofort  nach  Comjiosition  der  Cantatc  vor  sicii 
gegangcn  scin;  es  ware  auch  psycliologiscli  bcfremdlicli ,  da  der 
Kltnstlei-  doph  t^r  den  Angenblick  Beiu  Material  crschOpft  zu  habeii 
glauben  niuStc.  Die  zwcite  Numnier  bestelit  nuu  ans  einer  kurzcn, 
von  den  uiiisonen  Vioiinen  nnd  der  Orgel  hegleiteten  Sopranarie, 
deren  gereimter  Text  ein  niutliiges  Verfraiien  im  UnglUek  ans- 
spricbt.  Hirer  Gestalt  nacb  paBt  sie  weder  auf  die  italianisclie  nocb 
die  deutsche  Arie.  selbst  niclit  anf  das  Arioso,  obwohl  sie  von  diesem 
einige  Zllgc  triigt.    Es  ist  eine  unruhige  Uebergangebildnng :  die 
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Sopranarie  der  Hochzeitscantate ,  aueh  me  ein  Trio  angelegt .  war 
doch  schon  fomivoller.  Der  Chor  fahrt  uach  dieser  kurzen  Tnter- 
breelimig  mit  dem  ftlnften  Psalmverse  fort:  »Leite  mich  in  deiner 
Wahrheit  und  lehre  mich,  denn  du  bist  der  Gott,  der  mir  hilft:  tag- 
lich  harre  ich  deiii.o  Seine  Gestalt  ist  hier  eine  motettenliafte,  inso- 
fern  jeder  der  vier  Text-Gedanken  kurz  fllr  sich  durchgeftthrt ,  und 
ohnc  instrumentale  Unterbrechnng  vom  einen  znni  andern  weiter  ge- 
gangen  wird;  die  Instnimente  sind  nur  selbstHndig.  indeni  sie  den 
harmonischen  Bau  holier  aufthttrmen.  Fttr  jeden  Abschnitt  hat  Baeli 
einen  geiatvollen  DiirchfUhrungs-Gedanken.  Zuerst  veranlaBt  ihn 
das  »Leite  micha  zu  eiuem  in  geniessenen  Viertelnoten  anfsteigenden 

Tonleitergange  von  H  bis  d,  in  dem  sich  vom  beginnenden  Basse  an 
die  Stimmen  taktweise  abldsen .  wahrend  die  ttbrigeu  dazu  in  voUen 
Accorden  und  groBartig-ruhigem  Hannouienwechsel  das  »Leite  mich" 
i  J.  J^  J)  declamiren.  Zuletzt  UiBt  je  eine  Stinnne  sicli  mit  den 
Tonen : 


s 


t=:p=P= 


-^ — 


t&g  -  lich    har  -  re    ich    dein 

auf  verschiedenen  Tonstufen  vemehmen,  gegen  welche  dann  die 
Ubrigen  in  draugenden  Sechzebnteln  figuriren ,  endlich  ersehallt  im 
h  des  Basses  der  durch  mehre  Takte  hinaustonende  Kuf ,  und  nnter 
und  liber  ihm  drUngen  die  Stimmen  leidenschaftlich  nach  oben ,  wie 
Arme,  welche  sich  dem  Better  sehnsttchtig  entgegenstrecken.  Es 
folgt  eine  Arie  in  D  dur  filr  Alt^  Tenor  und  Bass,  mit  der  zum  ersten 
Male  die  Haupttonart  verlassen  wird ,  in  der  Form  einer  einfachen 
Choralstrophe.  Da  im  Text  vom  Stunne  die  Kede  ist,  so  figuriren 
die  Basse  in  malerischeu  Sechzehnteln  und  Achteln.  Zwischen  den 
Strophenzeilen  ist  zuweilen  ein  Takt  Instrumentalspiel,  auch  werden 
dieselben  hier  und  da  durch  kleine  Imitationen  etwas  ausgedehnt, 
sonst  verlauft  alles  ganz  ebenmaBig.  Wiederum  geht  der  nachste 
Chor  auf  das  Bibelwort  zurtick  und  singt  mit  Vers  1 5 :  »Meine  Augen 
sehen  stets  zu  dem  Herrn ,  denn  er  wird  meinen  FuB  aus  dem  Netze 
Ziehen. a  Er  beginnt  in  Ddur,  wendet  sich  aber  bald  ttber  Fismoll 
wieder  nach  Hmoll.  Der  erste  Theil  ist  homophou,  aber  von  einem 
genialen  Instrumentalspiel  durchflochten  und  umkranzt,  welches  das 
sehnsUchtige  Auf  blicken  zu  dem  Herrn  eben  so  neu  wie  schon  ver- 
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sinnlicht  in  detu  wetteifernden  Aufstreben  der  Geigen  Uber  i 
wallenden  Heclizehnteln  dee  Fagotts.   Der  zweite  Theil,  ei 
niit  selbetSndiger  Betheilignng  der  Violinen ,  hat  Bein  Chan 
Kchee  cbenfalls  dnrch  die  Vorstellungen  erhalteii ,  welche  der  Text 
hervorruft.  Das  verwickelte  Stimmengewebe  gleicbt  einem  dicht  ge- 
fiponnenen  Netze,  und  die  Befreimig  darane  wird  nnter  anderm 
durch   einen   Octavenschritt  Dach   aufivarts,    mit  dem   das   Wort 
nziehenu  ertatlt  mrd,  nnd  am  SchlsBse  dnrcli  die  gewaltsam  hin- 
diirch  dr&ngenden  Harmonien : 


^   h  >  1 


eprecbend  geiing  verBiimlicht.  Der  tetzte  Chor  cndlich  zeigt  die 
vol)  Bach  genomnieiie  ltic)itnng  uocb  einmal  nachdrllcklich  aii. 
Er  iBt  nicbts  weniger  ale  eiiie  auf  den  beglciteten  Voealkorper 
Ubertrageiie  Ciacutta.  Daraii  daB  diese  ursprllnglich  ein  Tanz 
war,  brauchte  sich  Bacb  nicht  zo  stoBeii.  Deim  I^ng^it  war  sie 
als  eine  ziir  Entfalhing  polyphoner  Kuiist  und  Erflndiingskraft 
hOchst  geeignete  Form  von  den  Clavier-  nnd  Orgeleomponistcii 
so  viel  und  frei  bebandelt,  dafi  eine  zerBtreuende  Erinnenmg  an 
ibre  anftngliche  Bestimmnng  schwerlich  noch  in  jeniandem  auf- 
koininen  konnte.  Pflegte  man  sie  doch,  wie  G.  Kirebboff  an  der 
Melodic  »Herzlieb  lieb  bab  ich  diebu  that,  auch  zum  Orgelcboral  zu 
benutzen.  Aber  ihre  Uebertragung  auf  dasGebiet  kirchlicher  Vocal- 
nnisik  war  mindesteiis  eben  so  neu ,  wie  die  der  Bnxtebudescbeu 
Fugenform.  Bacb  ISste  die  unerbSrte  Aufgabc,  in  der  es  docb  ancb 
gait ,  Chor  und  Instrumente  ricbtig  gegen  und  mit  einander  wirken 
zu  laSBen,  mit  wunderbarem  muBikaliscben  Takte  und  Hcharfsinne. 
Das  Ciacona-Thema  ist  dieses : 
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die  Textworte  laiiten : 

Meine  Tage  in  den  Leiden 
Endet  Gott  dennoch  zu  Freuden ; 
Christen  auf  den  Dornenwegen 
Fiihren  Himmels  Kraft  nnd  Segen ; 
Bleibet  Gott  mein  treuer  Schatz, 
Achte  ich  nicht  Menschenkreuz, 
Christus,  der  mir  steht  zur  Seiten, 
Hilft  mir  taglich  sieghaft  streften. 

In  dem  ersten  Theile,  welcher  die  sechs  ersteix  Verszeilen  verbraucht, 
wechseln  die  Instnimente  in  nihigeren  und  bewegteren  Gangen  bald 
mit  dem  vollen  Chore ,  bald  mit  einzelnen  Stimmen  desselben  ab, 
und  durch  geschickte  Ausweichungen  nach  Ddur,  Fismoll,  Adur 
und  Edur  wird  jede  Spur  von  EintOnigkeit  entfernt.  Im  zweiten 
Abschnitte  von  Takt  53  am  wird  die  Haupttonart  nicht  mehr  ver- 
lassen,  aber  tiber  das  simple  Bassthema  ein  sechssrimmiger  imitato- 
rischer  Bau  getlilirmt  von  grOBter  Pracht  und  FUlle,  ))3ieghaft«  so- 
wohl  im  Ausdruck  wie  in  der  Ueberwindung  aller  technischen  For- 
derungen ,  so  daB^  hierdureh  nicht  nur  fllr  den  SchluBchor ,  sondern 
flir  das  ganze  Werk  ein  tiberragender  Gipfelpunkt  gebildet  wird. 
Es  kann  fllr  den  Historiker  keinen  groBeren  GenuB  geben ,  als  in 
der  fortschreitenden  Betraehtung  der  alteren  Kirchen  -  Cantate  end- 
lich  auf  Werke  zu  stoBen,  wie  dieses  und  die  nachstfolgenden  Bach- 
schen.  Manftthlt  noch  denselben  Boden  unter  sich.  aber  ringsherum 
ist  wie  mit  einem  Zauberschlage  alles  verandert.  Ein  ungeahnter 
Reichthum  der  Erscheinungen  dringt  von  alien  Seiten  herein: 
groBe  Tonbilder  von  neuen,  fremdartigen  Formen  und  jedes  fast 
anders,  als  das  andre,  Einzelgedanken  von  ktihnem  Wuchs  und 
adlig-freieni  Gebahren,  poetische  Stimmungen  von  einer  Tiefe  und 
Unaussprechliehkeit ,  daB  es  uns  wie  Schauer  aus  der  andern  Welt 
umweht.  Diese  Thatsache,  die  ohnehin  in  der  Kunstgeschichte  kaiim 
ihres  gleichen  haben  mag,  ware  vollends  unerklarlich  und  wun- 
derbar,  wenn  sich  nicht  ihre  instnimentalen  Quellen  nachweisen 
lieBen,  wie  wir  das  zu  thun  versuchten  und  auch  weiterhin  thun 
werden.  Was  an  Kunst-Kesultaten  und  Erfahrungen  auf  einem  an- 
dern Gebiete  gewonnen  war,  wurde  plotzlich  mit  energischer  Hand 
in  ein  neues,  sparlich  geflllltes  Wasserbette  geleitet  —  was  Wunder, 
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weiin  der  Htroin  rnuscheiid  dahiii  schofl !  Freilich  bleibt  trotz  dieses 
NachweiseB  uoch  genug  zurllek.  was  eben  nur  als  AusfluB  von  Baclis 
eigiiem  Weseu  begriffen  werdeii  kami ,  der  ja  auch  auf  iiistnimeu- 
taleiu  Gebiete  selbst  erst  eiiieii  groBeii  Tlieil  \ou  deiii  pioduciren 
muSte,  was  er  spSter  aU  Maferial  fllr  seine  Eirclienmusiken  zu  ver- 
wenden  unternahm. 

Die  poetische  Grundlage  fllr  die  zweite  derdrei  Cantaten  bildet 
der  gesamnite  1  SO.  Psalm,  in  den  die  !!.  und  5.  Strophe  des  Kirclien- 
liedes  "Herr  Jesu  Cbrist,  du  hSehstes  Guf>t  venvoben-siud  ■■'''.  Die 
Cantate  steUt  in  Ginoll  und  unifafit  fltnf  groBe  Satze;  der  Clior  ist 
vieretimmig ,  iielien  der  Orgel  wirken  als  Instrumente  mit  eine  Vio- 
line,  zwei  Violen,  Bass.  Oboe  und  Fagott.  DerTexf  ties  Anfangschores 
lautet:  kAus  der  Tiefe  rufe  ieh,  Herr,  zu  dir.  Herr,  hOre  nieiue 
Stimme,  laBdeiiieOhren  inerkenanf  dieStimme  meinesFlehens".  mid 
bot  von  selbst  dieGliedcruiiginzwei  Abschnitte  dar,  eineiilaiigsanien 
[Adaffio^;,]  nnd  einen  bewegten  [J^ivaceC).  Voraii  gebt  eine  Syni- 
phonie  von  der  oben  beschriebenen  Art ,  in  welcher  Bacb  Gabrielis 
KireUeii-Sonatc  vollendete,  daB  namlieh  liber  den  breiten  Accoi-d- 
lagen  der  andeni  Insh-iimente  zwei  obere,  bier  Oboe  und  ViolinC: 
eiuen  imitatoriseh  fortscbreitendcn  Satz  ausfUbren.  Das  Motir  der 
Synii»bonie  bildet  anph  dieses  Mai  der  Haiiptgedanke  des  ange- 
scblossencii  Cbors : 


Em^m 


eines  webmutbsvollen,  weicbeu  und  fiir  Bachs  Geftlblsleben  doppelt 
bedentsanieu  Cbarakterstltekes ,  wenn  man  es  luit  der  tragisclien 
Majestiit  jener  rteseiihaften  Choralebdre  »Acb  Gott  voni  Hiniiuel  sieb 
dareiu'  und  »Au8  tiet'er  Notb  scbrei  icb  zu  diro  aus  seinen  spHtercn 

6U)  EinesaubereCopie,  welche  aus  tier SammlungUcsGrafeii  von  Voss-Btich 
atamnit ,  befiudct  eich  auf  der  kuuigl.  Blbl.  za  Berlin,  sign.  P.  49 :  in  di^rselbon 
echeiot  die  Oboe  fllr  eine  B-CUrinette  luugeBchrieben  zu  sein.  Vod  der  Exlsteux 
eincs  Autograplis  liabe  icli  nocb  keiiie  Kuude.  Eiiiige  sehr  tiefe  TIJne  des  Sing- 
basses  ,  z.  It.  D  uiul  C ,  I'rkliiren  sicli  n'obi  aus  der  holieii  Sliniuiimg  der  wei- 
marisclien  SchloBorgel. 
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Mannesjahren  vergleicht.  Auch  in  der  Form  verlSluft  es  vvesentlich 
nach  alterer  Weise ,  ohne  groBe  Ausdehnung,  homophon,  mit  den 
Instrumenten  chorisch  abwechselnd.  Doch  ist  im  5.  Takte  vom  Ende 
die  frei  einsetzende  Septime  es  ein  wirkungsreicher ,  ftlr  damals 
ktthner  Zug.  Leidenschaftlich  erregt  stellt  sich  das  folgeude  Vivace 
dar,  und  ist  zugleich  forniell  vom  hochsten  Interesse ,  weil  es  in  der 
Fugirung  die  aaffallendsten  Analogien  zu  der  vorhin  besprochenen 
viersatzigen  Claviertoccate  in  D  moll  bildet.  Wie  im  letzten  Satze 
derselben ,  findeu  wir  auch  hier  dem  eigentliehen  Fugenbeginn  eine 
Exposition  des  Materials  vorhergeschickt,  indem  das  Thema  zweimal 
von  einer  Stimme  in  verschiedenen  Lagen  vorgetragen  und  jedesmal 
wieder  vom  einfallenden  vollen  Chore  unterbrochen  vvird.  Vor  allem 
aber :  wie  im  zweiten  Toecatensatze  eine  Doppelfuge  aus  demselben, 
ftir  den  Gegensatz  nur  wenig  ver^nderten  Thema  entwickelt  wurde 
—  eine  Erscheinung,  die  sich  sonst  unter  Bachs  Instrumentalwerken 
nicht  wiederfindet —  ganz  genau  so  wird  hier  vom  12.  Takte  an  ver- 
fahren : 
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laB      dei-ne  Oh-ren      mer-ken    auf    die    Stim-me    mei  -  nes 
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Fle-henB,  auf  die  Stimme  mei-nes       Fie 
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mer-ken  auf   die  Stim-me  mei-nes       Fie 

la0      dei-ne 
Sopran,  f>       ^    J^ 
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Uud  endlieh:  wie  ini  zweiten  Satze  der  gleichfalls  beBprocheueii 
G  moU-Toccate  die  Theinen  der  Doppelfuge  sich  in  der  Octave  beaiit- 
worteu,  ebenso  aucli  hier:  erst  beim  dritten  Einsatze  ergreift  das 
Vorderthema  die  Dominante .  um  sich  von  da  aus  wiederum  in  der 
Octave  beantworten  zu  lasseu.  Sole  he  Beobachtungen ,  ilber  den 
formenschopferischen  Geist  Baehs  an  sich  sclion  auBerst  belehreud. 
sind  wie  mir  scheint  audi  das  starkste  innere  Beweismittel  fUr  eine 
gleiche  Entstehungszeit.  Es  ist  dieselbe  Sache ,  ^ie  niit  den  vorbe- 
reiteuden  Thema-Einftthrungen  einiger  frtiher  erwahnten  Fugen.  DaB 
Bach  auf  solche  Experimente  der  Willktir  zu  verschiedenen  Zeiteii 
seiner  rastlosen  Entwicklung  zurlickgekommen  sei,  ist  so  unwahr- 
sclieinlich.  wiemOglich.  —  In  dem  zweiten  Satze.  welcher  den  3. 
und  4.  Psalmvers  mit  der  2.  Strophe  des  genannten  Chorals  com- 
binirt,  sehen  wir  Bach  auf  dem  in  der  Rathswechsel-Cantate  be- 
tretenen  Wege  fortschreiten .  den  Orgelchoral  auf  das  Gebiet  der 
Vocalmusik  zu  verpflanzen.  Dort  ttberwog  noch  allzusehr  das  reiir 
nmsikalische  Element,  hier  ist  schon  den  poetischen  Forderungen 
gebtihrend  fiechnung  getragen.  Aus  der  Angst,  welche  die  Worte 
des  alttestamentlichen  Dichters  erfiillt :  wSo  du  willst.  Herr.  SUnde 
zurechnen.  Herr,  wer  wird  bestehena  zeigen  mit  evangelischem  Trost 
den  Ausweg  die  Zeilen : 

Erbarm  dich  mein  in  soldier  Last, 
Nimm  sie  aus  meinem  Herzen, 
Dieweil  du  sie  gebiiOet  hast 
Am  Holz  mit  Todessclimerzeu. 

Die  Psalmworte  singt  der  Bass,  den  Choral  der  Sopran.  natUr- 
lich  Solo;  dazu  ist  eine  Oboenstimme  gesetzt,  welche  wundersam 
klagend  und  wieder  trostend  zwischen  beiden  und  liber  ihnen  schwebt : 
das  Ganze  sttitzt  ein  in  Achteln  wandelnder  Continuo  —  also  eiu 
richtiges  Quatuor  I  Sich  in  den  Stil  solcher  Bachschen  StUcke  hinein 
zu  finden ,  gelingt  nicht  einem  jeden  sogleich ;  den  einzig  sichern 
Schltissel  zum  VerstandniB  bietet  die  ErwUgung,  yvie  er  sich  aus  dem 
Orgelchoral  gebildet  hat.  Absolute  Hauptsache  ist  die  Choralmelodie. 
deren  ganzer  poetisch-musikalischer  Gehalt  zu  greifbarerer  Objecti- 
vitat  entwickelt  werden  soil ,  als  dies  der  reinen  Instrumentalmusik 
mOglich  ist.  So  dient  denn  der  gegensatzliche  Bibelspruch.  oder  was 
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es  sonst  ist.  nur  dazu.  das  (reOihl  tiefer  anfznwUhleii  und  in  quellen- 
derem  Ergusee  an  die  Oberflache  zu  Ziehen,  aber  nicht  dazu.  drama- 
tische  GegensS.tze  mit  einander  in  Kampf  zu  bringen.  Dies  zeigt 
auBerdem  in  unsermFalle  die  hineiuspielende  Oboe,  welche  musika- 
lisch  genau  so  viel  Bedeutung  hat ,  als  der  siugende  Bass,  niit  wlln- 
schenswerthester  Deutlichkeit.  Eine  Gesammtstimmung  schlieBt 
alles  ein ,  die  zu  mOglichster  Innigkeit  gesteigert  und  doch  Avieder 
auf  das  HuBerste  vemllgemeinert  ist.  Bach  erreicht  es,  scheinbar  un- 
vertrHgliehe  GegensHtze  zu  einigeu .  den  Choral  zum  Ge&B  der  sub- 
jeetivsten  Empfiudungen  zu  machen,  und  ihm  doch  seine  kirchliche 
Wtlrde  und  Bedeutung  zu  wabren.  Er  fuBte  ganz  auf  jener  in  der 
altern  Kirchen-Cantate  hervortretenden  Richtung ,  ^^TiBte  aber  die 
isolirte  Empfindsamkeit  mit  kraftiger  Hand  und  zur  StUrkung  ihres 
eignen  krHnklich  zarten  Wesens  wieder  in  den  allgemeinen  Zusaiu- 
menhang  einzufUgen.  Das  Geflecht  der  contrapunctirenden  Stinimen 
hangt  so  fest  in  einander,  daB  keine  sich  hervordrHngen  darf ,  ohne 
die  Haltbarkeit  desselben  zu  gefMhrden.  Danach  hat  der  Sllnger 
seinen  Vortrag  zu  bemessen.  Er  soli  nicht  mechanisch  seinen  Part 
heruntersingen ,  was  er  bei  den  tiberaus  eindringlichen  Wendungen 
auch  garnicht  verm5gen  wird ,  aber  er  soil  sich  im  Mittelpunkte  des 
Ganzen  fuhlen.  den  Gesang  der  gleichmaBigen  Fttlle  des  Orgeltones 
anahneln  und  alle  leidenschaftlichen  Ausschreitungen  vermeiden. 
Fttr  die  choralflihrende  Singstimme  gilt  dasselbe ,  obwohl  hier  die 
Gefahr  des  Draraatisirens  weniger  nahe  liegt,  so  lange  man  sich  nur 
irgendwie  noch  der  Bedeutung  einer  Choralmelodie  bewuBt  ist;  uni 
Bachs  Intentionen  ganz  zu  verstehen ,  woUe  man  sich  besonders  bei 
derartigen  Gebilden  erinneru ,  daB  er  seine  Soprane  und  Alte  mit 
neutralen  Knabeustimmen  besetzt  hatte.  Wer  nun  eine  solche  con- 
trapunctirende  Behandlung  der  Singstimme  als  stilwidrig  tadelt,  der 
,muB  Uberhaupt  jede  Art  von  vocalen  Choral -Formen,  auBer  den 
chormaBigen  oder  den  einstimmigen  mit  Instrumentalbegleitung.  als 
uuberechtigt  abweisen.  DaB  damit  daun  gewisse  Stimmungsgebiete 
verschlossen  werden,  ist  klar.  Aber  allerdings  muB  Bach  solcherlei 
Erwagungen  angestellt  haben,  denn  er  fand  bald  noch  eine  andre 
und  in  gewisser  Hinsicht  vorztiglichere  Form ;  in  spateren  Jahren  aber 
zog  er  sich  in  der  That  immer  mehr  auf  die  ebengenannten  beideu 
Behandlungsarten  zurttck.  —  Der  im  zweiten  Satze  angstvoll   ge- 
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Kucbte  Tro^t  wird  im  dritten  erhofft,  wenn  aach  uoeh  oicht  gefanden: 
Ich  harre  des  Herra ,  meine  Seele  barret ,  and  ieh  boffe  aaf  sein 
VV^ort.tt  Ergreifend  wirkt  nacb  dem  trttben  6  moll  dermhige  Anfimg 
des  Chors  in  Esdnr,  da  diese  Tonart  im  Yorhergehenden  Stiicke  so 
gut  wie  gamicht  bertthrt  war.  Lange  wird  jedocb  nicbt  darin  ver- 
weilt.  die  im  6.  Takte  einsetzende  Fuge  durcbwandelt  nur  Mollt5ne. 
lu  FmoU  beginnend  erbebt  sie  sich  lar^o  Uber  Cmoll  und  6  moll 
nacb  Dmoll,  nm  sodann  nacb  6  moll  abscblieBend  zorQckzusinken. 
Dieses  sinnvoUe  Herauftaucben  aos  dnnkleren  in  bellere  Regionen 
ist  aber  nnr  ein  einziger  Zog  des  Stiiekes ,  das  man  yon  alien  Seiten 
nnr  mit  Bewundening  nnd  Rttbrnng  betracbten  kann.  Es  gebort  zq 
den  seb5nsten  Erzeagnissen  Bacbs  tiberbaupt:  inbrlinstigere  und 
edlere  T5ne  der  Sebnsuebt  sind  wobl  niemals  erklungen,  reicber  und 
gesattigter  kann  kein  Tonquell  sieb  ergieBen.  So  wie  sicb  von  ge- 
wissen  frliheren  Claviersonaten  Beethoveus  sagen  laBt ,  daB  sie  von 
spatereu  Werken  wobl  an  KUbnbeit  des  Ideenflugs  liberboten  werden, 
aber  docb  des  Meisters  reine  und  hobe  Kttnstlerseele  scbon  invoUster 
OriginalitUt  und  vollendetster  Form  auspragen,  so  daB  man  nicbt 
weiB^  was  weiter  zu  wtinscben  ware,  ebenso  sind  Bacbs  spatere 
Cbore  wobl  viel  bQber  und  majestatischer  gebaut,  aber  keiner  unter 
ibnen  ist  meisterlicber,  keiner  unmittelbarer  das  Herz  bewegend. 
Das  folgende  Beispiel  bietet ,  um  wenigstens  von  dem  Tbema  und 
der  berrlicben  Begleitung  einen  Begriff  zu  geben,  die  Anfangstakte : 
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Wie  alles  immer  reicher  sich  gestaltet,  die  Thema-Eins&tze  immer 
ttberraschender ,  leidenschaftlicher  ertOnen ,  das  zur  Yorstellnng  zn 
bringen  mtlBte  man  die  ganzeFuge  mittheilen.  —  Dervierte  Satz  ent^ 
spricht  dem  zweiten :  im  Alt  liegt  die  fUnfte  Ghoralstrophe,  im  Tenor 
der  sechste  Psalmvers ,  dazn  im  Gontinuo  ein  basso  qtuisi  ostinato, 
wie  wir  ihn  aus  BOhms  OrgelchorSrlen  kennen  lernten.  Der  Gresang 
des  Tenors  ist  sehr  melodisch  und  die  Oesammtstimmung  weniger 
trttb  als  im  zweiten  Satze ,  wie  es  psychologisch  auch  geboten  war, 
doch  Bcheint  das  Sttick  etwas  zu  ansgedehnt,  und  besonders  sind  die 
ZwisehensHtze  zwischen  den  Choralzeilen  so  lang,  daB  man  das  Ge- 
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fUhl  flir  deren  Zusammengeborigkeit  verliert.  An  der  Wahl  der  Cho- 
ralstrophe  fallt  noch  auf,  daB  sie  im  Kirchenliede  nurden  Vorder- 
satz  zur  folgendeu  bildet ;  man  muB  sie ,  wenn  sie  nicht  ganz  in  der 
Luft  schweben  soil ,  als  Nebensatz  zum  Texte  des  vorigen  Chords 
auffassen ,  wobei  freilich  das  ))Und«  immer  unverstandlich  bleibt.  — 
Derfllnfte  Satz  ist  nattirlich  wieder  einChor  und  umfaBt  die  abschlie- 
Benden  Verse :  "Israel  hofife  auf  den  Herrn ;  denn  bei  dem  Herrn  ist 
die  Gnade  und  viel  ErlOsung  bei  ihm.  Und  er  wird  Israel  erl(5sen 
aus  alien  seinen  Slinden.«  Da  auf  dem  letzten  Gedanken  das  Haupt- 
gewieht  liegt ,  so  hat  Bach  die  vorangehenden  wie  zur  Einleitung  in 
drei  durch  Tempoweehsel  unterschiedenen  Chorsatzehen  behandelt, 
Ton  denen  besonders  der  mittlere  durch  herrlichen  Ausdruck  sicb 
hervorhebt,  wShrend  der  erste  mit  seinen  echoartigen  piani  und  klei- 
neu  Iraitatiouen  sich  mehr  in  den  conventionellen  alteren  Formen 
bewegt,  und  der  letzte  etwas  instrumental  zerhacktes  hat.  Jener 
Hauptgedanke  aber  ist  zu  einer  trefllichen,  dem  Charakter  nach 
ernsten  und  gefaBten  Tripelfuge  verwendet;.  daB  ein  heller  Freu- 
denchor  nach  allemvorausgegangenen  nicht  den  SchluB  bilden  dUrfe. 
hat  der  Componist  jedenfalls  geflihlt.  In  der  Durchflihrung  von  drei 
Themen  aber  tritt  uns  wieder  der  Instruraentalcomponist  entgegen, 
denn  der  Text  gab  dazu  durchaus  keine  Veranlassung.  Ist  es  eine 
billige  Forderung .  daB  in  der  Vocalfuge  jedcs  Thema  audi  einen 
selbstandigen  poetischen  Gedanken  reprasentire ,  so  hat  hier  Bach 
einen  asthetischen  Fehler  begangen.  Wenn  es  aber  sein  Grundsatz 
war,  das  Individuelle  der  Gesangstimmen  moglichst  auszuloschen 
und  in  ein  Allgemeines  aufzulosen.  so  ist  er  sich  hier  nur  consequent 
geblieben.  Die  Berechtigung  dieses  Grundsatzes  fUr  die  Kirchen- 
niusik  ist  selbstverstandlich  eine  voile .  und  darin  besteht  ja  Bachs 
einzigartiges  Verdienst,  daBerin  einer  Zeit  des  aligemeinenGeftthls- 
Egoismus  in  Kirche  und  Theater  das  subjective  Wollen  zur  Demuth 
beugte  vor  den  Erhabenheiten  der  Religion.  Nur  werden  doch  immer 
die Menschen nicht ganzlich  als  Singmaschinen  anznsehen  sein,  und  es 
giebt  eine  Granze,  die  nicht  Uberschritten  werden  darf.  Bach  aber 
beginnt  die  Fuge  so : 
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verhindert  also  durcli  das  Ziisamiuenfallen  von  Worten .  die  iiaeli 
eiiiander  geh()rt  werden  miiBten.  daB  der  einzi^e  j)oetiftcIie  Gedaiike, 
der  das  Ganze  beheiTseht ,  klar  ius  BewuBtsein  trete.  Dies  ist  ein 
UeberiuaB  instriimentaler  Anlage,  was  man  nieht  ^utlieiBen  darf, 
und  man  muB  es  bezeichnend  nennen.  daB  SchUler  und  Verelirer 
Bachs  Lust  verspUrten .  diese  Fuge  als  bloBes  OrgelstUck  zu  exeeu- 
tiren*^!;. 

Die  dritte  Cantate  ist  unter  dem  Namen  AcfNs  tragicus .  oder 
nach  ihrem  Anfange :  ))Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit«  Uberall  be- 
kannt  ^2; .  Aus  dem  Inhalte  ergiebt  sich  ihre  Bestimmung  fUr  die 
Todtenfeier  eines  wahrscheinlich  schou  bejahrten  Mamies ,  aufden 
man  Simeons  Gesang :  ))Mit  Fried  und  Freud  fahr  ich  dahin«  anwen- 
den  konnte.  Im  herzogliehen  Hause  kam  ein  solcher  Todesfall  in 
jener  Zeit  nieht  vor,  denn  der  Prinz  Johann  Ernst  starb  als  JUngling, 
und  auch  dann  erst,  als  Bachs  Compositionsweise  sehon  eine  ganz 


81)  Veroffentlicht  nach  Handschriften  von  Kittel  und  DrObs  P.  S.  V,  C.  8, 
Nr.  12.  Vom  Componisten  selbst  riihrt  das  diirftige  Arrangement  auf  keinen 
Fall  her ,  was  nur  die  Singstimmen  und  oft  nieht  einmal  diese  alle  oder  imver- 
audert  wiedergiebt,  wahrend  im  Original  nieht  allein  der  Continuo  oft  ganz 
selbstandig  ist ,  sondern  auch  die  Instrumente  in  durchgreifender  Weise  sich  an 
der  Fugirung  betheiligen.  In  den  vier  Schlufitakten  hat  der  Uebertrager  auf 
die  Einleitung  zurUckgegriffen ,  dieselben  sind  im  Original  gabz  abweichend. 

82)  Rirohen-Hasik  von  Joh.  Sebast.  Bach,  herausg.  von  A.  B.  Blarx.  Bonn 
bei  N.  Simrock.  Nr.  6. 

29* 
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andre  war.  Vielleicht  gait  die  Cantate  dem  letzten  Re6tor  der  wei- 
marischen  Schnle  vor  deren  Reorganisation ,  dem  Magister  Philipp 
GroBgebaner,  dessen  Tod  in  das  Jahr  1711  feUt^s) ;  ich  weiB  wenig- 
stens  keine  andre  Veranlassnng  ausfindig  za  machen.  Der  Gegen- 
satz  zwischen  alt-  nnd  neutestamentlichem  Geiste,  zwischen  dem 
Zom  des  strafenden  Gottes  nnd  der  vers^hnenden  Liebe  Christi,  wel- 
cher  schon  im  130.  Psalm  kttnstlerisch  ansgebentet  wnrde ,  bildet 
von  dieser  Cantate  so  sehr  den  Eem  nnd  Schwerpnnkt ,  daB  man 
sieht :  Bach  war  sich  der  mnsikalischen  Ergiebigkeit  desselben  nnn- 
mehr  voU  bewnBt  geworden.  Um  deswillen  halte  ich  sie  f&r  sp^ter 
geschrieben ,  als  den  Psalm ,  obgleieh  ihr  GhOre  von  solcher  FtUle 
nnd  Macht)  wie  dort,  mch't  eigen  sind.  Sie  hat  vielmehr  einen  ganz 
intimen ,  noch  yiel  mehr  verinnerlichten  Gharakter ,  nnd  dabei  einen 
Tiefsinn  nnd  eine  Innigkeit ,  die  bis  an  die  ftnBersten  Granzen  des 
kttnstlerisch  Darstellbaren  gehen.  Die  Anordnung  des  poetischen 
Stoffes  ist  YortreflTlich ;  nicht  alles  darin  besteht  ans  Bibelstellen  nnd 
Choralversen ,  nnd  in  einigen  frei  zngefligten ,  angemessen  ausge- 
drttckten  Gedanken  mOchten  wir  gem  Bachs  eignes  Werk  erblicken. 
Dann  wttrde  auch  die  poetische  Gesammtgestaltnng  mit  Gmnd  ihm 
znznschreibensein.  Eine  zartschwebende  Sonate  (Es  dnr  Molto  adagio 
C)  fUr  zwei  FlOten,  zwei  Gamben  nnd  Continno,  in  welcher  gewisse 
Wendnngen  ans  den  MittelsSltzen  der  Cantate  vorangedeutet  werden, 
leitet  ein ;  diese  Instmmente  werden  wUhrend  der  Daner  des  Werkes 
dnrch  keine  andren  ersetzt  nnd  geben  ihm  ein  verhlilltes  nnd  trS^nme- 
risches  Colorit.  Der  erste  Chor :  i>Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit. 
In  ihm  leben ,  weben  nnd  sind  wir,  so  lange  er  will.  In  ihm  sterben 
wir  zn  rechter  Zeit,  wenn  er  willa®^),  drttckt  zunSchst  nnr  dasGeftthl 
der  Abhangigkeit  yonGott  in  Leben  nnd  Tod  ans,  und  anf  dem  erste- 
ren  Moment  liegt  gar  der  grQBere  Nachdmck.  da  nach  wenigen  schO- 
nen  Takten  langsamer  Bewegung  sich  ttber  dem  zweiten  Textsatze 
eine  lebhafte  Fuge  entspinnt,  so  recht  eindringlich  die  bnnte  Beweg- 
lichkeit  des  Erdenlebens  schildemd.  Erst  mit  dem  letzten  Textsatze 
[Adagio  assai  C) ,  dem  nnr  sieben ,  aber  tief  ausdrncksvolle  Takte 

83)  A.  Wette ,  Historische  Naohrichten  u.  s.  w.  S.  418. 

84)  Nor  der  mittlere  Satz  grGfitentheils  Ist  biblisch  (Apostelg.  17,  2S).  Ob 
das  Uebrige  ganz  frei  erfanden  ist  oder  irgendwo  Anhaltepunkte  hat,  weifi  ich 
Bicht. 
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in  Gmoll  geg5nnt  ysind^  sinken  Todesgedanken  wie  yerdttsternde 
Nebel  herab;  und  nach  dem  bangen  Halbschlusse  »wenii  er  wilk 
erwarten  wir  onsicher,  was  kommen  wird.  In  derselben  Moll-Ton- 
art  [Lento  C)  lenkt  nnn  der  Tenor  mit  den  emsten  Worten  des  90. 
Psalms :  i>Ach  Herr^  lehre  nns  bedenken,  dafi  wir  sterben  mllssen,  auf 
daB  wir  klug  werdem  den  Sinn  nachdrtlcklicher  anf  unser  gemein- 
sames  Menschenloos.  Ein  traurig  klingender  Gang  der  Fl&ten ,  yon 
den  tlbrigen  Instrumenten  getragen : 


aZCxiSL- 


t 


wiederholt  sich  —  gleichsam  eine  umgekehrte  Ciacona  —  immer  yon 
neuem,  wie  ein  nagender,  nie  ablassender  Gedanke ;  er  bleibt  lange 
in  der  Haupttonart  \  wendet  sich  dann  nach  G  moll  und  liber  Es  dur 
nach  C  moll  zurllck  und  bildet  das  eigentliche  Motiy  des  Ganzen. 
Der  arios  gehaltene  Gesang  flicht  sich,  vonPausen  oft  unterbrochen, 
hinein.  Und  jetzt  naht  das  bang  Erwartete  wirklich !  »Bestelle  dein 
Haus,  denn  duwirst  sterben  und  nicht  lebendig  bleibena,  so  tOnt  es, 
wie  einstmals  aus  dem  Munde  Jesaias'  zum  EOnige  Hiskia,  nun  im 
dtistem  Gebot  des  Basses,  und  augenblickliche  Folge  heischt  der 
furchtbar  ausdrucks voile  SchluB.  Und  wenn  wir  im  Angesichte  der 
Yemichtung  fragen :  Warum?,  so  lehrt  der  Psalmist :  Das  macht  dein 
Zorn ,  daB  wir  so  yergehen ,  und  dein  Grimm ,  daB  wir  so  pl5tzlich 
dahin  mtissen.  Denn  unsere  Missethat  stellest  du  yor  dich  und  unsere 
unerkannte  Stlnde  ins  Licht  yor  deinem  Angesicht.  Auf  diese  finstere 
Anschauung  sich  beziehend  beginnt  derChor  einen  neuen  Satz,  denn 
das  Bass-Solo  bildete  zu  dem  Tenor-Solo  formell  den  zweiten  Theil, 
tlber  die  Worte  aus  Jesus  Sirach  14,  18:  wEs  ist  der  alte  Bund: 
Mensch.  du  muBt  sterben«  (F  moll  Andante  C) .  Wir  stehen  yor  dem 
HauptstUcke  des  Werks.  Drei  musikalische  Machte  bedingen  seine 
Oestaltung.  Zuerst  Uber  einem  gleichmiithig  wandelnden  Continuo 
die  drei  tieferen  Stimmen  in  Doppelfugirung  des.  eben  genannten 
Spruches.  Ihnen  gegenttber  der  Sopran  allein  mit  den  Worten  der 
Hingebung  und  des  Verlangens :  jJakomm,  HerrJesula  Endlich 
die  Ftoten  und  Gamben  dreistimmig  mit  der  Melodic  des  alten  Sterbe- 
liedes : 
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Ich  hab  mein  Sacb  Gott  heimgestellt, 

£r  machs  mit  mir ,  wies  ihm  gefallt ; 

Soil  ich  allhier  Boch  langer  leb'n, 

Xicht  widerstreb'n, 

.Sein'm  Willen  thu  ich  mich  ganz  ergeb'n^  . 

Die  Absicht  ist  klar :  der  Fluch  des  Todes  hat  sich  durch  Christi 
Erseheinung  in  Segen  verwandelt,  und  was  der  Menseh  vordem  mit 
Entsetzen  floh.  dem  streekt  er  jetzt  verlangend  die  Arme  entgegen; 
die  Seligkeit  des  neuen  Zustandes  erseheint  in  zauberiseher  Glorie 
auf  dem  dunklen  Hintergrund  einer  Ubenvnndenen  Religionsan- 
schanung.  Dies  ist  die  Idee  der  eoneertirendeu  Singstimmen :  und 
daB  Taiisende  anf  Taiisende  im  GlUcke  dieses  Glaubens  sieh  ver- 
einigen,  das  sagt  der  nun  sieh  einmisehende  Choral,  in  dessen  wort- 
losen  Klangen  sieh  fur  den  Verstehenden  der  ganze  Inhalt  des  so 
mild  vom  Trost  in  Todesnoth  redeuden  Liedes  zusammenzieht, 
Klange,  die  in  jedem  frommen  Gemlithe  die  Summe  desseu  waeh- 
ruten .  was  er  enipfand .  so  oft  im  Wechsel  des  Lebens  ihm  dieser 
Choral  sieh  darbot ,  sei  es  zur  Theilnahme  an  Anderer  Leid ,  s'ei  es 
nm  des  Herzens  eigne  Bangigkeit  in  Gott  zu  besehwiehtigen.  Diese 
Klange  sind  es.  die  den  gauzeu  Geluhlsstrom  zu  sieh  aufziehen.  Sie 
bauen  einen  unsiehtbaren  Tempel  um  und  liber  uns  her ,  in  dessen 
Wiilbungen  der  Gesang  tausendtaltig  widerhallt  und  sieh  Ibrtsetzt. 
Freilich  in  demselben  MaBe  verliert  er  an  Deutliehkeit  und  wird 
weniger  verstiindlich.  Vor  der  im  130.  Psalm  angewendeten  Form, 
welche  auch  den  Choral  einer  Singstimme  zuertheilt,  hat  diese  den  Vor- 
zug,  daB  die  eontrapunctirenden  Singstimmen  nicht  zu  tief  ins  Instru- 
meutale  hinabgedrttckt  werden,  da  sie  sichFloten,  GeigenoderUboen 
gegenUber  viel  freier  geltend  maehen  konnen.  Aber  die  eigeutliche 
Hauptsache,  der  Choral,  versehwimmt  ins  Mystisch-Unbestimmte, 
zumal  wenn  er  ^vie  hier  doreh  Umspielung  und  Zerdehnung  von  sei- 
nem  stetigen  Gauge  oft  abweieht,  und  verfltiehtigt  mit  sieh  den  gan- 


S5  Es  ist  nicht  die  Melodic  in  ihrer  allgemt'in  gebrauchlichen  Gestalt,  son- 
dem  eine  Umbildung  derselben,  die  auch  Dretzel  Des  Evangelischen  Zions 
Musicalische  Harmonie.  Ntirnberg,  1731.  S.  60S  drittes  System  anfiihrt,  und 
deren  erste  Zeile  mit  der  Weise  ■Warum  betriibst  du  dich ,  mein  Herz«  ganz 
iibereinstimmt.  Einen  Irrthum  begeht  Mosewius,  Joh.  Seb.  Bach  in  seinen 
Kirchencantaten  und  Choralgesangen.  Berlin,  T.  Trautwein.  1S45.  S.  13. 
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zen  Ubrigen  Gehalt.  Nar  ftir  Stinunungen,  welche  nns  die  tiefsten 
Mysterien  des  Daseins  ahnen  lassen  soUen ,  ist  die  Form  wnnderbar 
geeignet,  und  wahrlich,  wer  beugte  sich  nicht  vor  derGrOBe  des  Ge- 
nius, welcher  dem  jugendlichen  Kttnstler  hier  den  Weg  wies !  Voni 
technisehen  Standpnnkte  betrachtet,  was  ist  es  weiter,  als  ein  tiber- 
tragener  Orgelchoral  in  Bohms  Manier  mi|  Zwischensatzen  aus  selb- 
standigen  Motiven  ?  Und  doch ,  wie  ist  die  Form  so  ganz  und  gar 
einer  neuen^  erhabenen  Idee  dienstbar  gemacht ;  vne  ist  andrerseits 
die  Idee  so  vollig  in  die  Form  aufgegangen !  Diese  fordert  mit  der 
bei  Orgelstttcken  am  wenigsten  erlilBlichen  Consequenz  die  Wieder- 
kehr  des  motivischen  Materials  nach  jeder  Choralzeile ,  und  eben 
hierdurch  erbalt  auch  das  kirchliche  VocalstUck  sein  gattungsge- 
maBes  Geprage.  Die  Gegenliberstellung  der  gesetzhaften  und  evan- 
gelischen  Anscfaauung  vom  Tode ,  so  kOnnte  man  meinen ,  sei  von 
Bach  dahin  entwickelt,  daB  jene,  wie  sie  von  dieser  in  Wirklichkeit 
besiegt  wurde,  entsprechend  auch  im  Kunstwerk  mehr  und  mehr 
zurtickgedrjiugt  werde  und  zuletzt  ganz  verstumme.  Das  ware  ein 
dramatischer  Conflict  jener  beiden  Machte,  aber  alles  dramatische 
liegt,  wie  es  ttberhaupt  der  echten  Kirchenmusik  fremd  ist,  ganzlich 
auBerhalb  des  Gebietes  der  Bachschen  Kirchencantate.  Gluek  UtBt 
vor  dem  Gesange  des  Orpheus  die  Furieu  allmahlig  zurttckweiehen 
und  ihm  das  Fehl  riiumen ,  bei  Bach  bleibt  das  drohende  Bild  des 
»alten  Bundesa  bis  zuletzt  auf  dem  Platze.  Es  gilt  immer  nur  die 
dem  Gegensatze  entstromende  lyrische  Gesamjntstimmung ,  ebenso 
wie  in  den  Choralstilcken  der  Raths  -  Cantate ,  des  130.  Psalms  und 
tiberall  sonst.  Das  Streben  nach  grOBtmoglicher  Intensitat  des  Ge- 
ftthlsergusses  ist  es  denn  auch,  was  Bach  mit  dem  dnrch-die  beschrie- 
benen  Mittel  Erreichten  sich  noch  nicht  begnligen  lUBt.  Einige  Mo- 
mente ,  die  mit  dem  Kunstmaterial  nicht  nothwendig  zusammenhan- 
gen ,  mtissen  die  beabsichtigte  Wirkung  vollenden.  Zunachst  sind 
die  Worte  des  Soprangesanges  der  Oflfenbarung  Johannis  entnommen 
(22,  20),  diesem  Erzeugnisse  hochfliegeuder  religioser  Schwlirmerei, 
und  leiten  die  Stimmung  derselben  mit  all  ihren  geheimnifivoUen 
Schauern  auf  den  bibelkundigen  Horer  hintiber  *^6j ,    u^d  was  ist  das 


S6)  Dafi  jene  vier  Worte  auch  ohne  Hinblick  auf  Bibliscfaes  gesetzt  sein 
kOnnen ,  ist  naturlich  nicht  unm($glich  und  ich  kann  meine  Behauptung  nicht 
anders  beweisen ,  als  durch  Berufnng  auf  mein  persOnliches  Geftihl.  Doch  bin 


^ 
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fbr  eine  flackernde  Bewegung  der  tiefliegenden  FlQten  nach  dem 

letzten  Choraltone  und  der  irre  Triller,  der  erstirbt ,  ohne  zum  Ende 

zu  kommen?: 

ir 


»Wenn  mein  Herz  and  Gedanken 
Zergehn  als  wie  ein  Licht; 
Das  hin  und  her  thut  wanken, 
Wenn  ihm  die  Flamm  gebricht«t  — 

diese  Worte  eines  herrlichen  alten  Liedes,  zu  dem  vor  mehr  aU  bun- 
dert  Jabren  ein  weimariscber  Cantor,  Melcbior  Vulpius,  die  Melodie 
gesetzt  batte  ®7) ,  geben  die  Antwort.  GewiB !  sie  waren  es,  die  dem 
tiefsinnigen  Tondicbter  vorscbwebten  and  ibn  zu  jenem  einzigen 
Tonbilde  inspirirten,  wenn  die  tiefern  Stimmen  ibren  Sterbeflucb 
murmelnd  zuletzt  in  DreiklS^ngen  unter  Gegenbewegung  der  Gamben 
leise  aufwarts  zieben  und  wie  Nebel  in  Luft  zerrinnen,  der  Sopran 
aber  liber  den  scbw^eber  und  scbwUcber  pulsirenden  B^sen  einsam 
bangt  wie  ein  sebwankender  Falter  Uber  dem  Abgrund,  und  als  end- 
lieb  alles  todtenstill  geworden  ist,  sterbend  denNamennJesua  baucbt. 
Man  erwage  zusammenfassend  noeb  einmal ,  aus  wie  vielen  Quel- 
len  Baeb  die  GefUblsstr5me  zusammenleitet,  urn  die  Stimmung  so 
zu  miscben,  wie  sie  seine  Pbantasie  erfiillte.  Alttestamentlicber 
Scbrecken,  evangeliscbeTrQstung,  Erbebung  zu  kircblicber  Gemein- 
scbaft;  verzUckte  Hoffnung  auf  unsSglicbe  Herrlicbkeit ,  das  ergrei- 
fende  Bild  menscblicber  HinfUlligkeit ,  liber  welebe  dennocb  der 
Geist  triumpbirt ,  und  als  dicbter  Kern  in  dieses  unstet  scbillemde 
Farbenmeer  ein  fest  und  einfacb  gefligter  musikaliscber  Organismus. 
Wer  es  vermag,  alle  diese  verscbiedenen  Elemente  zusanmienfassend 
zu  empfinden,  der  wird  in  seinem  Innem  Unerb5rtes  erleben.  Aber 
sicber  ist  aucb ,  dafi  bei  einer  so  ausgedebnten  Herbeiziebung  sub- 
jeetiver  Nebenempfindungen  zur  Construetion  eines  Eunstwerks  von 
einer  allgemeinen  Wirkung  niebt  die  Rede  sein  kann.    Wenn  Bacb 

ich  von  ihrer  Richtigkeit  fest  iiberzeugt.  Man  lese  die  beiden  letzten  Capitol 
der  Offenbarung  einmal  nnr  auf  den  allgemeinen  poetischen  Eindruck  hin  und 
gehe  dann  an  die  Bachsche  Musik  —  und  urtheile  selbst. 

87)  »Chri8tu8  der  ist  mein  Leben« ,  von  einem  unbekannten  Dichter. 
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kein  zweites  Sttick  von  dieser  Art  geschrieben  hat,  so  wuBte  er, 
warum  ? 

Der  Weg  des  Trostes  ist  gezeigt ;  nan  fafit  das  Vertranen  auf 
Christi  erlOsendes  Werk  immer  tiefere  Wnrzeln.  Mit  Umschreibung 
seiner  am  Ereuz  gesprochenen  Worte  singt  der  Alt  za  nnbeschreib- 
lich  milden  and  innigen  Weisen:  «>In  deine  H&nde  befehle  icb 
meinen  Oeist;  da  hast  mich  erlQset,  Herr  da  getreaer  Gotta 
(B  moll  C).  Nar  der  Gontinao  begleitet  and  stellt  mit  seinem 
filnfmal  wiederkehrenden  Bass-Motiv  eine  Form  her,  die  aas 
Ciacone  and  BOhmschem  Orgelchoral  combinirt  erscheint.  Jal  das 
inbrttnstig  betende  Gemttth  glaabt  des  Erldsers  eigne  Worte  an  sich 
geriehtet  za  h(5ren,  wenn  nan  der  Bass,  wie  antwortend  and  eben- 
falls  arioso,  einset^t :  »Heate  wirst  da  mit  mir  im  Paradiese  seina. 
Nach  dem  Empfang  dieser  VerheiBung  stromt  wie  anwillkttrlich 
Simeons  Sterbelied  ans  der  berahigten  Brast :  » Mit  Fried  and  Frea^ 
fahr  ich  dahin  in  Gottes  Wille  a,  mit  dem  sich  der  Alt  dem  Basse  za- 
gesellt,  w9.hrend  dieser  seinen  herrlich  aasdracksvoUen  Gesang  fort- 
setzt  and  zwei  hinzatretende  selbst&ndige  Gamben  das  Bild  vervoU- 
stdndigen.  So  wird  die  Einzelempfindang  wieder  zam  kirchliehen 
.  Gesammtgeftthl  gel&atert ,  and  dies  tritt  aach  darin  noch  besonders 
hervor ,  daB  der  Bass  den  Choral  nar  bis  zar  HS,lfte  seines  Weges 
begleitet,  dann  verstammt  and  ihn  allein  weiter  ziehen  IftBt,  da  nichts 
mehr  za  sagen  ist ,  was  der  Choral  mit  seiner  tiefsinnig  aasdeaten- 
den  Instramentalbegleitang  nicht  schon  in  sich  triige.  Hiermit 
schlieBt  dieser  yierte  Satz  ab ,  der  von  dem  anfdnglichen  Bmoll  mit 
Eintritt  der  Choral -Melodic  nach  CmoU  zartlckkehrte ,  am  von  da 
aas  den  SchlaBchor  in  der  Haapttonart  za  erreichen.  Seine  ganze 
Anlage  weist  klar  daraaf  bin ,  dafi  der  Choral  nar  darch  eine  Solo- 
stimme  za  besetzen  ist ,  obwohl  neaerdings  mehrfach  die  entgegen- 
gesetzte  Ansicht  laat  warde.  Aach  Analogien  aas  andern  Cantaten 
sprechen  dafttr,  z.  B.  aas  »Ein  feste  Barg  ist  anser  Gotta,  wo  der 
choralftihrenden  Stimme  Figarirangen  yorgeschrieben  sind ,  die  nar 
ein  SolosHnger  aasftihrt,  ganz  abgesehen  davon ,  daB  mehrfache  Be- 
setzang  za  der  contrapanctirenden  Singstimme  leicht  ein  nnschOnes 
YerhUltniB  ergiebt.  Im  ttbrigen  ist  bei  solchen  Fragen  nicht  za  ver- 
gessen ,  daB  ein  so  merkbarer  Klanganterschied  zwischen  Solo  and 
Chor,  wie  wir  ihn  jetzt  gewohnt  sind,  fttr  Bach  Uberhaapt  nicht  exi- 
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stirte.  Die  eigetitliche  Vocalcapelle  hatte  nur  doppelte  Besetzung, 
und  selbst  wenn  die  RipienchOre  der  Capellknaben  imd  vielleicht 
einiger  Adjuvanten  hinzukamen,  was  aber  nur  bei  vollen  Chors&tzen 
za  geschehen  pflegte ,  z^hlte  doch  sicherlicb  nie  eine  Stimme  mehr 
als  fttnf  Reprasentanten.  Selbst  wenn  also  Bach  mehrfacheBesetznng 
zagelassen  hatte,  wlirde  eine  Chorausftihrung  mit  den  heutigen  Mas- 
sen  dadurch  immer  noch  nicht  bereehtigt :  ebenso  wlirde  aber  aueh 
eine  Beniitzung  von  zwei  oder  drei  Stimmen  in  solchen  Fallen,  wenn 
nur  das  akustische  EbenmaB  nicht  gestort  wird ,  asthetisehen  Be- 
denken  nicht  nnterliegen.  Das-  Vivace  des  Basses  i>Bestelle  dein 
Hans,  denn  du  wirst  sterbena  ist  sicherlich  ebenfalls  nur  fllr  Solo- 
Bass  beabsichtigt ,  oder  man  mllBte  den  vorhergehenden  Tenor-Ge- 
sang,  der  formell  ganz  eug  mit  ihm  zusammenhangt,  aueh  dem  Tutti 
zuschreiben.  Man  sieht  ja  gleich,  daB  das  Verhalten  beider  Stimmen 
zn  einander  ganz  dasselbe  ist,  wie  im  vierten  Satze  zwischen  Alt 
und  Bass.  Ueberhaupt  weist  der  Charakter  der  Cantate  gr(5Bere 
Massen  ab  mit  etwaiger  Ausuahme  der  Ecksatze ,  in  denen ,  wenn 
irgendwo,  die  RipienchOre  allein  mitgewirkt  haben  werden '***). 
Diese  beiden  Satze  entsprechen  sich  in  ahnlicher  Weise ,  wie  die 
Satze  2  und  4,  so  daB  der  F  moll  -  Satz '  als  eigentlieher  Kern  von 
doppelten,  correspondirendcn  G-liedem  eingeschlossen  wird.  Der 
letzte  Chor  besteht  aus  dem  sogenannten  ftlnften  Gloria  zur  Melodie 
))In  dich  hab  ich  gehoflFet,  Herr« : 

♦  Glori',  Lob,  Ehr  und  llerrlichkeit 

Soi  Gott ,  Vater  imd  Sohn  bereit't. 
Dem  heilgen  Geist  mit  Namen. 
Die  gOttlich'  Kraft 
Mach  uns  sieghaft 
Durch  Jesum  Christum.  Amen. 

Die  Behandlung  des  Chorals  ist  mit  ihren  melismatischen  Aus- 
schmttckungen,  Zwisehenspielen  und  der  Gestalt  des  Vorspiels  noch 
jene  altere ,  die  uns  aus  Buxtehudes  Cantaten  bekaunt  wurde.  Die 
Zeilen  werden  in  breiter  vierstimmiger  Harmonic  vorgetragen ,  die 
letzte  aber  dient  als  Fugenthema;  ein  Gegenthema  auf  ))Amenff  in 


88)  Es  ist  zu  bedauern,   daG  sich  garkeine  autographen  Reste  erhalten 
haben,  die  doch  nach  dieser  Seite  hin  vielleicht  Aufklarung  geben  kOnnten. 
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Seehzehnteln  gesellt  sich  dazn  nnd  im  Allegro  rauscht  da9  glUnzende 
Stttck  dahin.  Durch  das  spSltere  Hinzntreten  der  Ingtrumente,  dnrch 
die  endliche  Vergr^Berung  des  Themas  im  Sopran  wird  eine  fort- 
wahrende  Steigerung  hervorgebracht.  Darnaeh  wird  ee  besonders 
bemerkbar,  daB  die  letzten  Aceorde  des  Chors  mit  einem  insitrumen- 
talen  Echo  \m  piano  verhallen,  eine  ItbrigenB  damals  beliebte  SehluB- 
art,  welche  vvohl  einem  OrgeleflFect  ihren  Ursprung  verdankt  nnd 
auch  schon  in  der  Hochzeitseantate  sich  findet.  Hier  soUen  diese 
Aceorde,  die,  nm  zur  Geltnng  zu  kommen.  breit  nnd  etwas  zurUok- 
haltend  vorgetragen  werden  wollen  ,  dem  Hftrer  die  Grundstimmung 
des  Ganzen  lebendig  erhalten^'^  .  Es  liegt  aber  anf  der  Hand,  daB 
anch  in  der  Stimmung  dieser  Chor  das  Gegenbild  des  ersten  ist. 
Wie  dort  von  dem  Leben  in  Gott  ansgegangen  wnrde,  so  behUlt 
auch  liier  der  Gedanke  des  Lebens  durcli  gottliche  Kraft  endlich 
Recht.  wenngleich  gediimpft  durch  den  Gegensatz  des  Todes.  I'nd 
so  soil  es  sciu;  die  weltabgewendeten  Betrachtungen  am  Grabe 
eines  theuren  Entschlafenen  sollen  wir  durch  das  BewnRtsein  sitt- 
licher  Lebenspflicht  znrlickzndrangen  lernen. 

So  steht  ein  abgernndetes ,  in  alien  Theilen  test  gefWgtes,  nnd 
von  innigster  Empfindung  bis  in  die  feinsten  Spitzen  erwarmtcK 
Knnstvverk  vor  uns.  Die  Bewundernng,  welche  es  seit  seinem  er- 
neuten  Bekanntwerden  allgemein  gefunden ,  erfahrt  es  mit  Recht. 
Mit  der  zeitlich  wie  innerlich  nahestehenden  Cantate  wich  hatte  viel 
BekUmniemiBu  ist  diese  aus  den  etwa  hundert  jetzt  veroffentlichten 
Bachsrhen  Cantaten  die  beliebteste  geworden.  Ganz  naturgemaB  hat 
sich  der  musikalische  Instinct  dieser  jugendlich  weicheren  nnd  das 
Gemlith  nnumwnndener  anspreohenden  Religiositat  eher  zugewendet. 
als  der  strengen  Hoheit  spaterer  Conipositionen.  Denn  nicht  durch 
das  Medium  der  Kirche  fand  unsere  Zeit  zu  Bach  wieder  den  Zugang. 
sondern  durch  das  der  abstracten  Musik :  seine  Instrumentalcompo- 
sitionen  waren  niemals  ganz  vergessen  gewesen.  Einen  ahnlichen 
Weg  nahm  der  Meister  selbst ,  der  von  der  Orgel"  und  dem  Clavier 
ausgehend  zuerst  der  personlich  empfundenen  alteren  Kirchencan- 


^9)  In  der  Marx'schen  Ausgabe  steht  das  piano  nur  bei  den  Instrumenten  ; 
es  gilt  natttrlich  auch  fiir  das  letzte  «Amen«  des  Chors ,  so  lange  aiif  Analogien 
und  innere  GrUnde  noch  etwas  zu  geben  ist. 
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tate  stUrkend  verallgemeinemden  Inhalt  zufbhrte  und  sich  von  ihr 
ans  mehr  und  mehr  dann  znr  kirchlichen  Erhabenheit  aufschwang. 
In  dieser  Uebereinstimmung  begrtlndet  sich  die  Hoffnung  auf  ein 
fortschreitend  wachsendes  YerstHndniB  unserer  Zeit  auch  flir  die 
sp&tere  Bachsche  Kirchenmusik,  in  welche  jene  frttheren  Cantaten 
gradesweges  hineinftLhren.  Freilich ,  wie  dieselben  mehr  als  bloBe 
Yorstufen ,  wie  sie  in  Bich  yollendete  Eunstwerke  sind ,  so  besitzen 
sie  auch  gewisse  Eigenschaften ,  welche  den  nachfolgenden  Werken 
fehlen.  Die  Texte  haben  den  erheblichen  Yorzug,  grOBtentheils  aus 
gehaltreichen  Bibelsprttchen  und  Eirchenliedern  zu  bestehen,  an 
deren  Stelle  in  der  neueren  Gantate  eine  oft  sehr  w&ssrige  Reimerei 
trat.  Die  Musik  ist  leichter  ausfilhrbar ,  besonders  auch  wegen  der 
sehr  zurttckhaltenden  Yerwendung  der  Blasinstrumente.  Yor  allem 
aber  herrscht  hier  eine  Ursprfinglichkeit,  die  auf  jede,  auch  die 
nebensachlichste  Forderung  ihr  Bestes  giebt,  die  zuweilen  yielleicht 
zuviel  thut,  aber  Uberall  das  GefUhl  einer  unersch5pf lichen  Kraft 
erweckt.  Nicht  nur  die  einzelnen  Gedanken,  auch  die  Gesammt- 
formen,  alles  ist  von  Grund  aus  neu.  Man  beachte  nur  die  fabel- 
hafte  Mannigfaltigkeit  und  FUlle  der  Formen,  welche  unsere  drei 
Cantaten  umschlieBen .  und  wie  diese  Formen  gamichts  bloB  beab- 
sichtigtes  haben ,  sondern  sllmnitlich  mit  bewundemswerther  Kraft 
ausgestaltet  sind.  Als  Bach  sich  bald  darauf  mit  der  italianischen 
Da  capo  -  Arie  vertraut  gemacht  hatte ,  wurde  er  einer  Kraftver- 
schwendung  inne ,  da  er  in  jener  vieles  einfacher  und  darum  besser 
sagen  konnte ,  ohne  seiner  OriginalitUt  etwas  zu  vergeben ,  w9hrend 
nach  andern  8eiten  seine  Begabung  fUr  das  Schaffen  yon  Gesammt- 
formen  noch  offenes  Feld  genug  behielt.  Erleichterte  er  sich  hier- 
durch  die  Production ,  so  stellte  sich  doch  auch  wenigstens  die  M(5g- 
lichkeit  des  Formalismus  ein ,  dem  er  in  Wahrheit  freilich  hOchst 
selten  verfiel ,  ftlr  den  aber  in  seinen  alteren  Cantaten  auch  gUnzlich 
die  Bedingungen  fehlten.  Wer  diese  mit  jenen  vergleicht  und  wohl 
aus  ihnen  zu  begreifen  sucht .  dem  mtlssen  sie  wie  von  allem  stofiF- 
lichen  losgeWst  in  einer  Welt  flir  sich  schwebend  erscheinen.  Wenn 
es  gelungen  ist,  die  Stellen  nachzuweisen,  wo  sie  dennoch  ihre  Wur- 
zeln  in  das  damalige  musikalische  Erdreich  einsenken ,  so  ist  damit 
zugleich  der  Yorwurf  der  Formlosigkeit  entkraftet,  der  nur  mit 
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Uebersefanng  des  historischen  Zasammenhanges  erhoben  werden 
konnte  W) .  • 

IV. 

Wfthrend  Bach  in  stiller,  gesammelter  Thiitigkeit  seinen  reinen 
Idealen  nachtrachtete,  gingen  drauBen  in  der  Welt  die  trttben  Flnthen 
eines  gedankenlosen  Ennsttreibens  hlSlber  nnd  h($her ,  nnd  n&herten 
sich  in  bedrohlichem  Andrange  anch  jenem  Gebiete ,  das  noch  als 
Stfttte  ernster  Besinnung  anf  des  Menschenlebens  hOchste  nnd  letzte 
Ziele  gegolten  hatte.  Die  Oper  war  es,  welche  dnrch  inUndische 
und  fremde  Ettnstler  im  Wetteifer  gefbrdert  mehr  nnd  mehr  alles 
Interesse  an  sich  zog.  Von  den  Italillnem  am  Beginn  des  17.  Jahr- 
hnnderts  gewissermaBen  erfnnden,  als  ein  Luxns  fllr  die  FttrstenhSfe 
bald  nach  Dentschland  verpflanzt ,  aber  dnrch  den  groBen  Erieg  am 
Emporkommen  verhindert,  schoB  sie  in  den  letzten  Jahrzehnten 
Uppig  empor ,  nicht  ohne  nationale  EigenthtLmlichkeiten ,  besonders 
seit  anch  der  Btlrgerstandnach  demVorgangeHamburgs  sich  ihrer  be- 
machtigte.  Bald  jedoch  wnrde  sie  wieder  von  den  originalem  nnd  fUr 
diese  Art  begabteren  Ansl&ndem  ganz  abhtogig  nnd  kehrte  in  dieser 
Gestalt  noch  in  der  ersten  Halfte  des  1 8.  Jahrhnnderts  an  die  Fttrsten- 
h(5fe  als  ihre  angemessenste  PflegestHtte  ganz  zurOck,  nm  dem  Glanze, 
der  Verschwendnng ,  der  Zerstrennng  zn  dienen :  in  ihrer  Gattnng 


90)  In  einem  Briefe  an  0.  Jahn  (mitgeth.  Grenzboten,  Jahigang  XXIX. 
S.  95  f.)  sagt  M.  Hanptmann,  begrUndetes  Lob  mit  unbegrOndetem  Tadel  ver- 
mischend:  »—  Da  ward  gestem  im  Enterpeconcert  Bachs  »Gotte8  Zeitn  auf- 
gefUhrt;  was  ist  das  fUr  eine  wnndervoUe  Innerlicbkeit ,  kein  Takt  Conven- 
tionelles,  Alles  darchgeflihit.  Von  den  mir  bekannten  Cantaten  weiG  ich  keine, 
in  der  fttr  die  musikaliscbe  Bedeutung  und  ihren  Ansdmck  Alles  und  Jedes  so 
bestimmt  und  treffend  wSre.  Wollte  man  und  kOnnte  man  sein  GrefUhl  aber  fUr 
diese  Seite  der  ScbOnheit  einmal  verschlielSen  und  das  Gauze  als  ein  musikalisch- 
arcbitektoilisches  Werk  betrachten»  dann  ist  es  ein  curioses  Monstrum  von  (iber- 
einander  geschobenen ,  ineinander  gewachsenen  Satzen ,  wie  sie  die  ebenso  zu- 
sammengewUrfelten  Teztphrasen  sich  haben  zusammenfttgen  lassen ,  ohne  alle 
Gruppirung  und  HOhenpunct«  u.  s.  w.  Andre  Aeufierungen  Hauptmanns  ttber 
die  Cantate  in  seinen  Briefen  an  Hauser  (Leipzig ,  Breitkopf  und  H&rtel]  I,  86 
und  II,  51.  DaO  Mendelssohns  eminentes  KunstgefUhl  das  VerhSltniO  zu  den 
spSteren  Bachschen  Cantaten  sicher  herausfand,  ist  h(5cbst  bemerkenswerth 
(Briefe  II,  90). 
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ein  blattreiches .  doch  fruditloses  Gewaehs  auf  deutschem  Boden. 
Was  der  Oper  fOrdernd  bei  ufis  entgegen  kam ,  ist  zum  Theil  wenig 
rtthmlicher  Natur.  Ein  mattlebiges ,  unkraftiges  Geschlecht,  erman- 
gelnd  aller  hOheren  gemeinsamen  Ziele  und  zu  ernsterem  Kunst- 
genusse  unfahig ,  fand  in  den  bunten  sinnlich  bestechenden  Gaukel- 
bildern ,  deren  >Stoflfe  ihm  meistens  eben  so  fremd  wie  gleichgUltig 
waren ,  nur  das  envtlnschteste  Mittel .  die  Janjmerlichkeit  des  wirk- 
lichen  Daseius  zu  vergessen.  Aliein  es  gab  doeh  auch  edle,  enist 
ringende  Geister .  welche  in  die  unversehrt  gebliebenen  Tiefen  des 
Menschenthums  zurttckgingen  und  von  dort  aus  zu  neuen  und  bessern 
Verhjiltnissen  zu  gelangen  strebten:  es  gab  als  Anzeiehen  ^vieder 
erwachender  Krafte  eine  Anzahl  frischer .  reich  begabter  Ktlnstler, 
welche  der  eignen  Existenz  gespottet  batten ,  wenn  sie  ihre  Galjen 
nur  zur  dumpfen  Belustigung  hohler  Massen  batten  vergeuden  woUen. 
Da  trotzdem  die  Hingabe'an  die  Oper  eine  fast  allgenieine  war.  so 
muBte  noch  ein  tiefer  liegendey  Grund  hierfllr  vorhanden  sein .  und 
dieser  ist  in  der  That  bald  zu  erkennen.  Die  Richtung  der  gesanini- 
ten  musikalischen  Kunst  der  letzten  drittehalb  Jabrhunderte  ging, 
hierin  dem  allgemeinen  Zuge  der  Zeit  entsprechend.  immer  mehr  auf 
Herausbildung  des  Individuellen  bin ;  die  Personliehkeit .  durch  die 
inehrstimmige  Musik  der  vorhergehenden  Periode  gebunden  gehal- 
ten,  verlahgte  das  Recht.  ihre  eigensten  Emptindungen  zu  auBern. 
Hierfttr  die  Mittel  und  Formcn  zu  ei*finden  vermochten  die  Deutschen 
zwar  nicht :  die  Eigenart  ihrer  Begabung  und  die  Ungunst  der  Zeiten 
hinderten  sie  daran.  Aber  naehdem  ihneu  die  Italianer  vorgearbeitet 
batten ,  konnten  doch  nur  sie  es  sein .  die  das  Gewonnene  in  der  be- 
zeiehneten  Richtung  fortbildeteu .  weil  keineni  andern  Volke  so  tie!" 
das  Strcben  uaeh  Individualisirung  inne  wohnt;  seit  dem  Beginne 
des  IS.  Jahrhunderts  Ubernahm  Deutschland  unter  den  uiusikalischen 
VolkeiTi  die  PUhrerschaft  und  hat  sie  bis  heute  behauptet.  In  der 
damaligen  Oper  nun  fand  jenes  Streben  die  sehrankenloseste  Ge- 
ntige,  da  sie  fast  nur  aus  Sologesang  bestand,  auch  den  dramatischen 
Organisraus  zur  Maschine  flir  Herbeit\lhrung  solistischer  Gelegen- 
heiten  emiedrigte  und  also  der  Personliehkeit  weder  musikalische 
noch  poetische  Fesseln  anlegte.  Wo  alles  endlich  auf  die  Befrie- 
digung  virtuosischer  Eitelkeit  hinauslief,  konnten  lebenskriiftige 
Kunstwerke  von  veredelnder  Wirkung  nicht  erstehen.    Aber  nur  die 
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Art,  wie  der  herr»chendc  Drang  sich-ilnBerte,  war  verfehlt,  weil  er 
in  unttberlegter  Nachahmang  sich  abarbeitete ,  an  sich  war  er  be- 
reehtigt  and  gesund,  ein  nattirliches  Resultat  gescbichtlicher  Eqt- 
wicklungen.  Bo  hat  denn  zwar  die  Oper  jener  Epoche  auf  ihrem 
eignen  G-ebiete  es  zn  keinen  bleibenden  Leistungen  gebracht.  mittel- 
bar  aber  die  Gattungen,  in  welchen  die  damalige  vocal-instrumentale 
Kunstentwicklung  gipfeln  soUte,  die  Cantate  Bachs  nebst  dessen 
Passionen  und  das  Handelsche  Oratorium  in  der  Weise  beeinfluBt, 
daB  in  diesen  die  reinsten  Ergebnisse  ihrer  Pfloge ,  natUrlich  neben 
mannigfaehen  andem  Elementen.  zn  erkennen  sind. 

Die  persOnliche  Empiindungsweise  hatte  seit  der  zweiten  Hftlfte 
des  17.  JahrhundertB  auch  in  der  Kirchenmusik  schou  merklieb  Platz 
gegriffen.  AUein  fiir  einen  uuigeetaltenden  EiniluG  war  hier  die  Ge- 
legenheit  vorlUufig  nugUnstig.  sowohl  aus  historischen  Grttnden.  da 
die  Kirchenmusik  an  eine  Vergangenheit  herrlicb  bltthenden  chori- 
schen  Gesanges  sich  noch  innner  aulehnte .  als  aus  asthetisohen  .  da 
die  Heiligkeit  des  Gegenstandes  anmaBlichen  GefUhlsauBerungen  des 
Einzelnen  zu  wehren  schien.  Erst  als  cauf  dem  Gebiete.  wo  der  Ein- 
zelgesang  gattungsbestimmender  Factor  war .  die  neue  Musikweise 
sich  voli  Kraft  gesogen  und  einen  syrapatliisehen  Widerhall  in  den 
Herzen  der  Menschen  u])erall  geweckt  hatte .  klopfte  sie  dreist  anch 
an  die  Pforten  der  GotteshSuser  und  brauchte.  durch  allgemeine 
Gunst  empfohlen.  auf  willigen  EinlaB  nicht  zu  warten. 

Zweierlei  hauptsachlich  war  es .  worauf  sie  ihre  eindringeude 
Wirkung  stlltzte :  das  Recitativ  und  die  Arie.  Den  reeitirenden  Ge- 
sang  in  seiner  alteren  Form  und  noch  sehr  gebundenen  Bewegwng 
hatte  die  Kirche  bereits  recipirt.  Es  war  daraus  das  Arioso  gewor- 
den,  was  gern  zum  Einzelvortrag  von  Bi])elworten  verwendet  wurde 
und  mit  ziemlich  reicher  Instrument alharmonie  ausgestattet  einen 
meist  formlosen  al)er  doch  nicht  grade  unwUrdigen  Eindnick  machte. 
Dagegen  hatte  sich  das  Recitativ  allmUhlig  auf  dem  Theater  zur 
grciBten  Biegsamkeit  und  Beweglichkeit  ausgebiidet:  es  war  ge- 
worden,  was  es  sein  soil,  ein  Sprechen  in  fixirten  TonhOhen  auf 
einfachster  Harmoniegmndlage ,  fahig  zugleich  den  leidenschaft- 
lichsten  Regungen  Ausdruck  zu  geben ,  ohne  diese  in  geschlossener 
Form  zu  objectiviren.  Die  Arie,  vorher  mit  dem  ein-  oder  mehrstim- 
migen  und  durch  Ritomelle  geschmlickten  Strophenliede  gleiebY>e- 
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dentend,  hatte  trotz  ihres  empfindsamen  Gharakters  doch  in  dem 
Zwange,  welcher  alle  Strophen  einer  Melodie  nnterordnete ,  eine 
gewisse  Schranke  gegen  die  Snbjectiyitftt  gehabt.  Mehr  nnd  mehr 
aber  verschaffte  Bich  nun  die  italiS,nische  Arie  Eingang ,  welche  in 
breiter  dreitheiliger  Form  cyklisch  abgemndete  und  eine  Stimmung 
dialektisch  ersch^pfende  Tonbilder  hinstellte.  Diese  beiden  nenen 
Fonnen  des  Solo  -  Gesanges ,  zur  Aufnahme  des  freiesten  Empfin- 
dungsansdrucks  in  yoUendeter  Weise  geeignet ,  bednrften  aber,  um 
sich  voll  entfalten  zu  kOnnen,  einer  entsprechenden  textlichen  Grund- 
lage.  Das  Deutsch  der  IntheriBchen  Bibel  war  fUr  das  geschmeidige 
Recitatiy  zu  fest  geftlgt  und  wuchtig;  schien  auch  wohl  wegen  seines 
ehrwtlrdigen  Inhalts  mit  dem  flUchtigen  Sprechgesange  nicht  ver- 
einbar.  Ftir  die  Arie  kam  es  der  dreitheiligen  Form  zu  wenig  ent- 
gegen  und  widersprach  mit  seinem  grofiartigen  Empfindungsgehalte 
dem  Sologesange  Uberhaupt.  Die  kircbliche  Dichtung  jener  Zeit 
aber  mit  ihrem  zu  wenig  concentrirten  Wesen  und  mit  dem  engen 
Reimgefttge ,  dem  kurzathmigen  Zeilenbau  ihrer  Strophen  und  nun 
gar  die  in  der  dramatischen  Foesie  herrschenden  klapprigen  Alexan- 
driner  waren  fbr  einen  frei  strOmenden  ErgiiB  des  EinzelgefUhls  vOl- 
lig  unbrauchbar.  Da  die  Itali9.ner  die  musikalischen  Formen  gelie- 
fert  batten,  suchte  man  bei  ihnen  auch  fttr  die  poetischen  Htllfe,  und 
fand  sie  im  Madrigal.  Der  erste  Hinweis  auf  diese  Dichtungsart 
ging  noch  von  Heinrich  Schtltz  aus ,  dessen  Schwager  Caspar  Zieg- 
ler,  ein.musikalisch  begabter  Theolog  in  Leipzig,  der  spater  Rechts- 
wissenschaft  studirte  und  als  juristischer  Professor  1690  in  Witten- 
berg starb,  im  Jahre  1653  zuerst  das  Madrigal  durch  eine  Abhand- 
lung  tlber  sein  Wesen  nebst  beigefUgten  Proben  in  die  deutsche 
Litteratur  einftthrte ,  auch  einen  Brief  SchUtzens  an  ihn  der  Schrift 
Yordrucken  liefi,  aus  dem  sich  des  Altmeisters  EinfluB  auf  das  Unter- 
nehmen  deutlich  erkennen  lUBt  ^} .  Ziegler,  der  das  italiUnische  Ma- 
drigal griindlich  studirt  hatte ,  definirt  es  als  eine  epigrammatische 
Dichtung,  ^darinnen  man  oftermals  mehr  nachzudenken  giebt  und 
mehr  verstanden  haben  will ,  als  man  in  den  Worten  gesetzt  und  be- 


1)  nCaspar  Ziegler  |  von  den  |  Madrigalen  |  Einer  Bch(5nen  und  zur  Musik  be- 
quemesten  Art  Verse  |  Wie  sie  nach  derltalianer  Ma-  |  nier  in  unserer  Deutsehen 
Sprache  |  ansznarbeiten ,  |  nebenst  etlicfaen  Ezempein  |  LEIPZIG ,  |  Verlegts 
Christian  Kirchner,  |  Gedruckt  bey  Johann  Wittigaan,  I  1653. 
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griffeB  hat«7  nnd  deren  Grandgedanke  jedestnal  in  den  letzten  Zeilen 
erscheine.  Formell  aber  sei  es  unter  alien  Gattungen  die  freieste. 
Man  sei  an  keine  bestimmte  Anzahl  von  Zeilen  gebnndeu ,  wie  etwa 
ira  Sonnett ,  doch  seien  ftinf  und  sechzehn  Zeilen  die  GrSuozen ,  zwi- 
schen  denen  die  itali^nischen  Dichter  sicli  bewegten ;  es  dilrften  auch 
die  Zeilen  nieht  gleich  lang  sein ,  sondern  der  Dichter  konne  kurze 
und  lange  willkUrlich  dureh  einander  mischen .  obschon  die  Italianer 
nur  Sieben-  und  Elfsilbler  zxi  verwenden  pflegten;  endlich  sei  es 
nieht  gestattet  alle  Zeilen  zu  reimen,  nweil  ein  Madrigal  so  gar  keinen 
Zwang  leiden  kann^  daB  e^  auch  zu  mehrmalen  einer  schlichten  Kede 
ahnlicher  als  einem  Poemati  sein  will«.  Von  alien  Dichtungsarteu  in 
der  deutsehen  Sprache  eigne  sieh  keine  besser  zur  Musik,  und  die 
Redeformen ,  welche  die  Italianer  in  ihren  Singspielen  anwendeten, 
seien  nur  ein  fortgesetztes  Madrigal ,  >^doch  solcher  G^stalt ,  daB  je 
zuweilen  dazwischen  eine  Arietta^  auch  wohl  eine  Aria  von  etliehen 
Stanzen  laufe,  welches  denn  gowohl  der  Poet  als  der  Conipouist  son- 
derlich  in  Aeht  nehnien  und,  eines  uiit  dem  anderen  zu  verstiBen, 
zu  rechter  Zeit  abwechseln«  mtlsse.  In  wie  weit  Zieglers  Vorgang 
ftir  andere  musikalische  Gebiete  dauials  Xachfolge  gefunden  hat,  ist 
rair  unbekannt:  in  der  Kirchenniusik  aber  dauerte  es  fast  noch  funf- 
zig  Jahre,  ehe  man  die  italianische  Praxis  ergriff ,  die  daun  alsbald 
allgemein  herrschend  wurde. 

Der  Mann,  welcher  dureh  energische  That  die  vielfach  entgegen- 
stehenden  Bedenken  uberwand,  hieB  Erdmann  Neumeister. 
Seine  Heimath  war  Mitteldeutschland,  wo  er  zu  Uechtritz  bei  WeiBen- 
lels  als  Sohn  eines  einfachen  Schulmeisters  am  12.  Mai  1671  geboren 
wurde.  Die  kernhafte  Natur  des  Knaben  fand  Anfangs  an  d^m  fri- 
schen  Landmannsleben  gr^Beres  Gefallen ,  als  an  den  BUchern ;  erst 
niit  dem  14.  Jahre  trat  die  Lust  zu  wissenschaftlicher  Beschaftigung 
zugleich  mit  vortreiflichen  Geistesgaben  bei  ihm  hervor.  Xach  vier- 
jahrigem  Aufenthalte  in  Schulpforte  studirte  er  von  1GS9  in  Leipzig 
Theologie,  wo  August  Hennaun  Francke  eiuen  starken,  aber  vorttber- 
gehenden  Eindruck  auf  ihn  niachte.  Neben  seinem  Hauptstudium 
beschaftigte  ihn  auch  hier  schon  die  Dichtkumst,  und  nachdem  er  1695 
Magister  geworden ,  hielt  er  auf  Grund  einer  Dissertation  ttber  die 
Dichter  und  Dichterinnen  des  17.  Jahrhunderts '^;  Vorlesungen  liber 
Poetik.   Zwei  Jahre  darauf  trat  er  zu  Bibra  in  Thtiringen  seine  erste 

SriTTA,  J.  S.  Bach.  I.  30 
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P&rrgtelle  an ,  ^iiirde  karz  luiehher  als  A^jimct  an  ^  Snperinten- 
dentor  zn  Eckaitsberge  berafen  and  im  Jahre  1 704  als  HoftUaconus 
nach  WeiBenfelft.  Sehon  dorch  seine  aeht  Jahre  zeror  roUzogene 
VermlUilang  mit  einer  WeiBenfeteerin  stand  er  zn  diesem  Orte  in 
engeren  Beziehungen :  beim  Herzoge  worde  er  bald  8^r  beliebt  nnd 
mit  der  Unterweisong  seiner  Tochter  beanftragt.  GewandAeit  der 
Spraehe,  Elarheit  der  Darlegnng  and  ein  uAnnliehes.  onersehroeke- 
nes  Auftreten  kennzeiebneten  ihn  als  Eanzelredner.  Obwohl  er  nicht 
lange  in  WeiBenfels  bUeb .  denn  er  zog  1 706  nach  Vermifalang  der 
Prinzessin  mit  ihr  an  4en  grilflichen  Hof  zn  Soran ,  bewahrte  er 
dem  herzoglichen  Hanse  doch  eine  daaemde  AnhSngliehkeit .  wie 
eine  Reihe  ron  Gratulations  -  Sehreiben  ans  den  Jahren  1736—1741 
beweist,  welche  aach  regelmUBig  vom  Herzog  beantwortet  warden  ^ . 
Seine  tbeologische  Richtnng  war  mittlerweile  eine  streng  orthodoxe 
geworden ,  and  demgemSlB  beganu  er  in  Soran  seinen  Eampf  gegen 
den  Pietismns  and  hat  denselben  sein  Lieben  lang  fortgefllhrt  als 
einer  der  streitbarsten ,  angesehensten  and  intelligentesten  Yor- 
kHmpfer  seiner  Partei.  Von  Soran ,  wo  er  sich  dnreh  rtteksichtslosen 
Freimath  die  grafliehe  Uugnade  zagezogen  hatte ,  folgte  er  im  Jahre 
1715  einem  Rufe  als  Haaptpastor  an  die  Jacobi-Kirche  za  Hamburg. 
Hier  wirkte  er  in  angeschwUchter  Kraft  bis  ins  hohe  Alter ,  hielt  zn 
seinem  50j&hrigen  AmtsjubilHam  noch  selbst  die  Predigt  and  starb, 
ein  85j&hriger  Greis,  von  Kindem  and  Enkeln  in  grofier  Anzahl  um- 
geben,  am  IS.  Augnst  1756^].  Seine  litterarisehe  Th&tigkeit  war 
nnr  zam  Theil  eine  theplogisch-polemisehe:  er  yer6ffentliehte  nach 
nnd  nach  eine  groBe  Anzahl  viel  gelesener  Predigt -Sammlnngen, 
and  von  seinen  geistlichen  Liedem  gingen  nicht  wenige  in  den  kireh- 
lichen  Gebraach  ttber ;  manche  wie  der  Epiphanias  -  Gesang  »Jesa, 
groBer  Wanderstema  geh^ren  auch  zn  den  besten  Liedem  nicht  nur 
jener  Zeit,  sondem  der  lutherischen  Kirche  tlberhaapt. 


2)  »2)e  poefU  Oermanicis  hujus  aecnli  praecipuia  Dissertatio  cotnpendiarta. 
Additae  et  aunt  Poiitriae,  kaud  raro  etiamy  ut  ririutis  in  titroque  »exu  gloria  eo 
magis  elueetcat,  compar^huitt  Po^tastri  Erdmann  Kewneiater  et  Friednch  Groh- 
mann.  Lip9iae,  1696. a  S.  W.  Klose  im  Lexicon  der  hamburgischen  Schrift- 
steller,  Bd.  9,  S.  497,  wo  sich  ttberhaupt  [S.  496  —  512)  ein  sehr  sorgiKUiges 
VerzeichniB  der  Neumeisterschen  Schriften  findet. 

3)  Diese  Briefschaften  befinden  sich  im  Staatsarchiv  zu  Dresden. 

4)  Koch,  Geschichte  des  Rirehenliedes  I,  5,  3T1  ff.  f3.  Anfl.;. 
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Keumeisters  erstes  Auftreten  als  Dichter  von  Cantaten-Texten 
fllllt  genau  anf  das  Jahr  1700  ^] .  Da  er  selber  jeder  nHheren  Kennt- 
niB  der  Mnsik  entbehrte  ^) ,  so  wird  die  Anregung  dazu  von  atlBen 
gekommen  sein ,  und  da  cs  die  WeiBenfelser  Hofcapelle  war ,  flir 
welehe  er  die  ersten  verfaBte;  so  sieht  man  anch,  was  die  Anre- 
gung gab.  Am  dortigen  Hofe  bltlhte  damals  unterLeitung  des  talent- 
vollen,  kunst'  und  welterfahrenen  Capellmeisters  Johann  Philipp 
Krieger  die  Oper;  der  unmittelbarste  EinfluB  derselben  auf  die  6e- 
stalt  der  Texte  ist  also  dai^than .  auch  sind  dieselben  nach  Neii- 
meisters  eigener  Aussage  von  Krieger  mit  besonderer  Vorliebe  com- 
ponirt,  und  dieser  gilt  dem  Diehter  als  der  weiBenfelsische  Chena- 
nia"),  Dwelcher  unter  den  Virtuosen  in  Kirchenstttcken  wohl  den 
Pteis  davona  trtige.  Die  Dichtungen  beziehen  sich  auf  die  Sonn- 
und  Festtage  des  gesammten  Kirchenjahres ;  sie  wurden  einzeln  ge- 
dmckt  und  jedesmal  zum  Naehlesen  an  die  Gemeinde  vertheilt.  Als 
Neumeister  1704  als  Prediger  nach  WeiBenfels  kam,  wurden  sie  in 
€in  Oetavbftndchen  vereinigt  und  von  ihm  mit  einer  ausftthrlichen 
Vorrede  versehen  ^) .  Hier  verbreitet  er  sich  zuerst  im  Allgemeinen 
liber  die  Bezeicfanung  »Cantatea  und  fihrt  dann  fort :  i>Soll  ichs  kttrz- 
lich  aussprechen ,  so  siehet  eine  Cantata  nicht  anders  aus ,  als  ein 
Sttlck  aus  einer  Opera ,  von  Stylo  Recitatito  und  Arien  zusammen- 
gesetzt.  Wer  nun  weiB ,  was  zu  beiden  erfordert  wird ,  dem  wird 
solch  Genus  carminum  zur  Ausarbeitung  nicht  sch wer  fallen.  Jedoch 
auch  den  Anfilngem  in  der  Poesie  zu  Dienste  von  beiden  etwas  zu 
bertthren ,  so  nimmt  man  zum  Recitativ  jambische  Verse.  Je  kttrzer 
aber,  je  angenehmer  und  je  bequemer  sie  zu  componiren  sind.  Wie- 
wohl  auch  in  einem  afFectu^sen  Periodo  dann  und  wann  ein  oder  ein 
paar  trochSische  wie  nicht  weniger  daktylische  sich  gar  artig  und 


5)  O.  Tilguer  in  der  Vorrede  zu  Nenmeistera  »F1infrachen  Kirchen- 
Andachten*.    Leipzig,  1716. 

6}  Wie  der  Vorredner  der  »Fortgesetzteii  Fttnffaclien  Kirchen-Andachtenn 
Hamburg,  1726),  ein  gewisser  J.  £.  Mtlller,  ausdrticklich  berichtet. 

7)  uChenauia  aber,  der  Leviten  Oberster,  derSangmeister,  daB  er  sie  unter- 
vies  zu  8itigen.«   I.  Buch  der  Chronica  16,  22. 

S)  »Erdmann  Neumeisters  |  Geistliche  |  Cantaten  |  statt  einer  |  Kirchen- 
Music.  I  Die  zweyte  Auflage  |  Nebst  [  einer  neuen  |  Vorrede,  I  auf  Unkosten  | 
£ine8  guten  Freundes.  |  1704.<(  s.  L  Befindlich  auf  der  grSflichen  Bibliotliek 
zu  Wemigerode ;  fehlt  in  Eloses  VerzeichniG. 
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nachdrtlcklich  mit  einschieben  lassen.  Sonst  bat  man  bier  Licenz 
eben  als  in  einem  Madrigal ,  die  Reime  und  Verse  zu  verwecbBeln 
and  zu  vermisehen,  wie  man  will.  —  Nur  ziehe  man  ttberall  das  6e- 
hOr  zn  Ratbe.  damit  aller  Zwang  und  H9.rtigkeit  vermieden,  und  da- 
gegen  die  von  selbst  flieBende  Lieblicbkeit  durcbgebends  beobachtet 
werde.  Was  die  Arien  belanget,  soUen  selbige  aus  einer,  zum  meisten 
aus  zweien ,  sebr  selten  aus  dreien  Stropben  besteben  und  allemal 
einen  Affect,  oder  ein  Morale,  oder  sonst  etwas  besonderes  in  sich 
balten.  Und  bierzu  mag  man  nacb  eignem  Gefallen  ein  bequem  Ge- 
nm  erkiesen.  Kann  bei  einer  Arie  das  sogenannte  Capo ,  oder  der 
Anfang  derselben  am  Ende  in  einem  voUkommenen  Scfisu  wieder- 
bolt  werden,  liiBt  es  in  der  Musik  gar  nette.«  Dazu  wird  nun  noch 
die  Bemerkung  geftlgt,  daB  man  Recitative  und  Arien  nacb  Belieben 
unter  einander  miscben  konne ,  und  dann  der  groBe  Vortbeil  aufge- 
zeigt,  den  solcbe  Dicbtungen  der  Composition  boten.  Ueber  die  vor- 
liegenden  im  Besonderen  bemerkt  er ,  daB  ibr  Gedankengebalt  auf 
den  von  ibm  gebalteiien  Predigten  berube.  »Wenn  die  ordentlicbe 
Amts-Arbeit  des  Sonntags  verricbtet ,  versucbte  icb  das  Vornebmste 
dessen ,  was  in  der  Predigt  abgebandelt  worden .  zu  meiner  Privat- 
Andacbt  in  eine  gebundene  Rede  zu  setzen  und  mit  solcber  angeneb- 
men  Sinnenbemltbung  den  durcb  Predigen  ermtideten  .  Leib  wieder 
zu  erquicken.  Woraus  denn  bald  Oden,  bald  poetiscbe  Oratorien  und 
mit  ibnen  aucb  gegenwartige  Cantaten  gerathen  sind.<  Die  Heraus- 
gabe  aber  sei  auf  Veranlassung  von  einigen  Ktinstlern  und  Musik- 
freunden  gescbeben ,  denen  dieselben  bekannt  geworden  wSren.  In 
der  Tbat  zeigte  ein  scbon  im  nacbsten  Jabre  in  der  Rengeriscben 
Bucbbandlung  zu  Halle  erscbienener  Xacbdruck  •*; ,  einen  wie  groBen 
Anklang  Neumeisters  Neuerung  fand.  Aucb  die  1707  wider  sein 
Wissen  und  WoUen  durcb  Cbr.  Fr.  Hunold  erfolgte  VerCffentlicbung 
eines  in  Leipzig  gehaltenen  Collegium  poeticum  unter  dem  Titel :  »Die 
uUerneueste  Art  zur  reinen  und  galanten  Poesie  zu  gelangem,  eine 
Scbrift ,  die  im  Verlauf  der  Jabre  mebrfacb  aufgelegt  wurde ,  bSngt 
wobl  mit  dem  Aufseben  zusammen,  was  er  jetzt  allgemein  erregte. 
Im  Jabre  1708  folgte  auf  jenen  ersten  Versucb  ein  zweiter  Cantaten- 


9;  Dal3  es  ein  solcher  war,  ergiebt  sich  aus  der  Yorrede  zu  den  »Fllnffachen 
K  i  rchen- Andachten« . 
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Jahrgang  ttber  die  Evangelien ,  der  an  die  grafliche  Capelle  nacli 
Rudolstadt  kam  uiid  von  Erlebach  in  Musik  gesetzt  wurde.  Ein  drit- 
ter  nnd  vierter  wnrde  1711  und  1714  fllr  die  Kirchenmusik  des  Her- 
zogfl  von  Sachsen-Eisenach  gesehrieben,  wo  danials  Teleniann  Ca- 
pellmeister  war^'^.  Sie  alle  wurden  mit  einem  neu  liinzugedichteten 
fttnften  Jahrgange  zuBammen  im  Jahre  1716  unter  Zustinimung  des 
Verfassers  neu  herausgegeben  von  Gottfried  Tilgner  und,dem  Her- 
zoge  Christian  von  WeiBenfels  zugeeignet ;  ein  sauberer  Kupferstich, 
Neumeister  in  seinem  Stndirzimmer  darstellend ,  ziert  diese  Ausgabe 
nnd  in  der  Vorrede  stellt  ihn  Tilgner  als  den  Mann  dar ,  )>welchem 
ohne  Widerspruch  der  Ruhni  gebUhret,  daB  er  der  erste  unter  uns 
Deutschen  gewesen ,  der  die  Kirehen-Musik  diirch  Einftihrung  der 
geistlichen  Cantaten  in  besseren  Stand  gebracht  und  in  den  jetzigen 
Flor  versetzt  hat«  i*' .  Diese  Collection  von  Poesien  erfuhr  im  Laufe 
der  Zeiten  noch  zwei  Fortsetzungen,  von  denen  eine  :  ^Fortgesetzte 
fltnffache  Kirchen-Andaehtenw ,  1 726  zu  Hamburg ,  die  andere  aber 
als  oDritter  Theil  der  fttnffachen  Kirchen-Andachten«  ebendaselbst 
1752  erschien.  Neumeister  wurde  von  alien  Seiten  um  Texte  be- 
sttirmt,  ^r  gab  sie  einzeln  fort  und  ohne  sein  Wissen  wurden  sie  oft- 
mals  gednickt.  Die  Sammlung  von  1726  enthalt  auBer  den  Zugaben 
flir  OflFentliche  Fiierlichkeiten  und  Privat-Andachten  wieder  drei 
vollstandige  JahrgSnge,  von  denen  aber  der  erste  schon  1718  zu  Eise- 
nach unter  dem  Titel  »Neue  geistliche  Gedichteo  erschien.  und  mehre 
Cantaten  dieses  Jahrganges  finden  sich  wieder  in  einer  1725  zu 
WeiBenfels  anonJTn  gedruckten  Sammlung.  Der  im  dritten  Theile 
enthaltene  Cantaten-Jahrgang  war  durchweg  von  Telemann  compo- 
nirt  worden,  an  dem  Neumeister  tiberhaupt  einen  fleiBigen  und  dank- 


10)  Der  dritte  nennt  den  Dichter  nicht  und  wurde  in  Gotha  gedTuckt  unter 
dem  Titel :  »Geistliches  |  Singen  ;  und  |  Spielen,  |  Das  ist :  {  Ein  Jahrgang  {  von 
Texten,  |  Welche  I  dem  Dreyeinigen  GOTT  |  zu  Ehren  bey  uffentlicher  Kirchen- 
Vereammlung  1  in  Eisenach  musicaliach  aufgefUhret  werden  |  von  [  Georg.  Philip. 
Telemann ,  j  F.  S.  Capellmeister  und  Seer.  \  GOTHA ,  gedruckt  bey  Christoph 
Reyhern,  |  F.  S.  Hof-Buchdr.  171 1.  |«  Ein  Exemplar  in  meinem  Besitz. 

11)  »TiY.  Henrn  '  Erdmann  Neuraeisters  |  FUnffache  |  Kirehen-Andaehten 
bestebend  |  In  thells  eintzeln ,   theils  niemahls  |  gedruckten  '  Arien ,   Cantaten 
und  Oden  |  Auf  alle  |  Sonn-  und  Fest-Tage  |  des  gantzen  Jahres.  !  Heraus- 
gegeben  .   Von  I   G.  T.  I  LEIPZIG,   ;  In  Verlegung  Joh.  GroBens  Erben. 
Anno  1716.  [« 
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iren  Verarbeiter  hatte.  Anch  filr  Mattbeson  setzte  er  in  Hunbarg- 
ine  Feder  id  Bewegung  and  dicbtete  Uun  die  Orstorien  >DJe  Frncfat 
!BGeiBte»>  (1719;  and  (Das  gotteelige  GeheimiuB*  ;1725;  »).  Ein 
iders  gearteter  poetischer  Cnrens  dnrch  das  Kircbenjabr  &uid  in 
;n  zwei  Theilen  des  aEvangelischen  Kachklangs'  Hamburg,  171$ 
id  1729,  Btatt,  aber  obgleicb  dies  nor  Strophenlieder  wares,  so 
arden  sie  docb  ,  besttmmt  wenigstens  der  zweite  Tfaeil,  der  wieder 
ir  die  ScbloBkirche  in  WeiBenfeU  geliefert  wnrde,  eben&lls  zd 
irchenmasiken  verwendet.  AoBerdem  kamen  non  die  Nacbabner 
Scbaaren :  es  war  mit  dieser  Form  ja  gefnndes,  was  man  nfitfaig 
1  haben  gUabte ,  nnd  da  es  anf  Gedaukenreicbtbnm  nicbt  eben  an- 
un,  so  war  dieVerfertigimgeiDesCantaten-Texteskeine  zaschwere 
□Cgabe.  Aber  nnr  wenige  gab  es,  die  NenmeisterB  Leistongen  aber- 
afen ,  die  meisten  standen  vielmehr  betrSchtlich  hinter  ibrem  Vor- 
Ide  zorUck. 

Das  Uanptwerk  bleiben  immer  die  dorcb  Tilgner  heransgegebe- 
:n  nFUufiachen  Kireheu-AndachteD  o  nud  es  liegt  hub  ob,  deren  Be- 
^baffenbeit  uoch  etwas  genaner  zn  prUfeo.  Neomeister  naiuite  den 
sten  Jabrgang  selbst  gleicbaam  den  poetischen  Niederschl^  seiner 
redigten.  Irrig  aber  wSre  es  zu  glaaben ,  daB  sich  auch  die  Form 
it  Predigt  in  ibnen  wiederspiegelte,  und  noch  iniger  iet  die  Ansicbt, 
e  Gestalt  der  neaeren  Kircbencantate  sei  Uberbanpt  von  der  Predigt 
inommen  oder  aUgemeiner  ein  idealisirtes  Abbild  des  gesammten 
-oteslantischen  Gottesdienstes'^  .  Ganz  asdere  nnd  viel  itoBer- 
;faere  Grands^tze  waren  maBgebend:  vor  allem  die  Nach^mnng 
ir  zeiteutsprechenden  opernhaftea  Formen,  dann  die  eiafacbe  RUek- 
cht  anf  die  der  KiTchenmnsik  za  Gebote  stebenden  AuBdrncksmittet. 
I  den  ersten  beiden  Jahrg^ngen  und  in  dem  fttnften  werden  weder 
ibelworte  nocb  ChoralstropbeD  znr  Benatzuog  faerbeigezogen ,  der 
tzte  entbiilt  ttberbaapt  nnr  Stropbenlieder ,  denen  jedesmat  ein 
otto  Ton  drei  gereimten  Zeiten  vorangesetst  ist.   Die  Cantaten  des 


12)  MAtth«soD ,  Ehrenpforte  S.  idb  nnd  210. 

13}  Winterreld,  Evxng.  Kircbengee.  Ill,  61.  Auch  deaselben  Forschers 
ehuptang ,  daU  7on  jeui  u  ein  Spruch  mu  dem  Fett-  Oder  Soontaga-  Evui- 
•liam  den  Kern  jedcr  kirchlich-musikKlucben  Feier  bilde ,  ist  ganz  nnriehtig- 
1  Gegentbc-il :  ea  wird  das  Bibelwort  viel  Belt«ner ,  kIb  in  der  iilteren  Kiiohen- 
ntate,  venrendet. 


—     471     — 

er8ton  Jahrgangefi  beBteheu  nur  ans  RecitatiTen  und  Arien ;  man  muB 
eich  aUerdmgs  erinnern,  daB  am  Anfange  des  Jahrbunderts  das  Wort 
>Arie«  noch  nicht  ausechliefilieh  ftlr  Sologesang  gebraucht  warde, 
und  manehes  ist  so  gestaltet,  daB  es  die  dentsche  Arienform  verlangt 
und  somit  auch  mebrstimmig  gesungen  werden  konnte.  Aber  bei 
weitem  das  Meiste  ist  doch  ftlr  Einzelgesang  berechnet.  Die  Recita- 
tive Bind,  wie  una  der  Verfasser  selbst  belehren  durfte,  jatnbiscb  ge- 
bildet ,  die  Arien  meist  jambiscfa  oder  trochftiscb  und  mit  grOBerer 
UegelmliBigkeit  in  der  ZeilenULnge :  doch  aber  herrscbt  in  Reimver- 
knllpfung,  Anzahl  und  Ansdehnung  der  Zeilen  eine  viel  bedeutendere 
Freiheit ,  als  in  den  damaligen  SLirchenliedem ,  so  daB  auoh  bier  das 
Madrigal  eingewirkt  hat.  Nicht  immer  ist  ein  Da  capo  m^glich ,  oft 
nur  ein  ganz  kurzes ;  vereinzeit  taucht  auch  noch ,  wenngleich  durch 
Recitativ  getrennt ,  die  strophische  Composition  auf .  Seltener  wer- 
den Daktylen  angewendet ,  zuweilen  nur  am  Ausgange  einer  Arie ; 
zweimal  finden  sich  gar  Alexandriner ,  und  einmal  noch  mit  Jamben 
und  Trochaen  untermischt ;  doch  haben  sie  wenigstens  immer  mUnn- 
liche  AusgHnge.  Eine  Arie  leitet  die  Cantate  ein  und  schlieBt  sie 
aneh,  selten  ein  Recitativ,  zuweilen  werden  diesem  kurze  ariose 
Zeilen  zwischengeschoben^  die  auch  nnter  einander  in  Zusammenhang 
stehen  ki)nnen ;  dies  Verfahren  ist  in  sp&teren  Jahrgiingen  noch  wei- 
ter  ausgebildet.  6ew5hnlich  entbalt  jede  Cantate  drei  Arien  mit  den 
entspreehenden  Recitativen,  zuweilen  auch  mehr.  Der  zweite  Jahr- 
gang  weist  einen  Fortschritt  auf,  insofem  der  Alexandriner  ganz 
abgethan  und  die  Betheiligung  des  Chors  vorgeschrieben  ist.  Da 
einmal  die  KirchenehQre  Uberall  vorhanden  waren ,  konnte  man  sie 
doch  nicht  ganz  unberllcksichtigt  lassen.  Die  Verwendung  geschieht 
immer  in  derselben  Weise :  drei  gereimte  Zeilen  beginnen  und  wer- 
den am  Schlusse  wiederholt ,  in  der  Mitte  sind  dann  dem  Chor  noch 
einmal  vier  Zeilen  zugetheilt.  Diesen  Tuttis  fehlt  es  fast  durchweg 
an  jener  Kraft  und  Allgemeingttltigkeit  des  Inhalts,  welche  ein  Chor- 
text  erfordert.  Entweder  empfand  Neumeister  das  selbst,  oder  seine 
Componisten  machten  ihn  darauf  anfmerksam :  im  dritten  und  vier- 
ten  Jahrgange  sind  ChorS^le  und  Bibelsprtlche  eingeftigt  und  damit 
ist  die  Form  der  neuem  Kirchencantate  in  ihrer  Vollendung  hin- 
gestellt.  In  der  Anordnung  l^Bt  sich  ein  anderes  Princip  als  das  der 
Abwechslung  nicht  erkennen,  und  es  bildet  ebensowenig  ein  Choral-. 
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vers  jedesiual  den  SchluB  als  ein  Bibelspruch  den  Anfang.  Der  ein- 
heitliehe  Gedanke  war  in  der  kirehlichen  Bedeutung  des  jedesmali- 
gen  Sonn-  oder  Festtages  gegeben ;  der  Text  that  nnn  weiter  nichts, 
ab  deneelben  von  verschiedenen  Seiten  beleuebten.  das  Weitere  war 
Sache  des  Coniponisten.  Sieht  man  Neumeisters  Prodnctionen  sich 
im  Einzelnen  an.  so  ist  an  ihnen  vor  allem  eine  nngezwangene  G^IStte. 
ja  Anmuth  der  Spraehe  zii  rtihnien.  Nicht  selteu  findet  man  wirk- 
lieh  melodischen  Wohllaut,  aueb  laBt  sich  ein  gewisses  Streben  naeh 
coneretem,  bildbaftem  Ausdruek  niebt  verkennen.  Reeitativ  nnd  Arie 
sind  meist  gnt  auseinandergebalten .  indem  ersteres  die  refleetirende 
Betracbtnng.  letztere  eine  einbeitliebe  nnd  nugetrttbte  Empfindnng 
zum  Ausdrnek  zu  bringen  bestrebt  ist.  Der  nahedrohenden  Gefahr 
freilich .  im  Reeitativ  einem  prosaisehen .  redseligen  Moraiisiren  zu 
verfallen.  ist  Neumeister  hanfig  erlegen;  ein  erschreckendes  Bei- 
spiel  findet  sich  in  der  Cantate  fllr  den  vierten  Trinitatis-Sountag  im 
ersten  Jahrgang.  Znweilen  verfallt  er  in  wunderlicbe  Plattheiten. 
wie  in  der  Laetare- Cantate  des  zweiten  Jahrgangs.  wo  das  erste 
Reeitativ  alle  vier  Species  der  elementaren  Recbenkanst  durcbnimmt : 
bier  und  da  ist  er  tIbermaBig  derb  imd  geschmacklos  im  Ausdruek. 
so  in  der  Cantate  des  ersten  Jahrgangs  zu  Sexagesimae.  Seinen 
Arien  fehlt  oft  das  erforderlicbe  bescheidene  MaB  von  Innigkeit 
und  Schwung;  er  besaB  keine  ausgiebige  Diehterphantasie  und 
schrieb  zu  viel  und  zu  fomialistisch.  Aber  niebt  seiten  findet  er 
doch  auch  warme  und  Uberzeugende  Worte.  Alles  zusammenge- 
reehnet  kann  man  von  diesen  Leistungen  so  gar  gering  nicht  denken. 
Sie  erfbllten  nicht  nur  ihren  Zweck  und  erwiesen  sich  als  wohl  com- 
ponirbar,  sondem  zeigen  ftir  den  damaligen  Stand  der  deutschen 
Litteratnr  ein  nicht  zu  untersch^tzendes  formaies  Talent,  und  manche 
von  ihnen  sind  wirkliche  Oattungsmuster  und  kOnnen.  wie  beispiels- 
weise  die  auch  von  Bach  componirte  Adventscantate  '>Nun  komm.  der 
Heiden  Heiland«.  selbst  unsem  so  sehr  gesteigerten  Ansprttchen 
noch  recht  wohl  gentlgen  ^*, . 

Noch  keiner  Neuemng  hat  es  an  Widerspruch  gefehlt.  der  um 

14.  Bel  den  Zeitgenoasen  gait  er  allgemein  fllr  einen  groCen  Verskunstler. 
(rottfried  BlUmel  nennt  in  einer  von  ihm  selbst  gedlchteten  CantatenBammluug 
'Budissin,  ITIS  Neumeisters  kleine  metrische  Willkiirlichkeiten  »nur  naeri  in 
pulehro  corpore". 
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SO  heftiger  ert5nte ,  je  tiefer  sie  griflf.  Die  Uebertragung  des  thea- 
tralischen  Stils  anf  die  Kirehenmusik  war  eine  Art  von  Knnst-Revo- 
lution.  DaB  sie  von  einem  hervorragenden  Geistlichen  ausgehen 
mnBte,  der  eiii  langes  Leben  hindnrch  mit  Wort  und  That  bezeugt 
hat,  wie  sehr  ihm  seine. Kirche  am  Herzeu  lag,  beweist  abet,  ein 
wie  tiefes  BedUrfhiB  danach  dfeu  Zeitgeist  erfttUte.  6anz  frei  von 
Bedenken  war  aueh  Nenmeister  nicht  geblieben ,  doch  wuBte  er  sie 
niederznschlagen.  ^Ich  hatte  oben  gesagta,  HuBert  er  sich  in  der 
Vorrede  zum  ersten  Jahrgange  (1704',  »eine  Cantata  sSlhe  aus  wie 
ein  Stuck  einer  Opera;  so  dttrfte  fast  muthmaBen,  daB  sich  maneher 
argern  mOchte  und  denkeu,  wie  eine  Kirchen-Musik  und  Opera  zu- 
sammen  stimmten?  Vielleieht  wie  Christus  und  Belial?  Etwa  wie 
Licht  und  FinsterniB?  Und  demnach  hatte  man  lieber,  werden  sie 
sprechen,  eine  andere  Art  erwShlen  sollen.  Wiewohl  darttber  will 
ich  mich  rechtfertigen^  lassen ,  wenu  man  niir  erst  beantwortet  hat, 
warum  man  nicht  andere  geistliche  Lieder  abschaffet,  welche  mit 
weltiichen  und  manchmal  schandlichen  Liedem  eben  einerlei  Gefms 
rersuum  haben,  warum  man  nicht  die  histrumeiita  musica  zerschl^gt. 
welche  heute  sich  in  der  Kirche  hOren  lassen  und  doch  wohl  gestern 
bei  einer  tippigen  Weltlust  aufwarten  mtissen?  Sodann,  ob  diese  Art 
Gedichte,  wenn  sie  gleich  ihr  Modell  von  theatralischen  Versen  erbor- 
get,  nicht  dadurch  geheiliget,  indem  daB  sie  zur  Ehre  Gottes  ge- 
widmet  wird?  Und  ob  nicht  diesfalls  die  apostolischen  SprUche 
/.  Cor.  VII ,  14;  I,  Tim.  IV y  5 ;  Phil.  I,  18  i?i  applicatimie  justa 
mir  zQ  einer  genugsamen  Verantwortung  dienen  k6nnen?«  ^^\  Es  gab 
jedoch  viele,  die  sich  dadurch  nicht  Uberzeugen  lieBen,  in  der  neuen 
Art  nur  eine  Entweihung  des  Gotteshauses  sahen  und  ihr  deshalb 
mit  Unwillen  und  EntrUstung  entgegen  traten.  So  erfolglos  nun  auch 
diese  Opposition  war ,  indem  die  nenere  Kirchencantate  von  Jahr  zu 
Jahrmehran  Boden  gewann,  eine  so  groBe  Hartnilckigkeit  zeigte 
sie  doch,  und  da  die  Yertreter  des  neuen  Priuqips  sich  nicht  be- 
gnUgten ,  nur  durch  Eunstthaten  zu  kampfen ,  entbrannte  bald  auf 
der  ganzen  Linie  ein  erbitterter  litterarischer  Krieg ,  der  sich  in  un- 
ttbersehbaren  Streitschriften  herttber  und  hinttber  auBerte.   Die  ent- 


15}  Das  erate  Citat  muG  einen  Druckfehler  enthalten;  wahrscheinlich  ist 
I.  Cor.  14,  7  gemeint. 
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8C'hiedea0teii  G^gner  bildeten  natOrlich  die  PietiBteii ,  die  sclion  der 
frtUieren  Kireheuniusik  abhold  gewesen  warea,  und  aiclils  anfier  dem 
einfaehen  Slroph^diede  gelten  laflsen  wollten.  MerkwQrdig,  wie 
wenig  sich  oft  gleicloeitige  und  gleicbardge  Sichtangen  nnter  einaiH 
der  verstehen !  Als  ob  die  Sucht,  anf  dem  Theater  die  Pei^Bliehkeit 
herYiMrzadrliiigeD,  etwaft  anderes  gewesen  wire,  als  anf  dem  reU^iitoen 
Gebiete  der  Hetiaten  llbersabjectiYe  Gresinge  ?  Aber  mit  ihneii  war 
nam  einmal  nicht  za  reden ;  das  wuBte  aueh  Neameistar  reebt  gut 
and  befiana  aich  nicht ,  ihnen  derb  ins  Gesicht  zn  sehlagen ,  wean  er 
im  Recitativ  einer  Cantate  singen  lieB : 

80  laSt  unB  seinem  Worte  glanben, 

Im  Olauben  heilig  leben 

Und  in  der  Heiligkdt  voll  guter  Friichte  stehn, 

Alt  recbte ,  fromme  Christen, 

Und  nicht  aU  Pietisten, 

and  dadnrch,  daS  er  den  ersten  Vers  des  Kirchenliedes  »Erhalt  ans, 
Herr,  bei  deinem  Wort«  vorhergehen  lieB,  sie  in  wenig  scbmeidiel' 
bafter  Weise  mit  dem  Papst  and  den  Ttirken  zusammen  braebte  ^^) . 
Eine  zweite,  freilich  dUnn  gez^blte  Schaar  von  Widersacbem  erhob 
sieb  in  gewissen  Masikem  alten  Scblages,  welebe  eine  allgemeine 
Antipatbie  gegen  die  tbeatraliscbe  Mnsik  erfMllte,  obne  daB  sie 
freilicb  bSrtten  sagen  k5nnen,  aaf  welchem  anderen  Wege  eine  wirk- 
same  Eircbeneantate  befzustellen  sei.  Da  sie  aaeh  meistens  mit 
der  Feder  nicbt  nmzngeben  wuBten ,  so  war  ibre  Lage  eine  ziemlicb 
angttnstige.  Zn  ibnen  gebdrte  der  in  seiner  Art  tttcbtige  Erfnrter 
Organist  Jobann  Heinricb  Battstedt,  fUr  den  es  ein  Ungltiek  war,  daB 
er  in  seinem  y>Ut  re  min  a.  s.  w.  eine  nan  docb  verlorene  Saebe  und 
gegen  einen  so  stilgewandten  Mann,  wie  Mattheson,  za  batten  anter- 
nabm.  Eine  dritte  Gattang  von  Feinden  bestand  ans  emst  denken- 
den  Laien  and  Dilettanten ,  wie  dem  Pastor  Christian  Gerber.  der  in 
seinem  Bnche :  '>Unerkannte  Stlnden  der  Welta  den  MiBbrauch  in  der 


16j  Fttnf^he  Kirchen-Andachten ,  Jahrg.  lY,  8.  Sonntag  nach  TriniUtis. 
Kriiftig  sagt  anch  Constantin  Bellermann  in  seinem  •PamaM9U9  Mmarumti  S.  5 : 
ttpii  guidam  homines  —  qui  —  omnem  externum  musices  uaum  aui  ex  templia  elimi- 
nant  out  minaei  lege  circwnseribunt :  faeiamus  hos  missoa ,  qtioe  neqi*e  hsrba  neque 
pharmacum  re$tituet.'» 
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KirdieniDasik  oachwies,  and  besoBders  dem  Gtfttinger  Reehtoprofessor 
JoiMshim  Meyer,  dessen  »UnTor^eif licbe  Gedankea  Uber  die  neulich 
eingeriBsene  theatralisehe  Kircheiimasik  and  die  darin  bisher  ttblich 
gewordenen  Gantaten«  (1726)  ihn  ebenfallB  in  einen  Streit  mit  Mat- 
theson  verwiekelten ;  ihm  gesellte  sich  hernach  als  Kampfgenosse 
noch  der  Tbeologe  Guden  zu  GOttiDgen ,  jenem  dagegen  ein  pseudo- 
nymer  Masiker  zu ,  and  so  wurde  denn  aller  Stanb  der  Arena  noch 
einmal  grtlndlich  aufgewirbelt. 

Der  Behaaptende  mnB  beweisen ,  and  die  Neaerer  gaben  sich 
viele  Mtihe  damit.  Man  kann  aber  nicht  sagen,  daB  alle  die  Mattbe- 
son,  Motz,  Tilgner  and  wie  sie  weiter  heifien,  zar  Reehtfertigang  ibrer 
Sache  etwas  mehr  and  andres  beigebracht  bfttten,  als  was  in  karzen 
Worten  schon  Neameister  ansspricht.  Aach  dieser  frischte  nar  alte 
Vertheidigangsmittel  aaf ;  denn  man  hatte  schon  bei  der  Ulteren 
Kirchencantate  Uber  VerweltKchong  gestritten  ^'^) .  Vor  allem  soUte 
immer  aus  der  Bibel  bewiesen  werden ,  daS  die  angefeindeten  masi- 
kalisehen  Mittel  and  Formen  etwas  Gott  wohlgef&lliges  and  von  ihm 
gebotenes  wUren.  Die  ErlaabniB  zor  Anwendang  raaschender  In- 
stramente  holte  man  z.  B.  aas  Chronica  II,  5,  12,  wo  erzahlt  wird, 
(laB  bei  Einweihang  des  Salomonischen  Tempels  die  Leyiten  mit 
Cymbeln ,  Psaltern  and  Harfen  gesangen  and  handert  and  zwanzig 
Priester  die  Trompete  geblasen  hiitten.  Einen  mnntem,  lebhaften 
Aasdrack  moBten  Mirjaras  Danklied  and  der  Lobge^ang  Zachariae 
sanctioniren.  Die  haafigen  Textwiederholangen  in  den  Arien  warden 
darch  den  Fsarallelismas  der  Glieder  bei  den  hebrftischen  Dichtem 
belegt ,  and  sogar  die  Da  capo-Form  wies  Tilgner  im  achten  Psalme 
nach,  dessen  Anfangsvers  sich  am  Schlasse  wiederhole  ^^) .  Auch 
aas  der  alten  Kirchenmasik  bor gte  man  die  Waffen :   den  Tadlern 


17)  So  z.  B.  der  Cantor  Christian  Schiff  zu  Lauben  gegen  seinen  Pastor 
Johann  Muscovius  im  Jabre  1694.  Den  Inhalt  der  Schiffschen  Apologie  ver- 
zeiebnet  Mattheson,  Ehrenpforte  S.  317  f. 

18}  Mattheson  hat  in  seiner  Entgegnungsschrift  gegen  Joachim  Meyer  [»Der 
nene  GOttmgische  u.  s.  w.  Ephoruv*.  Hamburg,  1727)  den  ganzen  auf  diese 
Frage  bezflgliehen  Theil  von  Tilgners  Vorrede  zu  den  flinffachen  Kirchen- 
Andachten  abdnicken  lassen  and  mit  erg&nzenden  Noten  verseben  S.  101—108). 
Fttr  das  Da  capo  fUbrt  er  z.  B.  nooh  16  Stellen  aua  den  Psalmen  an,  woninter 
zwei  sogar  die  Rondo-Form  enthalten  sollen. 


—     476     — 


ai^r 


L-**/   • 


K-if. 


:r- 


des  Recitetivs  wurde  der  psalmodirende  Altargesang  entgegen  gehal- 
ten :  wer  gich  an  der  Verwendnng  opernShnlicher  Weisen  stieB.  wurde 
gefragt ,  ob  denn  nicht  auch  sehr  viele  geistliche  Melodien  urepiUng- 
lieh  weltliche .  und  oft  sehr  bedenkliehen  Inhalts  gewe?en  waren  ? 
Und  endlieh  1>erief  man  sich  immer  darauf.  daB  doeh  alles  zur  Ehre 
Gottes  gesehehe.  daB  es  gleiehgtiltig  sei.  wodnreh  die  Genitither  zur 
Andacht  gef^timnit  wtlrden .  wenn  nur  die  Andaeht  flberhaupt  sicb 
eiustelle .  und  daB  f^chon  durch  die  religiosen  Texte  allein  der  Sinn 
vom  Weltlichen  abgewendet  werden  mlls^e.  Xenraeister  hatte  es 
auBerdem  als  seinen  GrunAsatz  hingestellt.  in  der  Ausdmeksweise  sich 
mriglichst  an  biblisehe  und  theologische  Redewendungen  anzusehlie- 
Ben.  Keineswegs  sollten  deshalb  theatraliseher  und  kirehlieher  Mu- 
sikstil  ganz  Ubereinstimmen.  Gegner  wie  Buttstedt  behaupteten  frei- 
lieh.  kein  gescheuter  Musieus  kdnne  die  voUige  Gleiebheit  leugnen, 
ja  man  bringe  '>ailen  liederliehen  Kram  in  die  Kirebe.  und  je  Instiger 
und  tiLnzlieber  es  gebe.  je  besser  gefalle  es.  daB  es  zuweilen  an  nicbts 
fehle ,  alff  daB  die  Mann?sen  die  Weibsen  anfasseten  und  durcb  die 
.Sttible  tanzten.  als  wie  es  je  zuweilen  auf  Hoebzeiten  tlber  Tiscb  und 
Banke  gebe^  ^-^  .  Mattbesonabererwiederte.  es  sei  sebr  libel  getban. 
wenn  man  keinen  Untersebied  macbe  zwiscben  einem  kireblieben 
und  Opem-Reeitativ.  und  daB  >'Unge8cbiekte  Notensebmierer  alien 
liederlieben  Erani  in  die  Kirebe  brSobten,  sei  eine  Sttnde  und  Sebande : 
es  bliebe  aber  docb  deswegen  der  Kirebenstil  ein  besonderer  Stil«^*  . 
Fragte  man  nun  weiter.  worin  denn  die  Besonderbeit  zu  erkennen  sei, 
so  war  die  Verlegenbeit  da.  Mattbeson  sagte .  TerstSndige  Musiker 
wUBten  scbon,  wie  zu  verfabren  und  MaB  zu  balten  sei:  Tilgner,  der 
Componist  mOsse  seine  Saeben  scblecbt  weg  und  andaebtig  maeben. 
obne  jedoeb  »Gott  die  alten  Seblacken  der  verlegenen  Einfalle  zu 
opfem ,  die  auserlesensten  Gedanken  aber  dem  sttndlicben  Zeit^er- 
treib  vorzubebalten«:  Niedt^^  ratb.  sieb  naeb  dem  Gescbmaeke  der 
Zuhorer  zu  riebten.  ob  sie  Motetten.  Concerte  oder  Arien  liebten.  Re- 
citative  und  Arien  moglicbst  einfaeb  zu  setzen.  alleFugeu  »mit  Amen, 


19  Buttstedt.  Uf  re  mi  etc.  S.  81  und  64. 

20  Mattbeson .  Das  beschiitzte  Orchestre.  S.  142  f. 

21  Friedrich  Ehrhardt  Niedtens  Musicalischer  Handleitung  dritter  Theil. 
Hamburg,  1717.  S.  37  ff. 
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Hallelujah  und  dergleiclien«  abzuschaflfen ,  weil  sie  nur  >^einem  6e~ 
lachter  und  Possen- Spiel  Uhnlich  echienen  und  inegemein  von  den 
Leuten  in  der  Kirche  mit  Ekel  und  Yerdrufi  angeh(3rt  w11rden« ,  xmd 
den  SSlnger  bestandig  zu  ermahnen,  vom  Herzen  zu  singen,  so  wttrde 
er  auch  die  Herzen  rUhren.  £r  babe  es  sogemacht;  allerdings  sei 
er  dabei  fttr  einen  Pietisten  gehalten  und  beinahe  durch  eine  Inqui- 
sition von  Stadt  und  Land  gejagt  worden ,  und  in  Wahrheit  wisse 
jetzt  auch  kein  Mensch,  welches  der  rechte  Kirchenstil  sei. 

So  war  es.  Und  Niemand  suchte  mit  unparteiischem  Urtheil 
der  Sache  auf  den  Grund  zu  kommen.  Die  Vertheidiger  interessirten 
sich  viel  zu  persOnlich  fUr  den  Gegenstand:  es  waren  theilweise, 
Mattheson  voran ,  Musiker ,  die  fltr  Haus  und  Herd  kampften ,  oder 
ihnen  stand  doch  die  Praxis  von  reichbegabten  j^euten ,  wie  Keiser, 
Telemann,  StWzel,  ttbeiTcdend  zur  Seite.  Hiltte  sie  auch  Jemand  mit 
unwidersprechlichen  Beweisen  ihres  Irrthums  Uberflthrt ,  der  schaf- 
fende  Kttnstler  wttrde  sich  mit  unglaubigem  Lacheln  abgewendet 
und  die  begonnene  theatralisch-kirchliche  Composition  unbeirrt 
beendigt  haben ,  die  andem  batten  vielleicht  bis  zur  Aufftihrung  der 
nachsten  Kirchenmusik  geschwankt ,  urn  durch  sie  der  alten  Ueber- 
zeugung  ganzlich  wieder  zugeflihrt  zu  werden.  Der  Zug  groBer 
Culturbewegungen  ist  allemal  starker,  als  der  Wille  des  Einzelnen, 
und  verurtheilen  zu  sollen,  was  man  als  eigne  Lebensbedingung 
empfindet,  w^re  eine  unbillige  Zumuthung.  Sonst  wilre  es  nicht 
schwer  gewesen,  zu  erkennen,  dafi  jeder  Kunstzweig  eine  besondere 
Kichtung  der  Culturgeschichte  zur  Voraussetzung  hat ,  und  daB  es 
andere  geistige  Krafte  waren,  welche  die  Oper  hervortrieben,  als  die 
sind,  welche  in  der  kirchlichen  Kunst  sich  auBem.  Tief  in  si<.'h, 
nicht  nur  jluBerlich  an  sich  tragt  jede  Kunstpflanze  den  Charakter 
des  Bodens ,  aus  dem  sie  erwuchs ,  und  es  war  namentlich  eine  arge 
Unterschatzung  der  Macht  der  Musik  gegentlber  dem  Worte ,  wenn 
man  durch  Anwendung  auf  geistliche  Texte  ihr  Wesen  erheblich  zu 
andern  glaubte.  Doch  stellt  dies  wohl  nur  einen  auf  SelbsttHuschung 
berechneten  Scheingrund  dar.  Wer  aber  behauptete,  durch  die  reli- 
giose Opemmusik  eben  so  sehr  und  mehr  als  durch  andre  and&chtig 
erhoben  zu  werden ,  der  verwechselte  in  seiner  Stimmung  Kunstan- 
dacht  mit  kirchlicher  Andacht.  Der  mhelose  Schreibetrieb  der  zahl- 
reichen  Apologeten  des  neuen  Stils ,  mit  dem  sie  sich  unaufh5rlich 
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in  demselben  Kreise  herumb^wegeii ,  verrftth  ttbrigens  auch  zur  C^e- 
Qttge  ihre  Unsicherbdt  in  der  Sacfae.  Nattirlich!  der  reflectirend^ 
Verstasd  iKBt  sich  wohl  zeihveilig  stum  Schweigen  btingen .  nicM  so 
das  unmittelbar  urtlieiiende  Qeftihl. 

Die  Bereehtignng  zu  energischetn  Widerspruch  fehlte  also  den 
Gegnern  nieht.  Aber  darin  batten  nun  sie  wieder  Unrecht,  wenn  sie 
verlangten ,  daB  nm  der  Reinbeit  der  kirchlicben  Tonkunst  willen 
jedeBertthrung  mit  auBerkirchlicben  Ennstelementen  vermieden  wer- 
den  soUe.  Was  ist  Kirchenmusik?  Diese  Frage  ist  seit  bald  200 
Jabren  nnzfthli^  Male  aufgeworfen ,  and  sieht  man  genauer  bin ,  so 
stehen  die  Meisten  mit  der  Beantwortnug  heute  noch  auf  dem  Stand- 
pnnkte  Mattbesons  und  Genossen.  Und  doch  ist  die  Antwort  so  ein- 
facb :  Kirchenmusik  ist  die  im  SebooB  der  Kirche  gewordene  Musik. 
Aber  wSibrend  anflnglich  die  Kirehe  alle  mnsikaliscbe  Eunst  allein 
umschloB;  gediehen  bei  gesteigerter  Cultur  auch  im  Weltleben  ein- 
zelne  Zweige  zur  froblichen  Bltttbe.  Will  die  Kirebe  sich  nicbt  in 
den  verderblicben  Wahn  einspinnen ,  als  sei  sie  etwas  absolut-ferti- 
ges,  keinerFortbildungbedtlrftiges,  und  sich  damit  selbst  die  Lebens- 
quellenverstopfen,  so  muB  sie  auch  in  dieserHinsieht  auf  dieErgeb- 
nisse  freier  Entwicklung  Bedacht  nehmen.  Im  16.  Jahrbundert  hatte 
der  weltlicbe  Volksgesang  gradezu  emeuernd  auf  die  kirchliche 
Tonkunst  eingewirkt  trotz  seiner  leichtfertigen ,  ja  obscCnen  Texte  : 
warum  soUte  der  Opemmusik  nieht  etwas  Shnliches  mtJglich  scin  ? 
Eins  jedoch  war  dazu  die  unerlUBliche  Bedingung.  Es  muBte  noch 
eine  wirkliche  lebenerfllllte  kirchliche  Tonkunst  geben ,  welche  die 
fremden  Elemente  in  sich  hineinziehen,  lUutem  und  mit  ihren  SSften 
ganz  durchdringcn  konnte.  Der  einzige  Kunstzweig  aber ,  welcher 
sich  das  17.  Jahrbundert  hindurch  ausschlieBlich  im  Gebiete  der 
Kirche  zu  kraftigerH5he  emporgerichtet  und  die  berrlichstenBlttthen 
getrieben  hatte,  war  die  Musik  der  Orgel.  Sie  allein  war  am  Beginn 
des  18.  Jahrhunderts  die  echte  Kirehaimusik,  und  mit  ihr  tnuBte  sich 
vereinigen,  was  zu  diesem  erbabenen  Kunstgebiete  mehr  als  auBer- 
lichen  Zugang  zu  haben  wttnschte.  Auch  schien  ihr  eignes  Wesen 
dem  entgegenzustreben.  Denn  eine  ihrer  Hauptformen ,  der  Orgel - 
choral ,  griff  schon  aus  dem  Gebiete  der  rein-musikalischen  Ideen 
in  das  der  poetisch-musikalischen  hinttber ,  und  verlangte  mit  dem 
gemeinsamen  Triebe  alles  natUrlich  gewordenen  aus  einer  durch  Be- 
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griffe  nur  d&nimrig  erhellten  Gefbhlsregion  ins  helle  Tageslioht 
emporsiitaQcfaeii.  Ja  die  OrgelmuBik  bedarfto  des  Zuinftses  eines 
dichtanggetragenen  Musikstromes,  insofern  sie  die  FordeinBg  einer 
Kirchenmnsik  ganz  erfUllen  wollte.  Das  Ideal  instromentaler  Ton- 
knnst  ifit  zn  allgemein,  als  da6  ea  dem  kirchlichen  Bedflrfnisse  genil- 
gen  kOnnte;  es  kann  im  eminenteii  Siune  religids  Bein.  aber  das  We- 
sen  derKirchebemht  anf  gemeiusamenGlanbenegrnndsStEen,  welche 
in  der  Musik  nur  das  gesnngene  Wort  verdeutlicht.  Und  wie  das 
natnrgemftfi  Entstandene  immer  zugleich  auch  das  ZweekmftBigste 
ist,  so  bot  andrerseits  der  znn&chst  nur  dnreh  das  mechanische  We- 
sen  dw  Orgel  bedingte  strenge  nnd  bis  zur  scheinbaren  Leidenschafts- 
losigkeit  erhabene  Stil  der  Orgelmusik  wie  von  selbst  das  Correctiv 
dar  gegen  den  exeentrisehen  Individnalismus  der  Oper.  Ganz  ver- 
leugnen  lieB  sich  dieser  nieht,  so  lange  noch  das  Absehen  ttberhatipt 
auf  eine  lebensfBhige  Kirchenmnsik  gerichtet  war.  Denn  jede  Kunst 
hat  die  Aufgabe,  die  bewegenden  MSchte  ihrer  Zeit  zn  begreifen  und 
zu  gestalten. 

Beide  streitenden  Parteien  schossen  also  ttbers  Ziel  hinaus .  wie 
es  bei  solehen  Gelegenheiten  immer  zu  geschehen  pflegt.  Derjenige, 
welcber  nicht  stritt  und  theoretisirte ,  aber  mit  der  Bicherheit  des 
Genies  in  der  allein  richtigen  Weise  handelte ,  war  Sebastian  Bach. 
Sein  Geist ,  der  alle  Formen ,  welche  die  musikalische  Atmosphere 
erflillten ,  im  centripetalen  Zuge  an  sich  riB ,  ergriff  auch  die  der 
Oper ;  und  daB  er  sie  sein  gauzes  Leben  hindurch  pflegte,  zeigt,  wie 
wohl  er  ihren  hohen  Werth  erkannte.  Aber  ihren  sinnlich-trttben 
Inhalt  drHngte  er  durch  die  keuschen ,  hellen  Flnthen  seiner  Orgel- 
kunst  v511ig  hinaus.  Bach  untemahm  die  V^bindung  der  beiden  so 
verechiedenen  Stilarten  und  schuf  dadureh  die  einzig  m($gliche  Ge- 
stalt  der  damaligen  Kirchenmnsik.  Er  war  es  allein,  der  sie  unter- 
nahm,  und  die  unzUhligen  kirchlichen  Compositionen  seiner  reichbe- 
gabten  Zeitgeuossen  sind  ausnahmslos  wie  taube  Blttthen  vom  Baume 
der  Kunst  abgefallen ,  seine  Werke  aber  leben  noch  heute  unter  uns 
und  wirken  lebenzeugend  in  immer  w^eiterem  Umfange.  DaB  man 
ihm  die  Benutzung  theatralischer  Formen  zum  Vorwurf  gemacht  und 
deshalb  seinen  Werken  die  Kirchlichkeit  abgesprochen  hat ,  ist  sehr 
wenig  protestantisch ,  noch  weniger  historisch  rationell ,  und  mllBte 
ganz  unbegreiflich  heiBen ,  wSren  nicht  die  Ansichten  ttber  das  We- 
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a  der  BachBchen  CantaKn  noch  bo  verworreu  Hnd  Uber  deren  Aaf- 
irnng  uoch  so  nnklar.  Freilich  wenn  niai]  sie  ohne  Orgel  zur  Er- 
lieinang  bringea  will,  sind  eie  wie  kllustlicli  galvanisirte  Organis- 
m,  denen  Atrn  Her/,  herauBgenonimeniHt,  wogegen  im  aiidern  Falle 
h  alle  Itfithsel  nnd  Bedenken  wie  von  BelbBt  IbseD,  zum  mindeeteii 
r  den ,  der  kein  feRtstehendes  Ideal  einer  evangeliscben  Kirchen- 
isik  keunt,  sondeni  diejeoige  fUr  else  sok'be  aneieht,  welche  im 
hooBe  des  kircbliclien  Lebens  ungewollt  erwuehs.  AUerdings  da 
i  OrgeliuuBik  der  letzte  Kanstzneig  war.  deu  die  Kircbe  selbstaa- 
;  prodncirte ,  bo  iet  aach  Bax;h  bis  heute  der  letzte  Kirchencompo- 
St  gcblieben ;  seit  ihin  habeii  wir  unr  noch  religiose  Muaik  eriebt. 
tB  die  Geechichte  dicBeu  Gang  nehmen  wUnie ,  Itegt  aber  iu  der 
gelkuDst  angedeatet.  Es  w^re  ganz  irrig ,  ihre  Entwicklung  zar 
rchencaiitate  ale  ihr  iefztes  und  .einziges  Ziel  aiizusehen ,  zu  deiu 
!  ala  selbsttlndige  luBtnimeutalmusik  nur  Vorstofe  geweseii  sei. 
e  war ,  wenn  wir  die  OrgelchorHle  mit  einem  gewiseen  Vorbehiilt 
suehmen,  etwas  in  sieh  ganz  voHendetes  und  so,  ohne  das  Gehiet 
s  Kirchlichen  zu  verlassen .  docli  sclion  Uber  dasselbe  hinausge- 
tclisen,  das  kirchliche  Ideal  in  das  religiiise  zu  verallgemeinern. 
iihrend  sie  also  einerseits  den  Weg  znr  rechten  Kirchenmnsik 
igte,  filhrte  sie  uach  einer  andeni  Riclitiing  dn,von  binweg.  Diese 
ztere  Kicbtuug  nahm  fllrs  erste  der  Entwicklungsgang  des  Volks- 
isteB  iind  so  kam  es,  daB  Bacb  in  der  KirclieDcantate  ohne  Nach- 
ger  blieb,  ja  zu  seinen  Lebzeiten  schou  theiiweise  nicbt  mehr  ver- 
mden  wurde.  Es  Bcheint  aber  fast,  als  soUten  wir  den  damals  fal- 
1  gelftBSenen  Faden  jetzt  wieder  aufnehtnen. 

Bach  niachte  die  Bekaniitsehaft  der  Xeumeisterschen  Cantaten- 
chttingen  dnrch  den  herzogliehen  Hof  zu  Eisenach.  Flir  die  dortige 
pelle  waren ,  wie  erwahnt  ist .  der  dritte  und  vierte  Jahrgang  der 
iffachenKirchen-Andachteu  in  den  Jabren  1711  und  ITHverfaBt. 
i  den  verwandtschaftlichen  Beziehuugen  zwiscben  den  HilugerQ 
chsen- Weimar  und  SacfaseD- Eisenach,  besonders  aber  bei  dem 
eundBchaftB-VerbtHtnisee,  was  der  eisenachieche  Capellmeister 
lemann  mit  Bach  nnterbielt,  der  aucb  bei  dem  zweiten  Sobne  des- 
bea,  Karl  Philipp  Emanuel,  Fathenstelle  vertrat ,  ergab  sich  eine 
ttheilung  sebr  leicbt.  Nacb  dem  jetzt  vorliegenden  Bestande  sei- 
r  Kircbencantaten  hat  Bach  aus  dem  vierten  Jahrgange  vier,  aus 
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dem  dritten  zwei  nnd  eine  aus  dem  ersten  Jahrgange  componirt.  Von 
den  erstgenannten  gind  zwei  nachweislich  in  einer  sp&teren  Zeit  zu 
Leipzig  entstanden,  und  kommen  bier  noch  nicht  in  Betracht^^j. 
Da  anf  den  Befehl  Wilhelm  Ernsts  im  Jahre  1715  durch  einen  heimi- 
Bchen  Dichter  ein  Jahrgang,  nnd  vom  1.  Advent  1716  an  noch  zwei 
auf  einander  folgende  Jahrgtoge  eigens  ftir  die  weimarische  Capelle 
angefertigt  wnrden,  an  deren  Composition  sich  Bach,  so  lange  er  in 
Weimar  war ,  zu  betheiligen  hatte ,  so  ist  die  Entstehungszeit  der 
andern  beiden  ganz  sicher  bestimmt.  Wegen  der  letzten  drei  wird 
man  zwischen  den  Kirchenjahren  1712/13  und  1713/14  die  Wahl 
haben'^).  Wtr  betrachten  sienach  der  muthmaBlichen  Reihenfolge, 
und  beginnen  mit  einer  Cantate  auf  den  ersten  Weihnachtstag  ^*) . 
Ihre  Aufschrift  Concerto  Festo  Naiivitatis  Ckristi  bietet  die  Bezeich- 
nung ,  welche  Bach  seinen  Eirchencantaten  zu  geben  pflegte ,  wenn 
er  sie  ttberhaupt  anders,  als  durch  den  Textanfang  und  den  Tag 
ihrer  Bestimmung  kennzeichnete ,  oder  wenn  er  sie  nicht  auf  Veran- 
lassung  ihres  Inhalts  Dialogi  nannte.  Den  italiftnischen  Namen 
Cantata,  worunter  man  zu  seiner  Zeit  dramatische  Scenen  ftir  eine 
und  mehre  Solostimmen  verstand ,  vermied  er  und  behielt  mit  der 
Benennung  Concerto  die  Gewohnheit  des  17.  Jahrhunderts  bei,  zu- 
gleich  damit  die  wesentliche  Betheiligung  der  Instrumente  andeutend. 
GlUcklicherweise  hat  sich  Telemanns  Composition  desselben  Textes 
dazu  finden  lassen  2^)  und  wir  werden  vergleichen  konnen.  Der  Un- 
terschied  ist  so  groB ,  wie  die  Charaktere  der  beiden  Kttnstler  ver- 
schieden,  und  ganz  durchgreifend ;  er  erstreckt  sich  bis  auf  dieTonart. 
Telemanns  Composition  steht  in  Cdur.  Er  behandelt  den  an  der 
Spitze  stehenden  Spruch  des  Jesaias :  »Uns  ist  ein  Kind  geboren,  ein 


22)  »Ein  ungefarbt  Gemttthe«  zum  4.  Sonnt.  nach  Trin.  (B.-6.  V,  1,  Nr.  24) 
und  »Gottlob  nun  geht  das  Jahr  zu  £nde«  zum  Sonnt.  nach  Weihnachten  (B.- 
G.  V,  1,  Nr.  28).  Der  genaue  Nachweis  darliber  sp&ter.  MOglicherweise  liegt 
der  ersteren  Cantate  eine  frtihere  Arbeit  zu  Grunde ,  obwohl  es  an  deutlichen 
Spuren  fehlt. 

23)  S.  Anhang  A.  Nr.  21. 

24)  In  einer  Handschrift  aus  dem  Nachlasse  Fischhoffs  auf  der  kdnigl.  Bibl. 
zu  Berlin. 

25}  Ich  erwarb  sie  in  einer  etwa  urn  1750  gefertigten  Handschrift  (Partitur 
und  Stimmen)  aus  der  Cantorei  zu  Langula  bei  Mtthlhausen ;  dorthin  war  sie 
jedenfalls  von  dem  nahegelegnen  Eisenach  gelangt 

Spitta,  J.  S.Baeb.  I.  31 
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Sohn  ist  ana  gegebeii«  im  f&D&tuiifliigeii  dnrchaos  homophonen  Ghor, 
mit  abwechselnd  ein&llenden  Greigen  and  Trompetea ,  irnd  hat  sich 
Bach  42  f  Takten  seiner  Aufgabe  entledigt,  wobei  ihm  das  Da  eapo- 
Schema  gate  Diengte  leistet.  Dieses  yermathlieh  aos  dem  Handgelenk 
in  einer  halben  Stande  hingeschriebene  Sttick  zeigt  ans  die  damalige 
sogenannte  Eirchenmosik  von  ihrer  fibelsten  Seite :  ganz  noch  die 
Enge  and  Dlirftigkeit  der  ftlteren  Cantate,  aber  mit  dem  Ansprache, 
breite  Formen  aaszafOllen.  Bach  w&hlte  als  Tonart  A  moll ;  zonftchst 
veranlaBt  dadarch ,  daB  er  den  Text  in  abge&iderter  Form  compo- 
nirte,  worin  derselbe  nicht  mit  dem  mixolydischen  Chorale  »6elobet 
seist  du,  Jesn  Christ<f  schloB,  sondem  mit  dem  aeolischen  »Wir 
Christenlent  hab'n  jetzond  Fread<(  ^^, .  Dieser  HaBere  Anstofi  war 
ihm  aber  ein  willkommener ,  denn  er  hat  die  gedampfke  Moll-Stim- 
mang ,  welche  mit  der  hellen  Weihnachtsfreade  so  seltsam  contra- 
stirt,  anf  die  ganze  Cantate  aasgedehnt.  Es  ist  in  ihr  etwas  wie  weh- 
mtlthige  Bttckerinnernng  an  das  reine  Weihnachtsgltick  der  Kind- 
heit,  die  im  holden  Farbenwechsel  dnrch  die  Seele  des  Mannes  zieht ; 
hiergegen  nimmt  sich  Telemanns  ewiges  C  dar  oft  anbeschreiblich 
sehal  und  flach  ans,  Bach  beginnt  anch  nicht  gleich  mit  dem  Gesange, 
sondem  I&St  ein  selbstHndiges  Instramentalsttlck  voranfgehen  fttr 
Streichquartett,  zwei  Fi5ten  and  zwei  Oboen  nebst  Continao,  das  — 
ein  Zeichen  seiner  damaligen  Entwicklnngsstnfe  —  streng  in  der 
Form  des  italiUnischen  Concerts  gehalten  ist,  und  znletzt  sinnig  auf 
den  nachfolgenden  Chor  vorbereitet.  Dieser  ist  eine  Doppelfiige  mit 
folgenden  Themen : 


m^ 


-» — «— ^ — ^ 


X 


ein  Sohn  ist      uns    ge-ge- ben, 


Uns  ist    ein  Kind  ge  -  bo  -  ren. 

Der  Anfang  bietet  ein  neues  Beispiel  zu  jener  merkwttrdigen  6e- 
staltungsweise,  die  wir  im  letzten  Satze  der  D  moll-Toccate  fttr  Cla- 
vier und  in  der  ersten  Fuge  des  130.  Psalms  antrafen:  vor  dem 


■  i 


#; 


20;  Eingehenderes  iiber  die  Textveranderungen  im  Anhang  A.  Nr.  21. 
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BeginB  der  Fnge  wird  dus  themati8che  Material  expositionsartig 
dargelegt.  So  wie  die  beiden  Gedanken  eben  angefUhrt  giad,  stollen 
sie  Biob  an&nglioh  dar,  mit  dem  Beginn  der  eigentliohen  Durebar- 
beitung  aber  (rom  4.  Takte  an)  tr^tt  daa  sweiteThema  achon  nach 
dem  vierten  Tone  des  ersten  eiu,  ertOnt  also  mit  dem  l&ngeren 
Theile  deeselben  augammen.  Es  erhellt  aber,  dafi  die  Exposition 
bier  nocb  einen  andern ,  als  rein  musikalisoben  Grand  hat :  beide 
Text-6edanken  soUten  zuvor  deutUcb  vemommen  werden.  Was  wir 
also  kttrzlich  nocb  an  der  SchluBfnge  des  130.  Psalms  tadeln  muBten, 
ist  bier  durcb  eins  jener  einfaohen  Mittel  umgangen,  welehe  nur  das  Ge- 
nie findet.  Der  Cborgesang  strtoit  1 9  Takte  nnunterbrooben  mit  mebr- 
facben  Engftabrungen  fort ,  wird  dann  einige  Male  von  motivischen 
InstramentalsStzen  abgel5st  und  wandelt  vom  29.  Takte  an  wieder 
ungestOrt  seine  Babn  zn  Ende,  nunmebr  mit  vorwiegender  Betonung 
des  zweiten  Tbemas,  das  im  Naobspiel  nocb  eine  Weile  sein  Wesen 
weiter  treibt.  Man  vergleicbe  mit  diesem  gediegenen  Satze  nnr  ein- 
mal  das  Hauptmotiv  des  Telemannschen  Chores ! : 


5  Btimm.  Cdur-Harm. 


Una  iftt  ein  Kiod  ge  -  boren,  una   ist  ein  Kind  ge  •  boren. 


Es  folgt  nun^ein  Solosatz:  »Dein  Geburtstag  ist  ersobienen « ,  von 
Telemann  in  G  dur  fbr  zwei  Sopranstimmen  mit  Continao  darcbeom- 
ponirt  J  von  Bacb  in  E  moll  fUr  einen  Bass-Sftnger  mit  zwei  Yiolineu 
and  Gontinuo  in  der  italiUnischen  Arienform  gesetzt.  Das  Daett  ist 
eigentlich  keines ,  sondem  mit  geringen  Ausnabmen  nur  ein  zwei- 
stimmiger  Gesang  von  allseitiger  Oberfl^cblicbkeit.  Die  Bachsche 
Arie  hat  .eine  milde,  innige  Afelodik  und  ist  von  sorgfUltigster  tech- 
nischer  Ausarbeitung.  Der  eigentlich  Bachsche  Arienstil  kttndet 
sich  in  der  Durchftihrung  eines  kleinen  Bassmotivs  schon  vemehm- 
lich  an ,  wenn  auch  sonst  allzu  htofige  Bitomelle  nocb  den  Gesang 
zerstUckeln ,  und  jenes  wunderbare  melodische  Weben  der  Instru- 
mente  um  die  Singstimme  nocb  wenig  ausgebildet  ist.  Der  nUcbste  Satz 
besteht  bei  beiden  Gomponisten  in  einem  Ghor  aus  C  dur  zum  Text 
des  Psalmverses  (69,  31':  nich  will  den  Namen  Gottes  loben  rait 
einem  Liede,  und  will  ihn  hoch  ehren  mit  Danko.     Telemann  giebt 

31* 
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I  einer  Doppelfiige  seiD  Bestes :  das  erete  Thema  bedeatet  fret- 
tbr  wenig ,  dorcb  das  zweite  kommt  aber  mehr  Schwung  bin- 
ind  an  leichtein  FlnB  febit  ee  diesem  Componisten  ja  niemalB. 
acb  bat  dieser  Satz  den  geringsten  Werth.  Die  anf^glicb 
len  je  zwei  enggeflllirteD  Stiminen  angestellte  Fngirnng  macht 
iner  altmodigen  Homophonie  Platz,  nnd  dae  Stfick  verl&uft  des 
-en  ganz  bedeatongslos.  Man  siehte  ihm  an  derStini  an,  daBee 
mit  ^fiter  Theilnafamlosigkeit,  ja  Unlaet  schrieb.  Er  glanbte 
Veihnachtefeste  anch  eineD  better  giftnzenden  Chor  scbnidig  zn 

and  konnte  so  garnicbt  die  StiiitiDiiDg  dazu  finden.  In  der 
tden  Arie  erst,  wo  wiederMolltOne  angeecblagen  werden,  eeben 
m  sich  selbst  znrtlckgegeben.  Der  Dicbter  bietet  nanmehr  drei 

,  welche  zn  einander  im  Stropbenverbilltnisse  steben,  dereo 
aberdnrch  ein  Becitativ  getrennt  Bind.  Alles  das  hat  Tetemann 
inirt,  abwechsebid  ftlr  Alt ,  Bass,  Soprah  and  wiedernm  Bass, 
rei  Alien  ancb  in  Cdnr,  wobei  aber  zngestanden  sein  mn6,  daB 

Rbytbmns  nod  Melodie  sehr  geechickt  nnter  einander  contra- 
.  Die  Form  mofite  nach  Anleitnog  des  Gedichts  allemal  die  ita- 
cbe  werden.  Die  ersten  beiden  Male  sind  Violinen  znr  Beglei- 
berbeigezogen ,  die  aber  fast  nnr  Zwisehenspiele  execntiren, 
weite  Arientheil  erscheint  nm  des  GegeneatzeB  willen  nur  mit 
QUO;  BO  war  es  gebranchlich.  Die  dritte  Arie  ist  liber  eine  Art 
liaconen-Bass  gesetzt ,  and  macht  wenigstens  eiiTetwaa  emat- 
ree  Gesicht : 


^msf^^^^:^^^]^z=^-^ 
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Auch  ist  die  Combination  anf  dem  Papiere  mit  Telemannscher  G^- 
wandtbeit  ausgefUbrt ;  klingen  kann  sie  scbon  desbalb  nicbt ,  weil 
Singbass  und  Instrnmentalbass  sicb  besUlndig  ins  Gehege  gerathen. 
Das  von  Bach  gesetzte  Recitativ  ist  nm  mehr  als  dieHUlfte  abgekUrzt, 
ferner  bat  er  nnr  die  erste  und  dritte  Stropbe  benutzt  und  zwar  zu 
derselben  Masik,  das  eine  Mai  in  A  moll  fiir  Tenor,  und  fttr  Alt  in 
D  moll  das  andere  BJal.  Die  Worte .  voU  von  Dank-  und  Preis-Ge- 
fllblen,  sin#in  eine  ganz  wehmttthige  Musik  getaucbt: 

Oboen  (in  der  zweiten  Arie  Fliften], 


1-^ 


U-mXi-fSM-"^^ 


^=0 


ti=si^'= 


Je-su,dir  sei  Dank, 


Je-8u,     dir  sei  Dank  gesangen, 


^^^ 


Auch  bier  feblt  nocb  der  groBe  Zug,  in  dem  die  voUentwickelte 
Bachsche  Arie  den  GesangunablHssig  fortstrOmen  iHBt,  nur  die  Haupt- 
einschnitte  durcb  eintretende  Ritomelle  markirend,  auch  bier  tritt 
jenes  in  der  Scbule  der  Orgelkunst  erworbene  VermQgen ,  mit  den 
Instrumenten  die  Singstimme  stUtzend,  widersprechend ,  fortspin- 
nend,  ausdeutendundvergeistigend  zU  umschlingen,  erst  in  bescbei- 
denem  MaBe  bervor.  Nur  wenn  man  Telemanns  Leistung  dagegen 
but ,  merkt  man  unverzUglicb ,  daB  beider  Wege  scbon  jetzt  ganz 
verscbiedene  sind.  Den  BeschluB  macht  bier  und  dort  ein  einfaeb 
yierstimmiger  Choral,  dessen  Stimm6n  von  Bach  interessant  und 
melodisch .  von  Telemann  leicbtfertig  und  nur  baimoniemftBig  ge- 
fbhrt  werden.  Bach  bat  eine  Secbzehntelbegleitung  hinzu  gesetzt, 
die  sicb  aber  darauf  beschrHnkt ,  die  Melodic  zu  umspielen ,  so  daB 
von  bier  bis  zu  jenen  Choralcb^ren ,  in  denen  die  Instrumente  ein 
selbst^ndiges  Bild  vorflibren ,  das  der  Choral  mit  seinem  magischen 
Scbeine  durchstrablt,  nocb  ein  ziemlicb  weiter  Weg  ist. 

Die  zweite  Cantate  des  dritten  Neumeisterscben  Jabrgangs  be- 
ziebt  sicb  auf  den  Sonntag  Se2;:agesimae\  wird  also  entweder  am 
19.  Februar  1713  oder  am  4.  Februar  1714  zur  Auffttbrung  gehracht 
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sein  ^^) .  Anch  dieses  Mai  liegt  die  Telemannsche  Composition  ztir 
Yergleichiing  vor^^).  Der  Text  besehUftigt  sich  im  AnschlnB  an  das 
Sonntags-Eyangeliam  mit  der  wnnderbaren  Kraft  des  g9Mieben 
Wortes,  geht  von  der  Bibelstelle  Jesaias  55,  10  nnd  tl  ans,  wo  das- 
selbe  mit  dem  znr  Erde  niedergesandten ,  befrachtenden  Regen  ver- 
glicben  wird,  and  ricbtet  dann  in  einem  Reeitativ  die  Bitte  an 
Gott,  das  Hers  snr  Anfhabme  des  Wortes  geeignet  an  maeben.  Zwi- 
scben  das  Reeitativ  sind  versehiedene  Male  je  swei  bezt(|nebmende 
Zeilen  der  deutscben  Litanei  eingeseboben ,  aueh  wird  damit  das 
Reeitativ  abgescblossen.  Dann  folgt  eine  Arie ,  welebe  Gottes  Wort 
als  das  b^ebste  und  einzige  Gut  preist ,  and  den  SeblaB  macbt  die 
8.  Stropbe  des  alten  Spenglerseben  Eircbenlieds  i>Dareb  Adams 
Fall  ist  ganz  verderbta.  Bacb  beginnt  wieder  mit  einer  Instrument 
talsympbonie  fUr  zwei  Fl5ten ,  vier  Bratseben ,  Fagott ,  Streiebbftsse 
und  Orgel,  GmoU  %  Takt.  Die  Form  dieses  groBartigen  und  HuBerst 
geistvoUen  Tonsttteks  ist  ciaconenartig :  ein  mliebtiges  von  alien 
Instrumenten  obne  die  FU5ten  einge ftibrtes  Tbema : 


m-rf-f  7rrr^^=^=f:^^ 


^^m 


£ 


t 


t=^ 


ziekt  sich  hiiidaFeh,  meUt  »tteag  wiederholt,  snweilen  tnit  Cwcoueiii- 
Freiheit  motiTisch  aoageaponnen ,  einmal  aach  ans  dem  Bass  in  die 
Mittellage  emporsteigMid.  Einige  Zttge  sind  Tom  itaUtniBchen  Ooa- 
certsatze  hei^nommeB,  so  ^eioh  am  Anfang  der  Zwischensate,  ehe 
das  Thema  zvm  sweiten  Male  eutritt,  nach  welchem  man  eine  Bat'- 
wieklQbg  xwisehen  zwei  Gkdanken  erwartet.  anch  die  unveritaMlttrte 
Wiederkehr  der  ^ten  20  Takte  am  Sehlnsse ,  and  die  Qestalt  des 


it«». 


27)  VerfSffentlicht  dnrch  die  B.-G.  II,  ITr.  18,  nach  Stimmen  anf  der  kOnigl. 
Bibl.  zu  BerKn,  welebe  meist  autograpk  Bind  und  in  Betug  anf  Schrift  nnd 
Papier  grUfitentfaeils  alt  dem  Autograph  der  1714  compcmirteaAdventtoantate 
Ubereinstimmen. 

2S]  In  Stimmen  auf  der  SchloBkirchen-Bibliothek  zu  Soadershausen  be- 
fiiidlich ;  nnr  die  Stimme  des  ChorsopranB  fehlt ,  die  sich  aber  sofort  nach  der 
ersten  Violinsthnme  eigSuzen  ISfit. 
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ThemaB  tiberhaapt,  welche  B6br  an  die  nnisonen  Concert-Tnttifl  mahnt. 
Da  Bach  die  Formen  der  italiftniBehen  Kammermnsik  in  das  Orgelge- 
biet  hineinsog,  dnrfte  er  aie  anch  flir  die  Kircbencantate  verwenden ; 
nnr  mnfite  sieb  der  Btileinheit  wegen  die  Orgel  als  bemcbender  Fac- 
tor seigen,  was  in  der  Symphonic  der  Weihnacbtseantate  noch  kanm 
der  Fall  iBt.  Die  Ciacone  dagegen  dnrfte,  wie  wir  frOher  bemerkten, 
Bchon  lange  alB  echte  Orgelform  angCBeben  werden,  nnd  yon  diesem 
Standpnnkte  anB  hat  Bach  daB  vorliegende  Stack  geschaffen ,  obne 
damm  die  Eligenthflmlicbkeit  der  Bias-  mid  StreicbinBtmmente  nnbe- 
meksichtigt  zn  lassen.  Auch  in  der  klanglichen  GeBtaltnng  war  das 
WcBcn  der  Orgel  mafigebend,  dnrchweg  verdoppeln  niimUcb  die 
Fl5ten  die  beiden  erBten  Violen  in  der  obercn  Octave,  als  wenn  zu 
einem  achtftafiigen  Register  ein  vierftafiiges  binzngczogen  wftre.  Die- 
ser  Effect  findet  sich  bei  Bach  mehriiAch,  z.  B.  in  der  berrHchen  Alt- 
Arie  der  Pfingstcantate  » 0  ewigee  Fener ,  o  UrBpmng  der  Liebe« 
(B.-e^  Vn,  Nr.  34),  nnd  iBt  fBr  die  Gmndsfttze,  welche  ihn  beim 
Instmmentiren  leiteten,  ftnBerst  belehrend^).  Bine  Frage  wftre 
noch,  ob  der  Componist  mit  dicBer  Symphonie  etwas  besonderes 
habe  sagen ,  vielleicht  die  gewaltige  FllUe  der  Wirknngen ,  welche 
Tom  gl^lichen  Worte  ansgeben,  habe  mnsikaliBch  yersinnlichen 
wollen.  Ich  glanbe  dies  nicht,  da  Bach  in  alien  Beinen  InBtmmental- 
Einleitangen  nnr  ganz  allgemein  anf  die  Stimmnng  vorbereitet  nnd 
niemals  schildemde  Zwecke  verfolgt ,  ein  Qnmd ,  weshalb  er  anch 
so  hftafig  einzelne  Stfldie  aus  selbBtftndigen  Instramentah^rerken  als 
Einleitongsmnsiken  flir  Cantaten  verwendet  hat.  Nnr  einen  dem 
emsten  Charakter  der  Cantate  entsprechenden  Satz  woUte  er  geetal- 
ten ;  daB  er  aber  liberhanpt  nidit  sofort  mit  dem  Gesange  begann, 
geschah  ans  seiner  vorwiegenden  Liebe  nnd  Anlage  fbr  Instmmen- 
talmnsik.  In  Behandlnng  der  Dichtnng  stimmen  beide  Componisten 
ziemlich  tlberein ,  wenn  man  die  Formen  im  Allgemeinen  betrachtet. 
Aber  im  Einzelnen  ergdben  sich ,  den  Terschiedenen  Standpnnkten 
nnd  Anlagen  gem&B ,  wieder  die  gr^fiten  Verschiedenheiten.  So  Tor 
allem  im  Recitativ.  Schon  das  einleitende  Bibelwort  ist  yon  ihnen 
als  Bolches  behandelt,  jedoch  mit  baldiger  HintiberftUinmg  ins 
Arioso ,  das  ftlr  FftUe ,  wo  ein  Chor  nieht  angemeBBen  war ,  seineft 


29}  S.  Anhang  A.  Mr.  22. 
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grOBeren  NaehdniekB  w^;eii  als  die  geeignetere  Fonn  eracbien. 
TelemannB  Satz  hat  ohne  Zweifel  den  Yomag  der  natfirliehsten  nod 
nachsdiegenden  Anffaasimg  filr  sieh:  er  giebt  t.  10.  den  Voider- 
fiatE.  welcher  das  GkiehiiiS  enthilt.  ala  ReeitatiT  dem  Tenor,  t.  11, 
den  NaehBatz  mit  der  Anwendong.  dem  Basse  als  Arioso;  hier  UlBt 
er  nor  die  Orgel  nnd  den  Violonbass  begleilen,  dort  schildert  er 
dareh  ranschende  Zwischenspiele  der  Streichinstnunente  das  bibli* 
.S4-he  Bild:  AGleichwie  der  Regen  nnd  Sehnee  Tom  Himmel  falltu. 
Bach  lifit  die  ganze  Bibelstelle  nnr  Tom  Bass  nnter  Begleitnng  der 
C>Tgel  mit  nntersttttzendem  Fagott  singen,  nnd  erst  zn  der  reeitatiTi- 
schen  Dichtnng  eine  andere  Stimme  nnd  den  vollen  Instnunenten- 
ehor  eintreten;  er  bewirkt  hierdnrch  einen  sch&feren  Gegensatz 
zwisehen  Bibelwort  nnd  freier  Dichtnng.  sehwieht  dagi^pen  die  in 
ersterem  selbst  enthaltenen  GegensStze:  beide  Verse  behandelt  er 
gieiehnulBig .  n&mlieh  recitativiseh  beginnend  nnd  arios  anslanfend. 
Das  malerische  Element  fehlt  aneh  bei  ihm  nicht ,  aber  wie  dort  in 
den  Instmmenten ,  so  liegt  es  hier  in  der  Singstimme  selbst.  Streng 
^'enommen  ist  es  nngenan,  von  Malerei  zn  reden.  wenn  die  Mnsik 
E^weg^nngen  der  siehtbaren  Welt  in  ihrer  Weise  naehahmt.  In  jeder 
bewegten  Erscheinnng  der  AnBenwelt  erkennt  der  Mensch  ein  Spie- 
;:elbild  gewisser  eigner  GefilhlsstrGmnngen.  nnd  das  Gefthl  ist  uns 
^las  nnmittelbarste  ZengniB  des  Lebens.  Das  Leben  aber,  diesen  im 
riefen  Gmnde  ranschenden  Strom,  in  den  alle  in  die  Erscheinnngs- 
welt  anfragenden  Dinge  ihre  Wnrzeln  hinabsenken,  kttnstlerisch 
darznstellen  ist  die  eigentliehe  Anfgabe  der  Mnsik.  Hierin  bemht 
(lie  innere  Berechtignng  der  sogenannten  Naehahmnngen  Ton  dem 
Rieseln  der  Quelle,  dem  Wogen  des  Meeres.  dem  NiederstrGmen 
cles  Regens,  dem  Ziehen  der  Wolken,  dem  Zittem  der  Blotter, 
ja  selbst  dem  Schwarmen  der  V5gel  nnd  Inseeten:  sie  stellen  das 
unlosliche  Band  dar,  welches  nns  mit  dem  zu  Eins  rerbindet, 
was  nns  entgegengesetzt  scheint,  die  Erfifte.  welche  mit  gleicher 
Intensitlit  die  tlbrige  Welt  wie  nnser  eignes  Wesen  durchziehen. 
Weil  aber  die  Berechtignng  nnr  dann  zn  finden  ist ,  wenn  man  in 
die  Tiefe  des  Wesens  der  Mnsik  hinabsteigt .  wo  alles  indiyidnelle 
aofbdrt.  so  fallen  solche  Anfgaben  aueh  natnrgem&B  der  reinen 
d.  h.  instmmentalen  Mnsik  zn.  DaB  Bach  daranf  keine  Btlcksicht 
nahm.  zeigt  nns,  welches  Princip  im  Innem  seiner  schaffenden 
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Natar  vorzugsweise  thfttig  war,  das  allgemeiu  musikalische  nUm- 
lich,  dem  die  Singstimme  in  erster  Reihe  Tonwerkzeug  ist.  Dies 
Princip  ist  anch  fbr  seine  Behandlung  des  Recitativs  im  Allge- 
meinen  maBgebend,  obgleich  dadurch  das  Wesen  dieser  Form 
scheinbar  auf  den  Eopf  gestellt  wird.  Das  Recitatiy  ist  ursprtLng- 
lich  ein  dramatisches  Kunstmittel ,  and  soil  in  erzEhlender  oder 
dialogischer  Form  die  Darstellung  einer  fortschreitenden  Hand- 
Inng  ermQglichen.  Daher  liegt  das  Hauptgewicht  auf  dem,  was 
singend  gesproeben ,  nicht  was  sprechend  gesungen  wird.  Aber  es 
besaB  doch  auch  eine  musikalische  Seite,  und  daB  es  mit  dieser 
maehtige  Wirkungen  hervorbringen  und  eine  leidenschaftliche  Rede 
bis  zur  erschttttemden  Eindringlichkeit  um  so  mehr  steigern  kOnne, 
als  es  eben  der  aussOhnenden  Gleiehmftfiigkeit  der  Form  entbehrte, 
muBte  bald  bemerkt  werden.  Demnach  eignete  es  sich  andrerseits 
auch  dazu ,  durch  musikalische  Spannung  und  Aufregung  ein  in  ge- 
sehlossener  Form  sich  darstellendes  MusikstUck  vorzubereiten.  In 
jener  ersteren  Eigenschaft  hat  es  ftir  die  Kirchenmusik  keinen  Sinn, 
in  der  letzteren  wenigstens  nicht  sofortige  Berechtigung.  Denn  un- 
mOglich  kann  das  selbstherrliche  Auftreten  individueller  Leiden- 
schaftlichkeit  kirchlich  heifien.  Das  dramatische  Moment  wurde  nun 
auch  durch  dit.  Poesie  beseitigt ,  das  musikalische  aber  nahmen  die 
Gomponisten  unyer9.ndert  in  die  Kirchenmusik  binttber.  Wie  in  der 
Oper  behandeln  sie  das  Recitativ  als  Sprechgesang  mit  einzelnen 
schHrferen  musikalischen  Accenten,  wo  eben  die  Poesie  dazu  Veran- 
lassung  bot;  h($chstens  yerlangten  sie,  dafi  der  SUnger  sich  im  Vor- 
trage  etwas  mUBigen  soUe,  aber  die  Nothigung  zu  diesem  MaBhalten 
in  die  Composition  selbst  zu  legen,  fiel  ihnen  nicht  ein.  Bach  ist  der 
einzige ,  der  auch  bier  nicht  S,uBerlich  Ubertrug ,  sondem  innerlich 
neu  schuf.  AusdrucksvoUe  Declamation  ist  keineswegs  sein  einziges 
Streben.  Ein  allgemein  musikalisches  Princip  waltet  in  seinen  reci- 
tativischen  Tonreihen,  was  Uber  den  Declamationsgesetzen  schwebt, 
sich  haufig  mit  ihnen  deckt ,  nicht  selten  aber  auch  ihnen  entgegen- 
tritt  und  sie  zwingt,  sich  ihm  zu  bequemen.  Und  dieses  eben  ist  es, 
was  sie  stilgemHB  fttr  die  Kirchenmusik  macht.  Man  fUhlt  bestHn- 
dig :  die  subjective  Willkttr  wird  gebandigt  durch  eine  erhabenere 
Kunstidee ,  welche  ihre  unsichtbaren  Schranken  um  sie  zieht.  Der 
melodische  Strom  in  Bachs  Recitativen  ist  zuweilen  so  voU  und 
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gleichmtlBig ,  daB  man  ihn  getrost  vo&  den  Textworfe 
trahiren  kuiB.  Oleich  der  Anfang  des  zweiten  Reel 
-  Torliegenden  Cantate  (8.  238  and  23dj  ist-hierzn  di 
BeJspiel.  Han  rei^leiehe  dagegen  einmal  Telemanns 
-derselben  Stelle: 
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Darans  entwickeln  eieb  ancb  ganz  folgerichtig  alle  die  anffallenden 
ErBcheifiungen ,  welche  tins  sonst  noch  in  Bacbs  RecitatiTen  anf- 
gtoBen.  Da  finden  wir  in  der  Cantate  »Ans  tiefler  Noth  schrei  ieh  zu 
dir«  ^^)  ein  BecitatiT,  zn  dem  die  Bass-Stimme  der  Orgelbegleitnng 
einen  vollstftndigen  Cboral  dnrcbfttbrt ,  vm  finden  die  gleiche  Com- 
bination mit  einer  instramentalen  Oberstimme  in  den  Cantaten  sDn 
wahrer  Oott  nnd  Davids  Sobna  nnd  »Waebet,  betet,  seid  bereitu^*). 
Und  wftre  es  anders  mOglich  gewesen,  ein  vierstimmiges  Aigirtes 
Reoitativ  zn  scbreiben ,  wie  es  im  secbsten  Theile  des  Weibnacbts- 
Oratorinms  stebt  ^) ,  oder  ein  reeitativiscbes  Dnett ,  wie  es  die  Can- 
tate anf  den  S3.  Trinitatis-Sonntag  vom  Jabre  1715  entbUt?  Man  bat 
von  der  Unrobe  der  Baebscben  Recitative  gesproeben.  Aber  nnrabig 
ersoheinen  sie  nur  so  lange ,  als  man  sie  in  der  gewMinlicben  Weise 
deolamiren  will.  Sobliid  das  Absolntmelodiscbe  in  ihnen  klar  tut 
Darstellung  gelangt ,  wird  das  scbeinbar  Qewaltsame  natttrlicb  nnd 
barmonisob ,  die  sebarfen  Zaeken  der  Aooente  mildern  nnd  rttnden 
sieb  im  Licbte  rein  mnsikaliseber  FormsebOnbeit.  Dann  erst  ergiebt 
sicb  anob  ein  Vortrag ,  der  mit  dem  gleicbmSBig  str^menden  Klange 
der  begleitenden  Orgel  niebt  im  grellen  Widersprnehe  stebt.  Da  diese 
Ansiebt  ttber  das  Baebscbe  Recitatiy  der  jetzt  berrscbenden  einiger- 
maSen  entgegen  ist,  so  wiederbok  ieb,  daB  daram  eine  eindringlicbe 
Worldeclamatlon  dnrobans  niebt  feblt.  Im  Gegentbeil ;  niebt  weni- 
ger  als  bei  andern  Meistern  findeA  sicb  bei  ibm  jene  Betonnngen, 
welcbe  blitzartig  den  Begriff  bis  in  die  dnnklen  Tiefen  des  Oeftlbls- 
lebens  belenebten,  wo  er  seine  Wnrzeln  bat,  nnd  wer  Baeb  nnr 
etwas  kennt,  wird  es  glanben,  daB  diese  Blitze  von  dl&moniseber 
Farbe  nnd  Helligkeit  sind.  Aber  das  ist  sicberKcb  ganz  irrig,  zn 
meinen,  Baeb  babe  seine  recitativiscben  Tonfolgen  den  Sprecbaccen- 
ten  abgelanscbt  nnd  nacbgebildet ,  nnd  gebe  immer  nnr  daranf  ans, 
das  Wort  in  seiner  Tiefe  zu  denten ;  mit  groBer  Leicbtigkeit  kssen 
sicb  Stellen  in  Ftllle  znsammen  bringen,  die  im  gemeinen  Ver- 
stande  einfbcbe  Declamationsfebler  sind  ^^) .  Yom  recbten  Gesicbts- 


30)  B.-G.  Vn,  Nr.  38. 

31)  B.-G.  V,  1,  Nr.  23  nnd  XVI,  Nr.  70. 

32)  B.-G.  V,  2,  S.  256. 

33)  Wie  aach  schon ,  and  eben  in  diesem  Sinne ,  gescbeben  ist  yon  Lobe, 
Lehrbuch  der  mnsikalischen  CompoBition  IV,  S.  58  f. 
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pnnkte  ana  betrachtet ,  sind  sie  das  freilich  keineswegs ,  and  wer  an 
solchen  Stellen  einmal  zn  andem  versnchen  woUte ,  wtirde  meistens 
ra8ch  bemerken ,  daB  es  nicht  angeht ,  ohne  den  melodischen  Zug 
empfindlich  zu  schadigen.  So  moB  man  sagen,  daB  seine  Recitatiye 
im  sch^nsten  YerhUltniB  zom  Stile  seiner  Arien  stehen ;  sie  fUhren 
zu  denselben  hinttber  und  hinan ,  wie  anf  dem  Gebiete  der  Orgel- 
musik  die  Praeludien  zu  den  Fagen ,  und  wie  jene  oft  gegensRtz- 
lich  registrirt  sind,  so  singt  jeder  dramatischen  Auffassung  entgegen 
h^ufig  gar  eine  andre  Stimme  das  Recitativ,  eine  andre  die  Arie.  — 
Um  auf  die  Sexagesimae-Cantate  zurttckzukommen,  so  laufen  deren 
Recitattye  sUmmtlich  in  Ariosos  mit  oft  reeht  verwickelter  Begleitung 
und  malerisch  bunter  Ftlhrung  der  Singstimme  aus,  welche  den  jedes- 
maiigen  Uebergalig  zur  Litanei- Strophe  gehGrig  v^rmitteln.  Aueh 
dieser  Zug  muB  auf  das  eben  er5rterte  Yerh&ltniB  zurtickgefUhrt 
werden ;  fast  stehend  findet  er  sich  in  den  Cantaten  jener  Periode, 
und  der  Instrumentalbass  pflegt  die  G^nge  des  Arioso  zu  imitiren. 
Femer  lUBt  Bach  allemal  die  erste  Zeile  der  Litanei  nur  vom  Sopran 
mit  bewegter  Orgelbegleitung  singen,  und  erst  mit  dem  Anrufe  ))Erh5r 
uns,  lieber  Herre  Gotta  den  Chor  und  alle  andem  Instrumente  hinein- 
schlagen.  Telemann  maeht  nicht  so  viele  Umstande ,  sondem  fUhrt 
mit  seinem  vollen  Chore  imn^er  gleich  hinter  dem  Recitative  her. 
Im  allgemeinen  ist  der  Text  etwas  zu  breit  angelegt  und  theilweise 
von  moralisirender  Trockenheit;  deshalb  erzielt  Telemann  einen 
gfinstigeren  Gesammteindruck;  da  er  rascher  tlber  die  Solostellen 
fortgeht,  als  Bach,  der  sich  musikalisch  tiefsinnig  einwtlhlt.  Zu  der 
nun  folgenden  Arie  hat  Telemann  eine  anmuthige  Tenor-Composition 
in  DmoU  [seine  Grundtonart  ist  AmoU]  gesetzt,  viel  bedeutender  als 
irgend  eine  Arie  seiner  Weihnachtscantate ,  wenngleich  es  nur  eine 
einfache  Melodic  mit  simpel  begleitenden  Violinen  ist.  Dies  der  An- 
fang : 
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Trotzdem  Wit  sie  gUnzlich  ab  gegen  die  hohe  Originalitllt  and  quel- 
lende  Frische  der  Bachschen  Musik.  Er  wfthlte  den  Sopran  und  als 
Tonart  das  nach  dem  fortw9,hrenden  Moll  der  vorigen  Abschnitte 
doppelt  erquickende  Es  dur ;  zur  Begleitung  dienen  Orgel  und  silmmt- 
liche  vier  Bratschen  im  Einklang^,  ein  Effect ,  den  Bach  nicht  erfun- 
den  hatte^^),  dem  er  aber  durch  die  merfUBige  Registrirnng a  d.  h. 
dadurch ,  daB  die  Fl5ten  in  der  h()heren  Octave  mitgehen  muBten, 
eine  besondere  Wttrze  gab.  Mit  einer  herrlichen ,  ganz  von  Freude 
nnd  Zoversicht  erfUllten  Gesangsmelodie  wird  nun  dieser  Beglei- 
tnngsapparat  in  kQstlieher  Weise  eombinirt:  bald  schwimmt  die 
Sopranstimme  leuchtend  auf  den  dunklen  Wogen  der  auf-  and  nie- 
dertauchenden  Violen  and  Fl5ten ,  bald  spiegeln  diese  ihr  zittemdes 
Bild  zartick ,  bald  fliehen  die  Stimmen  in  froher  Eile  vor  einander 
her ,  urn  sogleich  sich  wieder  gltlckstrahlend  bin  and  her  za  wiegen. 
In  der  Stimmung  Hhnliche  Arien  werden  wir  noch  in  der  gleich  za 
besprechenden  Ostercantate  and  in  der  Adventscantate  von  1714 
kennen  lemen ;  wer  sich  nar  irgend  in  den  Charakter  der  verschie- 
denen  Bachschen  Schaffensperioden  eingelebt  hat ,  kann  nicht  tlber- 
sehen,  daB  hier  noch  jene  Frtthlingsfrische  herrscht,  die  jedem  Men- 
schenleben  nar  einmal  beschieden  ist,  and  die  der  Meister  in  sp9,teren 
Jahren  darch  gesteigerte  6r(JBe ,  Tiefe  and  Reife  wohl  aafwog  aber 
nicht  ersetzte.  Der  SchlaBchoral  ist  von  Telemann  einfach  and  wttr- 
dig  harmonisirt ,  nar  darch  eine  anbegreifliche ,  koboldartig  sprin- 
gende  Bassfigar : 


a.  s.  w.  veranziert.  Bachs  Tonsatz ,  einfach  vierstimmig  jind  darch 
alle  Instramente  verstflrkt ,  ist  von  jenem  wandervoUen  Reichtham 
and  jener  ktthnen  Lebendigkeit  in  der  Stimmftthrang ,  welche  sich 
aas  seiner  Orgelmeisterschaft  entwickeln  maBten ,  and  an  denen  er 
anter  alien ,  die  damals  Chor&le  ftir  Singstimmen  setzten ,  sogleich 
heraas  za  erkennen  ist.  W9,hrend  andre  den  SchlaBchoral  meistens 
flttchtig  and  flach  hinschrieben ,  nar  am  der  Sitte  za  gentlgen ,  sehen 

34)  Mattheson,  Neii  eH^fiiietes  Orchestre  (Hambnrg,  1713),  S.  283:  »es  wer- 
den vielmahl  gantze  Arien  eon  Violette  aW  Unisono  gesetzet,  welche  denn, 
wegen  der  Tieffe  des  Accompagnemente  recht  frembd  und  artig  klingen.« 
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wir  Bach  von  frtth  an  auch  in  den  einfachan  ChoraUatz  sieh  mit 
voller  HingebuBg  and  Liebe  vertiefen.  Andre,  die  weltlidie  Ton- 
formen  nnr  9,u6erlich  dem  kirchlichen  Glebrauche  anpaBten,  konnten 
freilich  ftir  den  Choral ,  mit  dem  man  bald  ganz  allgemein  die  Kir* 
chencantate  zu  schlieBen  pflegte ,  kein  YeratHndnifi  noch  Interesfie 
haben.  Denn  bios  yom  muaikalischen  Standpunkte  aus  gesehen  ist 
es  befremdlich  und  kttnstlerisch  unwirksam,  einWerk,  daa  mehr  oder 
minder  den  ganzen  damals  bekannten  Formenreiohthum  in  Anspruch 
nimmt,  in  einen  schlichten  vierstimmigen  Liedsatz  auslaufen  zu 
lassen.  FUr  das  kirehliche  Geftthl  war  aber  immer  noch  der  ein- 
fache  Choral  die  bedeutsamste  und  inhaltreicbste  vocale  Mueikform^ 
und  wenn  Bach  auf  seine  Ausgestaltung  die  grOBte  Sorgfalt  ver- 
wandte ,  so  beweist  das  eben  wieder ,  wie  nur  ihn  allein  das  richtige 
Geftlhl  ftir  Kirchenmusik  erftiUte.  Der  SchiuBehoral  war  dai9  knappe 
Gef&B ,  in  welches  der  ganze  Stimmungsgehalt  der  Cantate  gesam- 
melt  werden  sollte ;  ihn  rait  liebevoller  Vorsioht  zu  halten  und  sinnig 
zu  schmlicken  mufite  eine  wahre  Ehrenaufgabe  ftir  den  Kttnstler  sein. 
MerkwUrdiger  Weise  hat  man  in  nenerer  Zeit  mehrseitig  gemeint,  in 
diese  Endchor&le  habe  die  Gemeinde  mit  eingestimmt.  Bann  h&tte 
sich  Bach  seine  kunstvoUe  Arbeit  sparen  k5nnen.  Wer  in  der  Kir- 
chencantate  eine  wirkliche  Kunstform  erblickt,  wird  es  unbegreif  lich 
finden ,  wie  nnr  jemand  im  Ernst  an  solch  eine  naturalistische  Ent- 
stellung  denken  kann.  Nicht  einmal  soviel  ist  zuzugeben ,  da6  der 
Sangerchor  der  ideale  Reprasentant  der  Gemeinde  sei.  In  der 
Kirchenmusik  kommt  es  durchaus  garnicht  darauf  an ,  wer  singt ; 
was  und  wie  gesungen  wird,  ist  allein  die  Frage.  Auch  der  Irrthum 
mag  gleich  hier  zurttckgewiesen  werden ,  dem  freilich  Bachs  eigner 
Sohn  durch  die  Herausgabe  von  Sebastians  ChoralsSLtzen  zur  Ent- 
stehung  verholfen  hat ,  als  seien  diese  ChoralsS^tze  in  sich  geschlos- 
sene  Meisterwerke ,  analog  etwa  den  HaBlerschen  vierstimmigen 
Kirchengesangen  ^^] .  Grade  nur  als  SchluBsteine  der  Cantaten  sind 
sie  gedacht  und  gewinnen  sie  ihre  voile  Bedeutung  und  erfordern  als 
solche  auch  nothwendig  den  Glanz  und  die  Unterstfltzung  mitgehen- 


35)  »KirchengesaDg :  |  Psalmen  vnd  geistliche  Lieder,  |  auff  die  gemejuen 
Melodeyen  mit  vier  Stimmen  simpliciter  gesetzt ,  |  durch  Hanns  Leo  HaBlerc 
u.  8.  w.  Nlirnberg,  1608.  Neu  herausgegeben  von  G.  W.  Teschner,  Berlin  bei 
Trautwein. 
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der  Instrumente.  Filr  den  a  cappella-GressLag  sind  sie  durchweg  zu 
klihn  in  der  Stimmftlhrang  and  klingen  gewaltsam  and  erz?nuigen, 
wenngleich  einzelne  SlSitze,  gut  vorgetra^en,  aach  so  eine  ergreifende 
Wirkang  machen  k5nnen. 

Die  Dichtang.  welche  Bach  dem  ersten  Cantaten-Jahrgange 
Neameisters  entnahm ,  ist  ftlr  den  ersten  Ostertag  bestimmt.  DaB 
die  Composition  frfiher  als  in  Weimar  erfolgt  sein  soUte ,  ist  dnrch- 
aas  anwahrscheinlich ,  and  einzelne  besonders  vorztigliche  Partien 
and  aaffHIlige  Ztlge  weisen  daraaf  bin ,  daB  sie  gar  spater ,  als  die 
beiden  Gantaten  des  dritten  Jahrgangs  geschrieben  ist^^j.  Danach 
wtlrde  ihre  AaiffOhning  wohl  anf  den  16.  April  1713  oder  den  1. 
April  1714  za  setzen  sein.  Sie  ist  dorchweg  Solo-Gantate  f)ir  Tenor, 
and  wahrscheinlich  die  erste  dieser  Gattang ,  welche  Bach  verfaBt 
hat  ^7) ;  an  Instromenten  wird  nar  die  Orgel  mit  bassverstS.rkendem 
Fagott  and  eine  Solo-Violine  verwendet.  Der  Beschaffenheit  des 
ganzen  Jahrganges  gemlUQ  besteht  der  Text  nar  aas  freier  Dichtang, 
drei  Arien  and  zwei  Becitativen.  Die  ersten  beiden  Arien  stehen  im 
StrophenyerhUltnifi  and  sind  dareh  das  erste  Recitativ  geschieden ; 
Bach  hat,  anders  als  in  der  Weihnachtscantate,  za  jeder  eine  beson- 
dere  Masik  gesetzt.  Die  gesunrnte  Composition  zeigt  jene  Mischang 
von  weicher  Innigkeit  and  frischer  LebensftiUe ,  die  wir  noch  eben 
in  einer  Arie  der  Sexagesimae-Cantate  za  bewandern  batten.  Ein 
getragener  Charakter  ist  der  ersten  Arie  eigen.  Es  ist  ein  geistvoUer 
Zug,  wenD  das  Haaptmotiv,  was  das  Ritomell  vorspielt : 


m 


^^^ 


£ 


von  der  Singstimme  gleich  zam  ersten  Male  in  der  VergrttBerang  ge- 
bracht  wird : 


36)  S.  darttber  Anhang  A.   Nr.  21. 

37)  Der  Besitzer  dieser  werthvoUen  unverOffentlichten  Composition  ist  Herr 
Dr.  Ru8t*in  Berlin.  Die  Handschrift  stammt  aus  der  Musikaiiensammlnng  des 
Lexicographen  Gerber ;  sie  ist  keine  sehr  sorgfaltige :  vom  33.  Takte  der  ersten 
Arie  an  fehlen  zwei  Takte,  die  sich  aber  aus  dem  Anfangs-Ritomell  leicht 
rect^nstruiren  lassen ,  nnd  mehrfach  ist  der  Text  fehlerhaft  oder  ganz  unver- 
stilndlich.  Zwei  Abweichungen  darin  scheinen  jedoch  von  Bach  selber  herzu- 
riihren ,  namlich  in  Takt  37  des  ersten  und  am  Anfange  des  zweiten  Recitativs. 
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Ich      weiiJ,    dafi       mein       £r   -    Id     -     ser       lebt. 


ein  wahres  Aufbltthen  aus  der  Knospe ,  wozu  der  tiefsinnige  Meister 
vielleicht  durch  die  Textesworte  veranlaBt  wurde : 

Blttbt  doch  der  Trost  im  Herzen : 
Ich  weiB ,  dafi  mein  ErlOser  lebt ! 

Das  zweite  Mai  erscheint  dann  das  Motiv  in  seiner  einfachen  Gestalt. 
Reize  und  Feinheiten  aller  Art  entwickelt  auch  der  weitere  Verlauf  . 
Zu  deni  nachfolgenden  Recitative  hatte  derDichter  einen  sehr  branch- 
baren  Text  geliefert,  indem  er  des  Heilands  ganzeLeidensgeschichte 
bis  zur  Erstehnng  ans  dem  Grabe  in  Ansdrtlcken  von  lobedswerther 
Plastik  noch  einmal  kurz  vortiberfllhrte  nnd  andentete ,  was  das  Ge- 
mtith  des  theilnehmenden  Christen  dabei  empfunden.  Was  Bach 
darans  gemacht,  ist  ein  wahres  Kleinod  an  ergreifender  Declamation 
und  herrlichem  melodischen  Znge.  Znm  Beweis  sei  wenigstens  der 
Anfang  hergesetzt : 


{^J==^=Jy^^^ili^^^:±:t^±-rt=i 


Er  lebt,      und  ist  von    Tod-ten  auf  -  er-standen,        hier- 
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auf  be-ruht   der  Grund,  der   als    ein     FeU      den    fe  -  sten  Glauben 
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Fttr  den  Ausdruck^  der  in  den  letzten  beiden  Takten  liegt,  mit  dem 
Sepdmenvorhalte  und  der  Wendung  nach  Fdur,  wird  wohl  nicht 
leicht  jemand  unempfindlich  bleiben  kQnnen.  Mit  ttberraschender 
Wahrheit  ist  der  Aecent  lUifierster  qualerzeugter  ErschOpfung  getrof- 
fen  zu  den  Worten  ^folgt  ich  halbtodt  bis  Golgatha  ihm  nach«  ist  der 
Ansdruck  fbr  durchdringe^den  Schmerz  bei  der  Betonung  der  Zeilen 
gefanden :  DHab  ich  So  mancfaen  Stich  Mit  Ach  und  Weh  empfunden, 
Da  man  sein  Haupt  mit  Domen  stacha.  Und  alles  nur  dnrch  einfacbe 
melodische  und  harmonische  Wendungen  ohne  besondere  instrumen- 
tale  Beihttlfe.  Nur  einmal  wird  durch  eine  Coloratur  der  Begriff 
))Freuden-Thranen«  musikalisch  stark  hervorgehoben ,  der  in  der 
That  dort  einen  H5hepunkt  bezeichnet.  Ariose  Stellen  fehlen  ganz, 
vielleicht  weil  der  Componist  das  schon  sehr  lange  Kecitativ  nicht 
noch  mehr  ausdehnen  wollte.  Die  zweite  Arie,  welche,  wi'e  auch 
die  dritte ,  wieder  in  C  dur  steht ,  besingt  in  feurigen  Weisen  die 
heilbringende  Kraft  von  Christi  Auferstehung  und  hat  schon  einen 
viel  breiteren  melodischen  Strom ,  als  ihre  Gattungsgenossinnen  in 
den  frttheren  Cantaten.  Der  Gesang  steht  zu  den  Instrumentalstim- 
men  schon  annM.hemd  in  dem  YerhaltniB  eines  ersten  zu  seines  glei- 
chen ,  wie  dies  das  Ideal  der  Bachschen  Kirchenarie  ist.  Zu  dem 
mittleren  Arientheile  pflegte  man  keinen  hervorstechend  neuen  Ge- 
danken  zu  erfinden,  und  auch  Bach  verwendet  dort  regelmaBig  etwas 
vom  frtlheren  Stoflfe  zu  neuen  Bildungen.  Es  ist  interessant ,  wie  er 
an  der  genannten  Stelle  hier  das  Motiv,  aus  dem  eigentlich  die  ganze 
Arie  erwachst : 


in  den  Bass  legt,  wo  es  zum  Gesange  emsig  fortarbeitet,  obgleich 
dieser  fast  garkeine  Rttcksicht  darauf  nimmt.  Noch  ist  eine  Stelle 
anzumerken ,  wo  der  Gesang  nach  einer  vollstandigen  Gadenz  auf 
die  Dominante  von  dort  sich  durch  einen  jauchzenden  Melodiegang 
mit  Httlfe  des  Grundmotivs  in  die'Haupttonart  zurttckschwingt : 


-iM-- 


(mein  Erldser)   lebtT 

Spitta,  J.  8.  Bach.  I.  32 
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fifanliehe  Stelle  fiudet  sich  in  der  Gantate  tAcb  ieh  sehe, 
1  xorHoehzeit  gehe»  aus  dem  Jahre  1715  Dnett  Takt23), 
M  Wendung  sonst  bei  Bach  angewdhnlieh  ist,  so  enthait 
identnng.  daB  swischen  betden  Cantatea  kein  grofier  Zeit- 
D  kanD.  Dae  folgende  Recitatir  zeigt  in  seinem  Aoiange. 
VUeli  Bach  dea  zwischen  Recilatir  ondArioeo  bestehenden 
f&r  den  Ansdniek  anszanntsen  woBte : 


l-Arie  steht  an  Werth  der  Factnr  den  andem  gieich;  fftr 
.  welehe  den  Wonsefa  aos^Hechen .  im  Himmel  init  Jeaa 
a  werden.  kSonte  man.  grade  weil  es  Bach  ist.  rielleieht 
diin^nde  Mosik  enrarten.  doeh  selieint  die  Abeirht.  eiue 
Alien  geheode  Steigenmg  der  Belebtheit  la  bewirken, 
od  ^weaea  n  sein. 

cOoneD  die  drei  Cantaten  aof  Wethnaehten.  Sexagesinue 
1  sis  gelongene  Yersoohe  ansehen.  sieh  in  den  Fonnen  der 
JTchencantate  festzttsetieu.  Nicht  dafi  de  nor  ab  solche 
:fa  hsttea!  Wer  aof  eiser  Ennsthohe  stand  wie  Bacli.  bei 
e  Tt»t  bloBen  Stadien  keine  Rede  mehr  s«n.  Aber  keine 
antaten  lei^  nns  Bachs  gesammte  Herrsehaft  OberaUe 
ertbnlerliefaen  Technik.  Die  erste  steht  in  der  Arien-  nnd 
udliing  Doch  xorllck.  wie  sie  Bberiuopt  die  weaigst  beden- 
die  aweite  nimint  einen  groBaitigen  Flog,  mt&ltet  aber 
«re  Chort'onu .  £e  letxto  ist  darebw^mrxttgtieli.  aU<un 
iostSek.    Wir  werden  nan  aber  sogleiefa  eine  KiRbeDeom- 
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position  kennen  lemen ,  die  nicht  nur  alle  Formen  mit  Meistersohaft 
vereinigt  zeigt,  sondem  auch  beweist,  daB  schon  mit  dem  Jahre  1714 
dasjenige  voUstftndig  ausgebildet  war ,  was  wir  den  Bachschen  Stil 
nennen  mllssen,  der  zugleich  einzig  and  allein  den  kirchlichen  Stil 
jener  Epoche  reprftsentirt.     Hierunter  ist  zu  verstehen  die  voUstSn- 
dige  Durchdringung  der  gesammten  Vocalmusik  dnrch  die  Orgel- 
kunst ,  nachdem  diese  wiederum  ihr  Gebiet  dnrch  Zufltisse  ans  der 
Kammermusik  erweitert  hatte.     Am  unmittelbarsten  HuBert  sich  ihr 
EinflnB  im  Chor,  sowohl  dem  freien,  hauptsftchlich  fugirten,  als  dem 
Choral 'Ghor;  nicht  in  solchem  MaBe  grundlegend,  wohl  aber  die 
specifischen  Merkmale  bestimmend  in  der  Arie  und  den  verwandten 
Formen  ftir  mehre  Solostimmen ,  wo  dnrch  das  polyphone  Geflecht 
obligater  Instrumente  die  Menschenstimme  ihrer  pers($nlichen  Beden- 
tang  sioh  bis  aaf  den  ftuBerstmOglichen  Grad  begeben   muB;  im 
Arioso  dnrch  die  fast  zur  Kegel  gewordene  canonische  BassfUhrnng 
and  endlich  im  Recitativ  darch  die  Geltendmachnng  des  instrnmen- 
talen,  d.  h.  rein  mnsikalischen  Princips.    Auch  in  die  Instrumental- 
sjmphonien  tritt  der  Orgelstil  Uberall  mit  dnrchgeistigender  Kraft 
ein,  sowohl  in  jene  letzten  Blttthen  der  Gabrielischen  Eirchensonate, 
als  in  die  ans  der  Rammer-  oder  Opemmusik  entnommenen  Formen. 
Zwischen  den  letzten  herrlichen  Cantaten  Ulterer  and  denen  nenerer 
Fassang  besteht  hinsichtlich  des  Sologesanges  noch  der  Unterschied 
geringerer  and  grOBerer  FormvoUendang,  was  aber  mit  RUcksicht  ge- 
sagt  sein  soil  nicht  sowohl  anf  Bachs  pers()nliche  Leistnng ,  als  aaf 
das  Form-Ideal  der  Zeit.  Das  Gef^B^  welches  sich  der  Meister  jetzt  ftlr 
seine  Ideen  geschaffen  hatte ,  erfslhrt  in  dessen  36  Ubrigen  Lebens- 
jahren  eine  wesentliche  Umgestaltang  nicht  mehr.   Die  Verschi^den- 
heiten,  welche  in  den  einzelnen  n^hfolgenden  Perioden  noch  za  be- 
merken  slnd,  stammen  ans  der  immer  groBartiger  sich  entwickelnden 
Empfindnngsweise  und  Lebensanschanang  des  KUnstlers,  es  sind 
Verschiedenheiten  des  Inhalts ,  der  jedesmal  die  Form  nach  seinem 
Bedtlrfnisse  dehnt,  sie  aber  immer  fbr  sich  geeignet  findet.   Bedenkt 
man,  daB  Bachs  unermessene  ThUtigkeit  anf  dem  Felde  der  Kirchen- 
cantate  nan  erst  eigentlich  beginnt,  so  wird  man  in  dem  raschen  Her- 
aasbilden  einer  allgenUgenden  Form,  deren  sammtliche  Theile  er  nach 
nnznreichenden  and  heterogenen  Vorlagen  fast  nea  gestalten  mnBte, 
die  Offenbarnng  einer  stannenswUrdigen.  einer  Natnrmacht  zuverglei- 
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chenden  SchQpferkraft  erkennen.  Da  aber  anch  keine  Form  ohne 
einen  Inhalt  denkbar  \et,  und  beides  in  imlQsbarem  Wechselverbalt- 
nisse  stebt,  so  liegt  der  Grand  zq  Tage,  wamm  die  Cantaten  der 
zweiten  Gestalt  dem  Gefbbl  in  so  ganz  andrer  Weise  gegentiber  tre- 
ten,  als  die  der  ersten.  Sie  reden  klarer.  bestimmter,  der  Wille  tritt 
neben  dem  Fiihlen  in  sein  gleiches  Recbt.  Znerst  begegnet  man  noch 
zuweilen  Anklangen  der  frflberen  Weise ;  manchmal  webt  es  verloren 
berflber  ii?ie  Harfenton  ans  einem  versnnkenen  Zanberlande ;  bald 
aber  verstummen  diese  romantiscben  Laute  ganz,  and  obne  web- 
mtitbige  Rtlckblicke  gebt  es  fort  zn  den  emsten  Manneszielen  binan. 
Die  angedeatete  Cantate  ist  die  erste  des  vierten  Jabrgangs  der 
Neameisterscben  Foesien ,  also  fiir  den  1 .  Adventssonntag  bestimmt. 
Die  Jabreszabl  1714  ist  zum  UeberfloB  von  Bacb  aaf  dem  Titel  eigen- 
bUndig  vermerkt ,  so  daB  demnacb  die  Anfftibrang  am  2.  December 
stattgefanden  baben  mafi  ^^] .  £s  kntipft  sicb  an  diese  Cantate  nocb 
ein  biograpbiscb  interessanter  Umstand,  auf  den  wir  nacbber  zarlick- 
kommen.  Aacb  maB,  am  za  ihrer  masikaliscben  Betracbtang  za  ge- 
langen,  eine  frtiher  gescbriebene  Cantate  vorlaufig  ttbersprangen 
werden,  welcher  alle  tecbnischen  Vorzttge  der  Adventsmasik  gleich- 
falls  eigen  sind,  die  aber  nacb  mebren  Seiten  bin  in  einen  andem 
Zusammenbang  gebttrt.  Der  Text  ist  in  jeder  Beziebang  vorztiglicb 
za  nennen,  er  geb^rt  zu  den  besten,  die  Neameister  geschrieben  bat. 
Zwei  Cborale  scblieBen  ibn  ein ,  am  Anfang  stebt  die  erste  Stropbe 
des  Ambrosianiscben  Adventsbymnns  wNan  komm,  der  Heiden  Hei- 
landtt  iVeni  redemptor  gentium^  den  ScblaB  macbt  der  Abgesang 
der  letzten  Stropbe  von  ))Wie  scbOn  leucbft  ans  der  Morgenstem«. 
Das  erste  Recitativ  bringt  die  kireblicbe  Bedeatang  von  Cbristi  Ein- 
zag  zam  BewaBtsein ,  die  anscblieBende  Arie  erflebt  seine  segnende 
Herbeikanft  zam  neaen  Kircbenjabre.  Darcb  eine  gebeimniBvoU 
schOne  Stelle  der  Offenbarang  Jobannis  3,  20)  wird  die  Empfindang 
aaf  das  pers5nlicbe  Gebiet  geleitet,  in  einer  neaen  Arie  will  sicb  das 
Herz  Qffnen,  am  den  einziebenden  Heiland  in  sicb  za  empfangen,  ein 
Gedanke,  dem  dann  darcb  den  einfallenden  Cboral  allgemeine  Gtiltig- 


3Si  B.-G.  XVI,  Nr.  61.  Das  OngiDalnianuscri})t ,  grOOtentheils  autograph, 
]8t  mit  vorzaglieher  Sorgfalt  geschrieben,  die  Taktstriche  sind  durchweg  mit  dem 
Lineal  gezogen.  Auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin. 
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keit  gegeben  wird.  So  zerfallt  das  Ganze  in  zwei  contrastirende 
Gruppen  von  je  drei  Abschnitten.  Wie  scharf  Bachdiesen  Wink  er- 
faBte ,  zeigt  schon  seine  Tonartenwahl :  in  der  ersten  Gruppe  herr- 
schen  A  moll  und  C  dur,  in  der  zweiten  E  moll  und  G  dur.  Mit  sicht- 
lichster  Sorgfalt  and  W&rme  sind  nun  die  einzelnen  Bilder  angelegt 
und  ausgeftohrt.  Der  Anfangschor  ist  das  unter  Bachs  Werken  viel- 
leicht  einzigste  Beispiel  der  Verbindung  des  Chorals  mit  der  franz5- 
sischen  Onrerture.  Es  ist  klar.  daO  eine  solche  nur  m5glich  war 
nach  dem  Durchgange  jener  Instrnmentalform  darch  das  Orgelme- 
dinm,  und  in  der  That  entspricht  der  erste  Theil  ganz  der  orgelmaBi- 
gen  Dnrchftthrung  eines  Cantus  Jinnm ,  wMhrend  in  dem  fugirten 
zweiten  Theile  der  Ouverture  die  Beziehung  zur  Orgel  ohnehin  nahe 
lag.  Nur  ganz  bestimmte  Strophen  konnten  sich  Uberhaupt  ftir  einen 
solchen  Bau  schicken .  Bach  wird  aber  auch  wohl  gesehen  haben, 
daB  die  MUhe  der  Gestaltung  in  keinem  VerhUItnifi  zu  der  erreichten 
Wirkung  stehe  und  daB  die  franzOsische  Ouverture  keine  Form  biete, 
welche  die  Orgel  nicht  schon  in  Praeludium  und  Fuge  besser  und 
ausgiebiger  besHBe.  Jedenfalls  ist  die  Combination  mit  ungemeiner 
Gewandtheit  vorgenommen.  Die  beiden  Anfangszeilen  »Nun  komm, 
der  Heiden  Heiland,  Der  Jungfrauen  Kind  erkannt((  kommen  in  den 
gewichtig-ernsten  ersten  Theil  der  Ouverture ;  die  oberen  Instrumente 
schreiten  im  punktirten  Rhythmus  dahin,  die  Orgel-,  Fagott-  und 
Streichbasse  spielen  die  Melodic  vor,  welche  darauf  vom  Sopran  und 
damach  vom  Alt  in  der  Quinte ,  sodann  nach  einem  iSlngem  Zwi- 
schenspiele  wieder  auf  der  Tonika  vom  Tenor  und  nochmals  auf  der 
Quinte  vom  Bass  angestimmt  wird.  Dann  vereinigen  sich  die  Stim- 
men  zur  zweiten  Zeile  und  der  32.  Takt  fUhrt  hinUber  in  den  andern 
Theil :  )>de8  sich  wundert  alle  Welt« .  Das  betreffende  MelodiestUck 
dient  als  Thema  zu  einer  klang\'oll  strOmenden  Fuge  im  Y4  Takt^^) 
von  prftchtig  gesunder  Herbheit,*  sie  mttndet  nach  Branch  wieder  in 
den  Anfangstheil  zurUck ,  den  die  letzte  Choralzeile  ausftiUt :  nGott 
solch  Geburt  ihm  bestellt«.  Bemerkenswerth  ist  die  Modemisirung, 
die  Bach  mit  der  Melodie  durch  Erh5hung  des  dritten  Tones  der 
ersten  und  letzten  Zeile  vorgenommen  hat,  wodurch  dieTonart  A  moll 


39)  )»^a{;«  Uberschrieben ,  was  wohl  eine  Abkttrzung  aas  ngaiemmU  oder 
•gayemenh  sein  soil. 


1 


ings  ecliarf  markirt  wird,  aber  ein  ira  diatonischen  Rlang- 
verbotenerMelodieschritt  entsteht.  dievennuiderteQuarte : 


ielende  Bass  Alltt  den  Zwisehenraom  dnrch  Btafenweis 
le  Sechzehntel  ans :  ebenderselbe  Zng  findet  sieh  in  einer 
leitnng  des  Chorals  dnrch  Nik.  Brnhne,  die  Bach  yielleicht 
it** .  E>a8  Gis  setzte  sich  aber  in  seinem  Ohre  so  fest,  daB 
einer  nenen  Etthnheit  im  Fogensatze  verleitete .  wo  er  so 


Stereo  Cautate  kehrte  er  bei  Behandlong  desselben  Chorals 
ilgestalt  znrttck^'  .  Die  Sache  findet  ihre  tiefere  Erklii- 
er  Stellnog  Bachg  zd  den  Kirchentoaarten .  worUber  auf 
sfUhmngen  verwiesen  wird.  —  Das  ersle  Recitatir,  das 
■diech  sehr  entwiekeltes  Arioso  anegeht.  liefert  mit  seinem 
ineu  recht  augenf&lligen  Beweis ,  wie  bei  Bach  das  mu- 
Princip  fiber  dem  declamatorischen  stand.     Nenmeister 

Der  Heilknd  ist  gekommen, 

Hat  unser  armea  Fleiacfa  nnd  Blot 

Ad  sich  ^Qonuneii. 

It  den  ersteo  Einschnitt  ganz  regelrecht,  den  eweiten  aber 
Worte  aFleiscbi  nnd  zieht  die  Worte  »nnd  Blnta  zum  fol- 
tze —  declamatoriseh  uobedingt  falsch!  Betrachtet  man 
onreihen,  so  stellt  sicb  herans.  dafi  anf  diese  Weiee  drei 
be  Glieder  von  gam  gleicher  GrOBe  entstehen,  deren 
I  drittee  einen  weiblichen.  deren  uiittleres  aber  einen 
1  AuBgang  hat ,  80  daB  eine  kleine  cyklische  Periode  vom 
BbenmaBe  gebildet  wird.   Mit  leichter  Mtthe  l2Bt  sich  der 


mer,  Mutiea  taera  1,  Nt.  6. 
I.  XVI.  Nr.  6S. 
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Deelamationsfehler  bcBeitigen ,  es  wird  dann  aber  auch  das  Wohl- 
geftihl  anfgehoben,  welches  das  Ohr  beim  Erklingen  correspondiren- 
der  Glieder  empfindet.  Anfgabe  des  S&ngers  ist  es  nun,  durch  bieg- 
samen  Yortrag  den  Declamationsmangel  zn  mildern ,  ohne  die  mnsi- 
kalische  Structur  za  zerstOren.  Von  hinreiBender  MelodieschOnheit 
ist  die  Tenor- Arie  »Komm,  Jesu,  komm  zu  deiner  Kirche«.  Die  Sing- 
stimme  concertirt  tlber  einem  selbstM^ndig  flieBenden  Gontinno  mit 
vier  im  Einklange  gehenden  Geigen  (2  Violinen  nnd  2  Bratschen) , 
deren  pastoser  Klang  das  angemessene  Gewand  flir  den  milden 
Ernst  der  Gedanken  bildet.  Vielleicht  durch  diesen  Klangzauber 
verleitet  hat  Bach  die  Singstimme  mehr  als  billig  znrtlcktreten 
lassen;  ein  Ritomell  von  groBartiger  Breite  exponirt  zuerst  den 
melodischen  Stoff,  auch  wUhrend  des  Gesanges  Wit  den  Geigen 
fast  der  Hanpttheil  zu,  obwohl  das  poetische  Organ  insoweit  respec- 
tirt  ist,  daB  die  Textworte  ganz  klar  vernehmlich  werden,  und  nach- 
her  kehrt  das  voile  Ritomell  noch  einmal  wieder ,  so  daB  es  mittelst 
des  Da  capo  yiermal  gehOrt  wird.  Im  zweiten  Arientheil  soil  die 
Vemachlassigung  freilich  wieder  gut  gemacht  werden,  aber  das 
Gewicht  desselben  reicht  nicht  aus.  Abgesehen  von  diesem  Mangel 
ist  die  Arie  ein  MusterstUck  echten  Bachstils.  Von  der  gewaltigen 
FUlle  des  melodischen  Stromes  mag  einen  Begriff  geben ,  daB  bis 
zum  Anfange  des  zweiten  Theiles  durch  funfzig  %  Takte  hindurch 
nur  drei  wirkliche  Cadenzen  eintreten.  Mit  dem  nUchsten  Recitativ 
werden  ganz  neue  T(5ne  angeschlagen.  »Siehe,  ich  stehe  vor  der 
Thttr  und  klopfe  an.  ^So  jemand  meine  Stimme  hOren  wird  und  die 
Thtir  aufthun ,  zu  dem  werde  ich  eingehen  und  das  Abendmahl  mit 
ihm  halten,  und  er  mit  mira,  so  lauten  die  apokalyptischen  Worte; 
Christus  naht ,  und  Seligkeit  erwartet  die ,  welche  ihn  willkommen 
heiBen.  Aber  nicht  nur  diesen  Adventsgedanken  hat  Bach  aus- 
drlicken  woUen,  viel  tiefer  greift  er,  und  legt  die  Gesammtstimmung 
der  Offenbarung  Johannis  in  die  zehn  zu  diesen  Worten  gesetzten 
Takte.  Bange  Spannung  lauscht  aus  den  Pizzicato -Accorden  der 
Geigen  hervor ,  die  in  gleichmttthiger  RegelmaBigkeit  wie  Pendel- 
schlage  das  Ablaufen  der  Zeit  markiren,  welche  das  Erwartete  brin- 
gen  soil ,  und  hochcharakteristisch  mit  einem  unvorbereiteten  Sep- 
timenaccorde  beginnen,  als  sei  es  vom  Uranfange  her  so  weiter 
gegangen.    Die  Worte  singt  der  Bass,  ebensowenig  ein  dramatisirter 
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ChristDB,  wie  in  einer  audem  Cantate  durch  dai 
der  heilige  Geist  pers&nlich  vorgestellt  werden 
das  poetisch-muBikaligche  Organ ,  das  die  hier  b 
mnng  am  besteo  Tennittelt.  Wie  ei^Dthttmllch  w 


erne  VerBinnlichnng  des  Ansdrucks ,  wo  ee  eich 
sinnlichsten  Dinge  handelt!  geschmacklos  nelleic 
manu  oder  HtOlzel  untemominea  hStten ,  groBart 
Vordergrnnde  einer  so  uogehearen  Empfiudungs - 
Takt  4  UBd  5  wSren  wieder  declamatorisch  rer 
tonung: 


So     Je  -  mand      mei  - 

wenn  nnr  nicht  ein  ganz  andres  Ideal  dea  MeisI 
hatte,  als  die  logische  Vertheilung  der  Wortaccei 
der  WSchterruf  ware ,  der  scbanrig  geheimnifiro 
tOnt,  munter  zn  sein  und  wie  jene  fUnf  klogen  Ji 
rllstet  zur  Stnnde  der  Entscheidang.  So  f^llt  in  < 
muDg  ein  nnheitnlich  rother  Schein  des  jUngsten 
wandelt  sich  znm  reinsten  Olanze  dem ,  der  in  I 
dem  HeiTB  entgegen  tritt.  Das  sagt  die  dem  R 
geetellte  Arie  in  G  dnr  « OeShe  dicli ,  mein  gai 
kommt  nnd  ziehet  eina.  Ja ,  das  ist  die  wabre  i 
ein  Jeder  nnTergeDbar  kennen  lernte ,  dessen  K 
einer  religiOBen  Einwirknng  entbehrte ,  das  iet , 
dem  die  Seele ,  erfltllt  von  den  lieblichen  and  g 
der  Adveoteevangelien ,  dem  Weihnacbtstage  enl 
znr  Orge)  nnd  za  nntersttttzenden  Viotoncellen  sing 
in  kindlicher  Seligkeit  jancbzenden  Hetodien :  ein 
bier  allein  gestattet.   Mit  welcber  Feinbeit  dennoc 

«)  B.-G.  XII,  2,  Nr.  60. 
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43^ 


^^Tjia 


Oeff-ne  dich 


durchgefbhrt  wurde ,  kann  man  aus  der  BasBflihrung  schlieBen.  Die 
Orgel-Bitomelle  and  das  generalbaBsmUBige  Accompagnement  znr 
Singstimme  hat  nns  Bach,  wie  gewOhnlich,  nicht  hinterlassen ; 
durchgftngig  pflegte  man  den  Stoff  zu  den  Bitornellen  auB  den  Mo- 
tiven  des  Gesanges  zu  entnehmen,  sodaB  ihre  GrnndzUge  immer 
uoBchwer  zu  erkennen  sind,  wie  auch  hier;  einzelnes  bleibt  dem 
feinen  Geschmacke  dessen  Uberlassen,  der  die  Wiederherstellung 
unternimmt.  BekrHftigendfUUtderChor  ein:  »Amen,  Amen!  Eomm, 
du  sch5ne  Freudenkrone ,  Bleib  nicht  lange.  Deiner  wart  ich  mit 
Verlangenc(,  der  erste  Ghoralchor  in  Pachelbelscher  Form ,  dem  wir 
bei  Bach  begegnen.  Als  dieser  Tonstrom  sich  vom  Orgelchor  herab 
ergoB;  muB  es  gewesen  sein,  als  fllllte  lauter  Goldglanz  die  Kirche. 
Die  Geigen  im  Einklange  tibernehmen  eiue  selbstM^ndige  RoUe ,  Bie 
Bchwingen  vom  achten  Takte  in  Sechzehuteln  ihre  glS.nzenden  Fit- 
tiche  auf  und  nieder  und  steigen  endlich  bis  zu  der  damals  sehr 
gewagten  H(5he  des  dreigestricheHen  G  wie  ins  lichte  Himmelsblau 
empor  —  eine  Vorwegnahme  jenes  berilhmten  Effects  im  Credo  der 
Beethovenschen  Mtssa  solemnis  *^) . 

Es  ist  noch  die  zweite  Cantate  ttbrig,  welche  Bach  aus  dem 
yierten  Jahrgange  der  ftinffachen  Kirchen-Andachten  in  Musik  setzte. 
Sie  gehGrt  dem  1.  Pfingsttage  (7.  Juni)  1716  an  *^).  Bach  hat  Neu- 
meisters  Dichtung  nicht  yoUst^ndig  componirt,  einen  Theil  des  Com- 
ponirten  aber  nach  15  Jahren  noch  einer  erweitemden  Bearbeitung 
fttr  werth  gehalten.  Der  erste  Satz  besteht  in  einem  Duett  zwischen 
Sopran  und  Bass:  ©Wer  mich  liebet,  der  wird  mein  Wort  halten«, 
das ,  ohne  durch  melodische  Innigkeit  zu  gewinnen ,  wegen  seiner 
h($chst  kunstrollen  Polyphonic  interessant  ist.  Yon  den  Instrumen- 
ten,  ntolichOrgel,  Streichquartett,  zwei  Trompeten  und  Fauken, 


43)  Mattheson  (Neu  erOffnetes  Orchestre,  S.  2S1)  sagt  von  der  Geige,  dafi 
sie  drittehalb  Octayen  umfaBse ,  »ctliche  wenige  Falle  auBgenommen ,  wo  man 

wol  gar  ins  g  hinaufsteiget,  und  also  d.  Oetaveti  macht,  welches  aber,  wie  man 
sagt,  den  Geseilen  nicht  zukommtn. 

44)  B-G.  XII,  2,  Nr.  59.  S.  Anhang  A.  Nr.  23. 
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Bind  es  eigentlich  nur  die  letzten  und  die  Viola ,  welche  nicht  ihre 
eignen  melodischen  GlUige  spinnen.   Die  Form  ist  vom  itali^niBchen 
Concerte  hergenommen.  nnd  diese  mnB  man  gewohnt  sein,  um  durch 
das  emenerte  AbschlieBennnd  Wiederbeginnen  mit  demselben  Haupt* 
gedanken  nicht  befremdet  zu  werden.   Bei  der  Beschaffenheit  des 
Bibelspruchs  war  eine  Da  capo -Form  kanm  m($glich;  die  gewahlte 
bietet  Gelegenheit,  den  Text  -  Gedanken  als  Einheit  durch  immer 
neue  Combinationen  und  reichere  Harmonien  bis  ans  Ende  zu  stei- 
gem,  was  hier  ohne  Frage  das  angemessenste  war.    Es  folgt  ein 
Recitativ ,  dem  auBer  der  Orgel  auch  die  Streichinstrumente  in  ge- 
zogenen  Accorden  zur  Begleitung  dienen.     Diese  Weise,   die  uns 
schon  in  der  Sexagesimae  -  Cantate  begegnete ,  ist  ftir  das  Bachsche 
Recitativ  ebenfalls  bemerkenswerth.   Der  ursprttnglichen ,  dramati- 
schen  Bestimmung  des  Recitativs  ist  sie  hinderlich ;  als  solches  ver- 
langt  es  nur  musikalische  Sttitzpunkte ,  kurze  Accorde,  hochstens 
bei  affectvoUen  Stellen  eine  hineindringende  harmonische  Wendung, 
und  im  iibrigen  illustrirende  Zwischens^tze.   Dieses  Accompagne- 
ment  aber  hUllt  die  Singstimme  Uberall  in  einen  dichten  harmoni- 
schen  Mantel ,  damit  sie  keinen  Augenblick  ihres  vorwiegend  musi- 
kalischen  Zweckes  vergesse.   Es  ist,  wie  man  sogleich  sieht,  der 
Orgelspielweise  angeahnelt.  Die  recitativischen  Betrachtungen  finden 
in  dem  herrlich  gesetzten  Pfingstchoral  »Komm,  heiliger  Geist,  Herre 
Gotttt  ihren  AbschluB,  dem  einzigen  ChorstUcke,  das  die  Cantate 
enthalt.  Hierauf  folgt  eine  Bass-Arie  mit  Violine  von  warm'em,  melo- 
dischem  Charakter,  und  in  ihrer  trioartigen  Anlage  stilistisch  voll- 
endeter,  als  die  Tenor-Arie  der  Advents-Cantate,  da  die  Singstimme 
ihrem  Range  gemaB  bevorzugt  ist.   Von  besonders  freundlicher  Wir- 
kimg  ist  es ,  wenn  wie  im  Aufgesange  eines  Strophenliedes  die  Me- 
lodic der  beiden  ersten  Zellen  zu  andem  Worten  sich  wiederholt, 
eine  seltene  Verschmelzung  dieser  Form  mit  derjenigen  der  italiani- 
schen  Ariel  Damit  schliefit  Bachs  Cantate,  wS^hrend  Neumeister 
noch  fttr  drei  weitere  Nummem  den  Text  liefert,  eine  Choralstrophe, 
eine  Bibelstelle  (ROm.  15,  13)  und  eine  Ariendichtung.     Ob  nicht 
Bach  mit  dem  Choral  der  dritten  Strophe  von  vErhalt  uns,  Herr, 
bei  deinemWort«  geendigt  hat,  oder  hat  endigen  woUen,  scheint 
mir  zweifelhaft ;  eine  schwache  handschriftliche  Spur  ist  davon  vor- 
handen.  Der  Grund,  weshalb  er  das  Uebrige  unberUhrt  liefi,  denn  an 
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ein  Verlorengegangensein  ist  bei  der  Beschaffenheit  des  Autographs 
nicht  zii  denken ,  beruht  sicherlich  in  der  mnsikalisch  unvortheilhaf- 
ten  Anordnung^^). 

ft 

V. 

In  die  Stille  und  HuBere  EinfSrmigkeit  des  ktknstleriBchen 
Schaffens  nnd  der  beruflichen  Pflichterfllllang  brachten  einige  Ab~ 
wechslnng  die  von  Bach  untemommenen  Eunstreisen.  Tftuschen 
wir  nns  nicht ,  so  pfiegte  er  eine  Zeit  lang  alljUhrlich  im  Herbste 
irgend  einen  grOBeren  oder  kleineren  Ausflng  zn  nntemehmen ,  urn 
sich  an  H5fen  oder  in  grOBeren  StUdten  als  Orgelspieler  h5ren  zn 
lassen  und  auch  Cantaten  seiner  Composition  aufzufUhren.  Eine 
Reihe  solcher  Ausfllige  ist  nachzuweisen.  Dem  Hofe  zu  Gassel 
gait  einer  derselben,  Unter  dem  Landgrafen  Karl  hatte  damals  dort 
die  italiUnische  Oper  gute  Zeiten ;  als  Gapellmeister  war  im  Jahre 
J  701  Ruggiero  Fedeli  angestellt ,  Lucia  Bandarini ,  Cristina  Maria 
Avolio ,  A.  Noleati ,  Laura  Yaletta  sind  Namen  damaliger  Stoge- 
rinnen ;  als  Sanger  werden  zwei  Albertini  und  ein  gewisser  Pierri 
genannt.  Die  Gehalte  der  Sanger  und  Sangerinnen  waren,  wenn 
auch  nicht  mit  den  in  Dresden  gewUhrten  zu  vergleichen,  doch 
immer  bedeutend  genug  \) ;  letztere  erhielten  ttberdies  Portechaisen 
nach  dem  Opemhause  zur  Verfllgung ,  Leckereien  ftir  ihre  EUche, 
Geldgeschenke ,  hunderte  von  Thalern  als  Erstattung  der  Reise- 
kosten,  freie  Wohnung ,  die  M5beln  zur  Einrichtung  u.  s.  w.  Des 
Capellmeisters  Einkttnfte  beliefen  sich  auf  runde  1000  Gulden; 
dazu  wurden  600,  sp&ter  700  Thaler  ftir  zwei  Castraten  gezahlt. 
Dagegen  bekam  der  Hoforganist  Earl  Miller  vom  Jahre  1709  an 
auBer  seinen  Real-Emolumenten  nur  140  Gulden ,  und  stieg  erst 
zehn  Jahre  darauf  bis  zu  200  Thalern.  Einer  der  besten  damaligen 
deutschen  Violinkttnstler ,  Johann  Adam  Birkenstock ,  fUr  den  sich 
der  Hof  besonders  interessirte  und  der  von  1 725  an  Concertmeister 


45)  Ueber  eine  unter  Bachs  Namen  tiberlieferte  Composition  eines  dritten 
Textes  des  vierten  Jahrganges  s.  Anbang  A.  Nr.  24. 

1)  Eine  gewisse  Salbey  erhielt  gegen  1300  GUIden.  Vermuthlich  ist  es  die 
im  Jahre  1719  zn  Dresden  angestellte  Madelaine  dn  Salvay ,  wo  sie  2000  Thlr. 
bekam  (Ftirstenau,  Geschichte  der  Musik  nnd  des  Theaters  zn  Dresden  II,  135}. 
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in  Cassel  war .  erhielt  doeh ,  Boweit  die  Kachrichten  reichen .  anch 
nicht  mehr  alg  200  Thaler  and  Emolumente  ^, .  Dem  Anscheine  nach 
ist  es  anch  der  Landgraf  selbst  viel  weniger  gewesen .  der  Bach 
nach  Cassel  zog,  als  der  Erbprinz  Friedrich.  nachmaliger  Konig  von 
Schweden.  Ein  AnstoB  dazn  lag  schon  in  der  Verwandtschaft  beider 
H5fe :  die  Mntter  des  moBikalischen  Prinzen  Johann  Ernst  war  eine 
Prinzessin  von  Hessen-Homburg.  Im  Jahre  1695  hatte  auch  der 
Landgraf  Karl  mit  dem  Erbprinzen  und  einigen  hessischen  Prin- 
zessinnen  einen  mehrtagigen  Besuch  in  Weimar  abgestattet^  ,  im 
Juli  desselben  Jahres  war  der  damalige  Vice-Capellmeister  des  Her- 
zogs  Wilhelm  Ernst ,  August  Ktthnel ,  als  Capellmeister  an  den  Hof 
zu  Cassel  berufen  *) .  Bachs  Reise  muS  vor  dem  Ausgange  des  Jahres 
1714  stattgefunden  haben :  der  nUchste  Zweck  soil  die  Prtifung  einer 
restaurirten  Orgel  gewesen  sein.  Bei  dieser  Gelegenheit  nun  spiel te 
er  in  Folge  eines  Wunsches  des  Erbprinzen  diesem  allein  auf  der 
Orgel  vor  und  erfllllte  durch  ein  mit  fabelhafter  Virtuositat  aus- 
geftlhrtes  Pedalsolo  ihn  dermaBen  mit  Staunen  und  Bewunderung, 
daB  er  einen  edelsteingeschmttckten  Ring  vom  Finger  zog  und  dem 
Meister  damit  ein  Geschenk  machte.  wWie  mit  beflttgelten  FttBen 
eilte  er  liber  die  Tastenbalken ,  deren  wuchtig  drOhnende  Stimmen 
blitzartig  sich  in  das  Ohr  der  HSrer  bohrten.  Wenn  seine  FuBfertig- 
keit  ihm  ein  solches  Geschenk  erwarb ,  was  hatte  wohl  der  Prinz 
ihm  geben  sollen,  wenn  er  auch  die  Hande  zu  HUlfe  genommen 
hatte  ?«  so  sagt  ein  begeisterter  Kunstverehrer  im  Jahre  1743  Ober 
dieses  EreigniB.  Von  Bachs  weiteren  Erlebnissen  in  Cassel  wissen 
wir  nichts  '^, . 

Im  Herbst  des  Jahres  1713  finden  wir  ihn  in  Halle.  Es  bleibt 
zweifelhaft,  ob  er  nicht  von  einer  weiteren  Kunstreise  zurttckkehrend 
dort  Station  gemacht  hatte.  Grade  zu  jener  Zeit  wurde  in  der  dor- 
tigen  Liebfrauenkirche  von  Christoph  Cuncius  aus  Halberstadt  ein 


2;  Ich  folge  mit  diesen  Angaben  den  Acten  des  k^niglichen  Staatsarchiva 
in  Marburg. 

3)  Gottschalg,  Geschichte  u.  8.  w.  S.  2S6. 

4}  Bestallung  im  Archiv  zu  Marburg.  Yice-CapeUmeister  muC  er  gewesen 
sein ,  well  den  wirklichen  Capellmeister-Posten  Samuel  Drese  inne  hatte ,  und 
lb95  wiedenim  ein  Vice-Capellmeister,  namlich  Strattner,  angestellt  wurde. 

5/  S.  Anhang  A.  Nr.  25. 
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groBes  Orgelwerk  mit  63  klingenden  Stimmen  erbaut ,  nachdem  die 
alte  Orgel  in  auBersten  Verfall  gerathen  war.  Bach  wird  davon  ge- 
h()rt  haben  und  mag  bei  seinem  groBen  Interesse  fttr  Orgelbau 
hauptsachlich  deshalb  nach  Halle  gekommen  sein.  Sicher  ist,  daB 
er  sich  unter  groBem  Beifalle  als  Virtiios  producirte.  Das  Amt  des 
Organisten  an  der  Liebfraiienkirche  war  seit  demTodeF.  W.  Zaehaus 
(14.  Aug.  1712)  noch  nicht  besetzt,  und  es  scheint  Bach  unter  den 
FuB  gegeben  zu  sein,  sich  zu  melden.  Die  Aussicht  auf  das  groB- 
artige,  seinem  weimarischen  Instnimente  so  unvergleichlich  tiber- 
legene  Werk  muB  fllr  ihn  etwas  lockendes  gehabt  haben.  Bis  gegen 
Ostern  konnte  ein  Theil  davon  schon  benutzbar  sein ;  er  stellte  sich 
deshalb  unmittelbar  bevor  er  abreisen  wollte  noch  dem  Kirchen- 
collegium  vor  und  sprach  seine  Geneigtheit  aus,  die  Stelle  anzu- 
nehmen.  Dasselbe  besann  sich  nicht,  die  Gelegenheit  zu  ergreifen, 
und  da  mit  den  Pflichten  des  Organisten  auch  die  Composition  und 
Aufflihrung  vonKirchenmusiken  verbunden  war;  so  drang  derOber- 
Prediger  der  Kirehe  D,  HeinecCius  in  ihn ,  sich  gleich  auch  hierftir 
der  vorschriftsmaBigen  Probe  zu  unterziehen.  Bach  machte  eine 
Verlangerung  des  Aufenthalts  moglich,  componirte  an  Ort  und  Stelle 
eine  Cantate  und  fllhrte  sie  auf.  Darnach  reiste  er  ab,  denn  die  Zeit 
drangte. 

Den  Hallenser  Kirchenaltesten  war  der  weimarische  Organist  sehr 
genehm  und  sie  dacht^  nicht  anders,  als  daB  dieser  unter  alien  Um- 
standen  ImBesitz  einer  solchen  Stelle  sich  glUcklich  schatzen  kqnne. 
Obgleich  man  ohne  eine  entscheidende  Erklarung  aus  einander  ge- 
gangen  war,  schickten  sie  ihm  doch  vor  Weihnachten  noch  eine 
regelrecht  ausgefertigte  Vocation  in  zwei  Exemplaren  zur  Unter- 
zeichnung  zu.  Nun  hatte  auch  Bach  inzwischen  dem  Herzoge  An- 
zeige  gemacht,  daB  er  mit  Halle  in  Unterhandlungen  stehe.  Dieser 
hatte  ihn  ungern  scheiden  sehen,  und  mit  Gehalt  undDienstverhalt- 
nissen  der  neuen  Stellung  war  Bach  selber  nicht  unbedingt  zufrie- 
den.  Doch  hielt  er  den  Gedanken  daran  fest  und  erwartete,  daB 
das  Kirchencollegium  seine  besonderen  Wttnsche  berUcksichtigen 
werde.  Deshalb  schickte  er  zwar  nach  einigen  Wochen  das  eine 
Exemplar  der  Vocation  ununterschrieben  zurtlck ,  behielt  aber  das 
andre  zum  Zeichen ,  daB  es  ihm  Ernst  mit  der  Sache  sei ,  versprach 
seine  Forderungen  in  kttrzester  Zeit  genau  zu  formuliren  und,  wenn 


idigUDg  erzielt  sei,  selbst  wieder  nach  Halle  zu  kommen, 
b  dort  zn  rerpflichten.    Folgendes  ist  der  Wortlaut  seines 

"HochEdier 

Hochgeehrtester  Herr^). 
3fo  geehrtestes  aebst  der  vocation  in  dupio  habe  zurecht  er- 

Vor  deren  Ubereeudnng  biu  sehr  obligieret .  uud  wie  ich  es 
r  ein  glltck  scb&tze ,  da8  das  silmmtliche  HochEdle  Collegium 
Wenigkeit  gUtigst  vociren  wollen .  desto  ehe  werde  Bedacfat 
lem  durch  solche  vocation  bervorblickenden  gQttlichen  Winck 
;en :  Jedocb  wolle  mein  Hochgeehrtesfer  Herr  nicht  nngUtig 
n,  daB  meine  endliche  resolution  voritzo  nicbt  not^icirsn  kan. 
iftchen,  weilen  erstlich  meine  vSllige  dimission  noch  nicht  er- 

(2)  Weilen  in  ein  und  anderD  gerne  mOcbte  einige  ilnderung 
,  Bowobl  wegen  des  salarii  als  auch  wegeo  derer  Dienste ;  ' 
■a  alles  noch  diese  Woche  schrifftlieh  berichten  werde. 
achen  remittiere  das  eiue  exemplar ,  und  weilen  meine  rOUige 
on  noch  nicbt  habe,  als  wirdt  mein  Hochgeehrtester  Heir  nicht 
g  nehmen ,  dafi  noch  zar  zeit  mich  durch  unterzeichnnng 
I  Nahmens  anderwerts  zu  engagieren  nicht  vermag,  bevor  erst- 
Ircklich  auBer  Dienaten.  Uud  so  bald  mann  dann  wird  einig 
1  kSunen  wegen  der  station ,  so  werde  mich  so  fort  selbsten 
nlich  melden  und  mit  meiner  unterscbfifft  zeigen ,  daB  mich 
TO  Dieusten  wUrcklicb  verbindlich  zu  macheo  gesonnen. 
schcD  wolle  Mein  Hochgeehrtcster  Herr  an  die  stimmtlichen 
1  Kirchen  Vorsteher  meine  ergebenste  Empfehlung  zu  machen 
thweret  seyu,  und  meine  excuse  machen  daB  anitzo  die  zeit  es 
glich  bStte  leiden  wollen ,   einige  cathefforiache  resolution  von 

geben ,  sowobl  weiln  einige  Verrichtungen  zu  Hoffe  wegen 
inzens  Cleburthsfeste^),  als  auch  der  Oottesdienst  an  sich 
es  nicht  leiden  wolte ;   es  soil  aber  ohnfehlbahr  diese  Woche 


Oie  AbkUrauDgen  habe  ich  hiet  und  in  den  folgenden  Briefen  aufgelOat. 
Die  Adresse  dea  Briefea  fehlt.  Unzweifelhaft  ist  jedoch  der  Llceotiat 
ker  gemeint,  an  den  auch  die  andern  Briefe  Bachs  in  dieaer  Angelegen- 
-iehtet  sind.  Er  gehSrte  zu  den  Kirchenvorstehem. 
Johana  Ernst,  geb.  den  26.  Dec.  1696.  Die  Vocation  datirte  vom 
:.  1713. 
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umstHndlich  geschehen.  Ich  nehme  die  mir  gtttigst  Ubersendete  mit 
allem  respect  an,  nnd  hoffe  das  hochl5bliche  Eirchen  Collegium 
werde  die  sich  etwan  noch  zeigenden  Difficultdten  gleichfals  gUtigst 
aus  dem  Wege  zu  r^umen  hochgeneigt.  sich  gefallen  lassen.  In  der 
Hoffnnng  baldigen  glticklichen  Erfolges  verharre 

HochEdler 

Hochgeehrtester  Herr 

Dero  ergebenster 
Weimar  d.  14.  Jan.  Diener 

1714.  Joh.  SebB.&t  Bach.« 

Der  zweite  ausfUhrliehere  Brief  wird  jedenfalls  bald  gefolgt 
sein,  die  Eirchenvorsteher  aber  wollten  von  AbSlnderungen  der 
Berufungsbestimmungen  nichts  wissen,  nnd  verlangten,  wenn  Bach 
mit  dem  Inhalte  der  Vocation  nicht  einverstanden  sei ,  die  RUck- 
sendnng  derselben.  Dies  geschah  nnd  jetzt  war  man  in  Halle  dreist 
genug,  ihm  nachtraglich  noch  anzudeuten,  dafi  er  wohl  die  Unter- 
handlungen  nur  angeknUpft  habe ,  um  sich  in  Weimar  eine  Zulage 
zu  erpressen.  Eine  solche  Behandlung  mnfite  Bach  um  so  mehr 
emporen ,  als  sein  Gehalt  am  herzoglichen  Hofe  langst  die  Summe 
des  in  Halle  Gebotenen  ttberstieg.  Die  Besoldung  an  der  Lieb- 
frauenkirche  betrug .  die  ungewissen  Accidentien  abgerechnet,  alles 
in  allem  nur  171  Thlr.  12  ggr.,  in  seiner  bisherigen  Stellung  erhielt 
Bach  schon  seit  Ostern  1 7 1 3  die  Summe  von  225  Gulden  (=  1 96  Thlrn. 
21  ggr.).  Es  waren  wieder  einmal,  wie  einst  von  Amstadt  nach 
Mtthlhausen ,  ideale  Zwecke  gewesen ,  welche  ihn  hinweg  trieben, 
und  wie  damals  werden  auch  jetzt  seine  Bedingungen  bescheiden 
genug  gelautet  haben.  Aber  daB  ein  Mensch  Ideale  haben  kOnne, 
scheint  den  Eirchenvorstehern  unfafibar  gewesen  zu  sein ;  sie  be- 
urtheilten  Bach  kurzweg  nach  dem  MaBe  eines  geldsUchtigenHand- 
werkers.  Uebrigens  war  dieser  nicht  der  Mann ,  eine  so  grobe  Be- 
leidigung  stillschweigend  hinzunehmen.  Er  schrieb  einen  Brief 
zurUck;  der  an  Deutlichkeit  und  energischer  Haltung  nichts  zu 
wttnschen  ttbrig  lafit : 

))HochEdler,  Vest-  und  Hochgelahrter 
Hochgeehrtester  Herr. 

DaB  das  HochlObliche  Eirchen  Collegium  meine  Abschlagung 
der  ambirten  \ :  wie  Sie  meinen :  |  Organisten  Stelle  befremdet,  Be- 


—     512     — 

iet  mich  gar  nicht,  indem  ich  ersefae,  wie  es  so  garwenig  die 
s  llberleget.  8ie  meinen  ich  habe  Um  die  erwebnte  Organieten 
i  angehalten ,  da  mir  doch  von  nichtB  weniger  ale  davon  etwas 
et.  So  viel  iveisB  ich  wohl ,  daB  fcb '  mich  gemeldet ,  nnd  das 
Ifibliche  Collegium  bey  mir  angehalten;  denn  ich  war  ja,  naeh- 
ich  mich  praesentiret ,  gleieh  Willens  wiederum  fort  zu  reisen, 
L  des  Herrn  D.  Heineccii  Befehl  iind  hCfliches  anhalten  mich 

gen6thig:et,  das  bewnste  StUcke  zu  componiren  und  aufznfllhren. 
m  ist  nieht  zu  praesumir^n ,  daB  maun  an  einen  Ohrt  gehen 
,   woman  sich  verschlimmert;    dieses  aber  habe  iu  14  Ta^n 

Wochen  so  arctirat  nicht  erfahren  ktinuen ,  weil  ieh  der  gintz- 
n  Meinung.  mann  kSnne  seine  gage  an  einem  Obrte,  da  uiann 
ecidentia  znrBesoldung  rechnen  muss,  nieht  in  etliehen  Jahren, 
iweige  denn  ip  1 4  Tagen  erfahren ;  und  dieses  ist  einiger  MaBea 
frsach  warnm  die  Bestallung  angenommeu  nnd  auf  Begehren 
emm  von  mir  gegeben.   Doch  ist  aus  alien  diesen  noch  lange 

zu  echliessen  als  ob  ich  solchc  tour  dem  hochltiblichen  Collegia 
ielet  hatte ,  um  dadurch  meinen  GnUdigsten  Herrn  zu  eioer  Zn- 
meiner  fiesoldung  zu  vermbgen .  da  Derselbe  ohne  dem  schon 
b1  Gnade  vor  meine  Diensfe  nnd  Kunst  hat ,   daB  meine  Besol- 

zu  vergrbBern  ich  nieht  erstlich  nach  Halle  reisen  darfiF.  Be- 
!  also ,  daB  des  hochlbblichen  Colhgii  so  gewisse  persuasion 
licb  ungewiB  abgelauffen,  und  setze  noch  dieses  hinzu;  Wean 
uch  in  Halle  eben  so  starke  Besoldung  bekommen  als  bier  id 
nar,  Ware  ich  dann  nicht  gehalfen  die  ersteren  Dienste  deueo 
ren  vorzuziehen  ?  Sie  kflnnen  als  ein  Rechts-Verstandiger  am 
n  davOD  j'lidiciren,  und  wenn  ich  bitten  darff ,  diese  meine  Recbt- 
^Dg  dem  Hocbl3blichen  Collegia  hinterbringen ,  icb  verharre 

Ew.  HochEdlen 

gehorsamer 
Eimar  d.  19.  Mertz  Joh.  Seb:  Back 

1714,  Concertmeister  und 

Hofforganist. 
■Adresse:] 
onsieur  \  Monsieur  A.  Becker  \  Lteenfie  en  Droit.  Mon  \  tres 
honore  Ami  j  a  \  Halle  \  [links  unten  :j  p.  coucerf.a  • 
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DaB  es  mit  dem  gerUhmten  Wohlwollen  des  Herzogs  gegen  ihn 
seine  Richtigkeit  hatte,  sahen  wir  frilher  schon  ans  der  mehre  Jahre 
hindnrch  stetig  aufBteigenden  Besoldnng  Bachs.  Auch  mit  Anfang 
des  Jahres  1714  fand  eine  G^haltserhOhnng  statt,  so  daB  er  sich  im 
Gesammten  jetzt  auf  264  Gulden  stand  ^) .  Die  Worte :  er  branche 
zur  VergroBernng  seiner  Besoldnng  nicht  erst  nach  Halle  zu  reisen, 
denten  an ,  daB  anch  ohne  diesen  Zwischenfall  ihm  von  nenem  eine 
Zulage  zugedacht  war ,  was  schon  wegen  der  Erweitemng  seiner 
Dienstpflichten  geschehen  mnBte.  Zu  derselben  Zeit  n&mlich  rttckte 
er  in  die  Stelle  eines  Concertmeisters  auf,  der  an  der  ersten  Geige, 
wie  noch  hente,  den  Instrnmentalehor  zu  fbhren  hatte.  Bei  dem 
Alter  und  der  Gebrechlichkeit  Dreses  wird  mit  diesem  Amte  wohl 
die  Leitung  der  Kammermnsik  ganz  auf  ihn  ttbergegangen  sein, 
denn  auch  von  den  Capellmeisterpflichten  muBte  er  in  der  Folge 
einen  Theil  tlbernehmen. 

Am  Anfang  des  December  verweilte  er  in  Leipzig ,  wo  er  am 
2.  desMonats,  dem  1 .  Adrentssonntage  in  der  Nicolai-  oderThomas- 
kirche  die-Cantate  i»Nnn  komm,  der  Heiden  Heilanda  aufftthrte  und 
den  ganzen  Gottesdienst  bindurch  das  Organistenamt  versah.  £s 
war  eine  Reise,  wie  er  sie  Jahrs  zuvor  nacb  Halle  gethan  hatte, 
rein  ktinstlerischen  Zwecken  gewidmet;  sich  eine  andre  Stellnng  zu 
snchen,  daran  dachte  er  jetzt  so  wenig,  wie  damals..  Besonders 
wird  es  ihn  getrieben  haben ,  Euhnaus  Bekanntschaft  zu  machen, 
dessen  Werke  ja  nicht  ohne  EinfluB  anf  seine  Entwicklnng  gewesen 
waren,  und  sich  vor  ihm  in  dem  ganzen  Umfange  seines  K5nnens  zu 
prodnciren.  Um  sich  in  dem  rerwickelteren  Cultusgange  nicht  zu 
verirren,  notirte  er  denselben  auf  der  Innenseite  der  Cantaten- 
Partitur  eigenh9,ndig  auf.  Gelegenheit,  sein  Orgelspiel  zu  zeigen, 
war  hier  genug  geboten.   Er  er(Hfnete  .den  Gottesdienst  mit  einem 


9)  Gesammte  Kammerrechnung  von  Miehaells  1713 — 1714:  »232  fl.  lOggr. 

6  pf.  Dem  Concertmeister  und  Hoforganisten  Joh.  Seb.  Bachen. 

53  fl.  15  ggr.  9  pf.  Cracis  (  .^4^ 

53  „  15    „  9  ^    Luciae  {  ^^^^ 

62  ..  10    „  6  „    Semin.j  f^.^ 

62  „  10    ^  6  „    Trinit.  j  '''^•• 

AuOerdem  12  fl.  fttr  Holz  und  2  fl.  aus  der  Stiftung.  In  einem  andern  Besol- 

dnngsverzeichniB  (unter  »Hof-  und  Hausbaltungssachen ,  MieeeUaneo')  findet 

sich  noch  die  Notiz*.  »Concert-Mei8ter  Bach  IS  Scheffel  Korn«. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  33 
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Praelndinm ;  dann  folgte  eine  Motette ,  darnach  wurde  zum  »K7rieff 
praelndirt.  Nach  der  Intonation  defi  Predigers  vor  dem  Altar ,  dem 
Verleeen  der  £pistel  nnd  dem  Singen  der  Litanei  folgte  das  Prae- 
ludium  anf  den  Hanpfr-Choral .  wo  er  seine  Knnst  in  der  Choral- 
bearbeitnng  zeigen  konnte.  Dann  wurde  das  Eyangelinm  verlesen 
and  Bach  leitete  nun  die  »Haapt-Ma8ik(( ,  also  in  diesem  Falle  seine 
eigne  Cantate  durch  ein  Orgelvorspiel  ein.  Nach  der  Predigt  war 
Comnmnion ,  zu  deren  Choral  wieder  praelndirt  wurde ,  und  endlich 
hatte  er  den  Gottesdienst  zu  beschlieBen  und  konnte  hier  in  einem 
Orgelstticke  von  breitester  Ausfbhrung  noch  einmal  seine  ganze 
Eunst  zusammen  fassen  ^^] .  Dies  ist  das  erste  Mai,  daB  er  die  Stadt 
besuchte ,  in  der  er  27  der  thatenreichsten  Jahre  seines  Lebens  ver- 
bringen  sollte. 

Mittlerweile  begann  man  in  Halle  einzusehen ,  wie  unbegrllndet 
die  gegen  Bach  erhobenen  Beschuldigungen  gewesen  waren.  Als 
nach  dreijfthriger  Arbeit  gegen  Ostem  1716  Cuncius  sein  Werk  voU- 
endet  hatte ,  wurde  Bach  zur  Prttfung  desselben  herbeigezogen.  Es 
ehrt  das  Collegium  der  Kirchenvorsteher,  daB  es  sein  Unrecht  gut  zu 
machen  suchte,  und  wenn  sie  trotz  allem  vorangegangenen  Yer- 
trauen  zu  seiner  Unparteilichkeit  besaBen ,  so  zeigt  das ,  in  welchem 
Lichte  ihnen  Bachs  Chai*akter  ursprttnglich  erschienen^ein  muB.  Bei 
der  Prtifung  soUten  ihm  zur  Seite  stehen  Euhnau  aus  Leipzig  und 
Christian  Friedrich  RoUe  aus  Quedlinburg ,  der  Vater  des  bekannten 
Kirchencomponisten  Johann  Heinrich  Rolle.  Die  Einladung  ver- 
mittelte  der  Licentiat  Becker ,  und  unser  Meister  fuhlte  sich  durch 
sie  sehr  angenehm  bertthrt.  Er  schrieb  einen  artigen  Brief  zurtlck, 
folgenden  Wortlauts : 

» Hoch  Edler 

Insonders  HochgeEhrtester  Herr. 

Vor  die  gantz  sonderbahre  Hochgeneigteste  confidence  Ew-Hoch- 
Edlen  wie  auch  sdimmtlichen  HochEdlen  Collegiiy  bin  hOchsteus  ver- 


10)  Die  Notiz  ist  in  der  Vorrede  zur  Cantate  mitgetheilt  Durch  sie  allein 
wissen  wir  von  Bachs  Reise  nach  Leipzig.  DaO  sie  nicht  erst  zur  Zeit  einge- 
tragen  sein  kann ,  wo  Bach  in  Leipzig  Cantor  war ,  liegt  auf  der  Hand ,  denn  er 
trat  sein  Amt  dort  im  FrUhling  1723  an,  und  hatte  doch  wohl  zum  Advent  nicht 
raehr  n((thig,  sich  den  G^ng  des  Qottesdienstes  auf  diese  Weise  zu  merken. 


—    515    — 

bnnden ;  und  wie  ich  mir  das  grOste  plaisir  mache  £w-Hoch£dlen 
iederzeit  mit  gef&lligsten  Diensten  aa&nwarten ,  desto  mehr  werde 
vor  ietzo  bemtlhet  leben,  £w-HochEdlen  zu  bestimter  meine  aafwar- 
tang  zn  macheB,  and  dann  nach  mdglichkeit  in  dem  Verlangten  exa- 
mine  satisfaction  zn  geben.  Bitte  demnach  diese  meine  gefaste  teso- 
lution  dem  HochEdlen  CoUegio  Bonder  mtthe  zn  er5ffnen,  anbey  aach 
meine  gantz  gehorsamste  Empfehlung  abznstatten  and  vor  das  gar 
besondere  Yertraaen  meines  schaldigen  respects  es  zn  versichem. 

Da  aach  Ew-Hoch£dlen  sich  schon  vielfftltig  mtlhe  nicht  allein 
voritzo  sondem  aach  ehedem  vor  mich  geben  woUen^^),  solches  er- 
kenne  mit  gehorsahmen  Danck,  and  versichere  daB  ich  mir  die  grOste 
Freade  machen  werde  mich  lebenslang  za  nennen 

Ew-HochEdlen 

Meines  insonders  Hochgeehrtesten  Herm 
Weimar  d.  22.  April  ergebenster  Diener 

17 i 6.  Joh,  Seh.  Bach, 

Concertmeister. 

[Adresse :] 

Herm  |  Herrn  Augusto  Becker  '  BeBtmeritirten  Licefitiato  Juris,  \  Wie 

auch  der  Eirchen  B.  M,  Virginis  \  fllrnehmen  Vorstehem.   Meinem  [ 

insonders  HochgeEhrtesten  Herm  |  in  |  Halle.  | « 

Die  Prttfting  war  in  die  voile  Woche  nach  Ostem  gesetzt  and 
sollte  am  29.  April  ihren  Anfang  nehmen.  Kahnaa  wHnschte  den 
Termin  am  eine  Weile  hinaasgeschoben  za  sehen ,  da  er  grade  von 
Berafspflichten  amdrHngt  werde ,  hieraaf  ging  man  jedoch  in  Halle 
nicht  ein  ^^) .  Das  schrifUiche  Gatachten,  welches  von  den  drei  Sach- 
verstS^ndigen  gemeinschaftlich  abgegeben  warde,  laatete  fOr  Gancias 
recht  ehrenvoU  and  hatte  einen  wesentlicheren  Mangel  nar  bei  der 
Einrichtang  der  BMge  anzamerken.  Die  Disposition  war  im  Wesent- 
lichen  genaa  ansgefllhrt  and  somit  konnte  sich  Halle  rtthmen ,  eine 


11}  yermuthlich  war  es  Beeker  gewesen,  der  Bach  damais  veranlaOt  hatte, 
sich  zor  Stelle  zu  melden. 

12)  Kuhnau  redet  brieflich  von  einem  Aufschub  von  4  Tagen  bie  znm  Men- 
tag  nach  Jubilate.  Hier  i6afi  er  sich  entweder  um  eine  Woohe  geirrt  oder  im 
Sonntage  verschrieben  haben ;  Ostem  fiel  1716  anf  den  19.  April. 

33* 


v* 
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der  grOBten  Orgeln  in  Deutschland  zu  besitzen  ^^) .  Was  Bach  mit 
einem  solchen  Seichthum  verscbiedenartiger  Register  zu  leisten  rer- 
mocht  bSltte ,  iet  natUrlich  unberechenbar ,  aber  auch  geringeren  Or- 
ganistenkraften  kam  das  Werk  hebend  and  helfend  entgegen  schon 
diireh  die  einsiehtsvoUe  Sorgfalt ,  mit  welcher  die  drei  Manuale  im 
Charakter  von  einander  unterschieden  waren,  ohne  daB  dock  ein 
jedes  der  FttUe  und  Abmndung  entbehrte.  Uebrigens  hatte  es  den 
Kirchenvorstand  noch  einige  Mtthe  gekostet ,  einen  tttchtigen  Orga- 
nisten  fUr  das  Werk  zu  bekommen :  die  Stelle  war  eben  zu  sehlecht 
dotirt.  Auch  Melchior  Hoffmann  aus  Leipzig,  mit  dem  nach  dem 
RUcktritte  Bachs  verhandelt  wurde,  lehnte  ab.  Endlich  in  der 
Mitte  des  Jahres  1714  hatte  sich  Gottfried  Kirchhoff  zur  Uebemahme 
des  Amts  verstanden ;  er  war  ein  Altersgenosse  Bachs  [geb.  1665}, 
SchUler  Zachaus  und  damals  in  Quedlinburg  Organist.  Als  Setzer 
von  Orgelchoralen  wandelte  er  mit  Geist  und  Selbstandigkeit  in  den 
Bahnen  Pachelbels  ^*) .  — 

In  demselben  MaBe ,  in  welchem  Bachs  Berlihmtheit  anwuchs, 
mehrte  sich  auch  die  Zahl  der  Schttler.  Da  die  virtuosische  Seite 
seines  Kttnstlerthums  vorzugsweise  auffiel ,  so  wurde  auch  sein  Un- 
terricht  zun9,chst  weniger  in  der  Composition,  als  im  Orgel-  und 
Clavierspiel  begehrt.  Von  dem  ersten  Schtiler  und  langjS^hrigen 
Amanuensis,  Johann  Martin  Schubart,  ist  schon  die  Rede  gewesen. 
Als  zweiten  haben  wir  Johann  Caspar  Vogler  zu  nennen.   Er  war 


13)  Cuncius'  Entwurf  der  DispoBitioii  ist  handschriftlich  vorhandeD.  Den 
Effectivbestand  der  Register  im  Jahre  1768  giebt  Adlung,  Mtmca  mecham'ca  I, 
8.  239  f.  etwas  abweiehend  an.  Es  mtisaen  bis  dahin  schon  wieder  einige  Aen- 
derungen  veiitgenommen  sein. 

14)  Die  auf  die  hallesche  Angelegenheit  sich  beziehenden  Acten  werden 
im  Archiv  der  Liebfrauenkirche  anfbewahrt.  Auf  sie  zuerst  anfmerksam  ge- 
macht  zn  haben,  ist  ein  Yerdienst  Chrysanders  (s.  dessen  »H*ande]«,  I,  S.  22  f.). 
Derselbe  hat  spSter  in  den  Jahrbiiehem  fllr  rausikalische  WimienMhaft  11, 
S.  235  ff.  eine  Arbeit  dariiber  verOffentlicht ;  s.  Anhang  A.  Nr.  26.  Nur  ganz 
kurz  und  in  Anordnung  der  Thatsachen  nicht  vOUig  prficis  meldet  der  Nekro- 
log  bei  Mizler  S.  163:  »Nach  Zachaua,  Mnsikdirectors  und  Organistens  an 
der  Marktkirche  in  Halle ,  Tode,  erhielt  unser  Bach  einen  Beraf  zu  desselben 
Amte.  Er  reisetd  auch  wircklich  naoh  Halle ,  und  fUhrete  daselbst  fein  Probe- 
stuck  auf.  Allein,  er  fand  Ursachen,  diese  Stelle  ausznschlagen ,  welehe  daranf 
Kirchhof  erhielt.« 
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1696  zu  Hansen  bei  Arnstadt  geboren'^),  nnd  soil  schon  als  Knabe 
Bachs  Unterweisnng  genossen  haben ,  als  dieser  noch  an  der  Kenen 
Eirche  Organist  war  ^^) .  SpHter  kam  er  in  die  mnsikalische  Zncht 
Erlebachs  nnd  des  Organisten  Vetter  zn  Rndolstadt ,  damach  begab 
er  sich  wieder  zn  Bach  nach  Weimar,  der  znfolge  eigner  Versiche- 
mng  seinen  vorztlglichsten  Orgelschtiler  ans  ihm  bildete^^].  Im 
Jahre  1715  wnrde  er  Organist  in  Stadtilm,  nnd  nach  Schnbarts  Tode 
dessen  Nachfolger.  Seitdem  Bat  er  Weimar  nicht  wieder  verlassen, 
obgleich  er  1735  einmal  bei  einem  Probespiel  in  der  Marktkirche  zn 
Hannover  zehn  andre  Candidaten  gl&nzend  ans  dem  Felde  schlng. 
Um  ihn  sich  zn  erhalten,  emannte  der  Herzog  Ernst  Angnst  ihn  znm 
Vice-BUrgermeister.  Sein  Tod  filllt  nm  das  Jahr  1765.  Von  seinen 
Compositionen  hat  er  im  eignen  Verlage  ein  Choralwerk  heransge- 
geben :  Vermischte  mnsikalische  Choral  -  Gedanken ,  1 .  Probe  (Wei- 
mar, 1737)  1^) .  —  Etwas  alter  an  Jahren,  aber  weniger  frtth  der  Lehre 
entwachsen  war  Johann  Tobias  Krebs.  Geboren  1690  zn  Heichelheim 
bei  Weimar ,  besnchte  er  die  weimarische  Schnle  nnd  war  willens 
zn  studiren ,  wnrde  jedoch  1710  Cantor  nnd  Organist  in  Buttelstadt. 
Seine  habere  mnsikalische  Ansbildnng  erwarb  er  sich  erst,  als  er 
schon  in  Amt  nnd  Ehe  war.  Bis  znm  Jahre  1717  wanderte  er  regel- 
maBig  zu  FnS  von  BnttelstM^t  herein ,  znerst  als  Schiller  Walthers 
in  Spiel  nnd  Composition;  spater  gentlgte  ihm  dies  nicht  mehr  nnd 
er  setzte  seine  Spielstudien  bei  Bach  fort.  Die  Frtichte  eines  so 
energischen  Strebens  lassen  sich  an  den  wenigen  Compositions* 


15)  So  nach  der  zayerlasBigen  Angabe  HeBBes  im  VerzeichniG  Bchwarz- 
burgiBcher  Gelehrten  und  EttDStler  Nr.  338.  (RudolBtadt,  1827). 

16)  Dies  erzahlt  Forkel  (S.  42]  und  man  darf  ihm  wolil  glauben. 

17)  Gerber,  Lex.  II,  Sp.  746.  In  befremdlicher  Weise  widerspricht  diesem 
ZeugniC  eine  Aeufiernng  Kimbergers  (Die  wahren  GrundBiitze  znm  Gebranch 
der  Harmonic  1773,  S.  54) ;  ein  Becensent  der  jenaiBchen  Zeitnng  von  gelehrten 
Sachen  hatte  Vogler  roit  Bach  auf  gleiche  Stufe  gestellt ,  worauf  Kirnberger : 
»Fragt  man  nun :  wer  iBt  dieBer  Vogler?  bo  erfahrt  man  nach  vielen  Erkun- 
digungen  endlich,  daC  er  BurgemeiBter  und  Organist  in  Weymar,  und  ein 
Schiller  von  Bach ,  aber  beyweitem  noch  keiner  seiner  ersten  Schiller  gewesen 
8ey«.  Hatte  Kirnberger,  doch  selbst  ein  Bachscher  Schiller,  niemals  von  Vogler 
geh(5rt?  Oder  redet  hier  nur  sein  bissiger  Charakter? 

19)  Ein  Exemplar  dieses  seltenen  Werkes  findet  sich  auf  der  Bibliothek 
des  kOnigl.  Instituts  fiir  Rirchenmusik  in  Berlin. 
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resten ,  die  ich  znsammenbringen  konnte ,  nocb  deutUch  erkennen. 
Es  flind  zwei  Choralbearbeitungen  von  complidrtester  Kflnstlichkeit, 
aber  toU  echten  musikalischen  Gefbhls.  Eine  derselben,  nChristos, 
der  uns  selig  machta  per  Canonem  diminutumy  ist  leider  Fragment. 
Aug  der  ersten  Choralzeile  wird  ein  Thema  gebildet : 


das  zuerst  fogirt  wird  nnd  durch  die  ganze  Bearbeitnng  lundorch 
sein  Wesen  treibt;  anBerdem  wird  aber  der  contrapunctische  Stoff 
anch  aus  den  andem  Choralzeilen  gewonnen.  DerCantns  firmns  liegt 
im  BasB  in  halben  Noten ;  gleich  beim  Anftreten  der  ersten  Zeile 
gesellt  sich  dleselbe  im  Discant  mit  Viertelnoten  daza.  Dies  Yer- 
fahren  wiederholt  sich  bei  den  folgenden  Zeilen ,  wenn  anch  nicht 
mit  gleicher  Conseqnenz.  EbenCalls  im  Canon  per  dimmutumem  ist 
der  Orgelchoral  »Machs  mit  mir,  Gott,  nach  deiner  Gtlta  angelegt  ^^) . 
Fttr  den  tiefen  Eindmck,  den  Tobias  Krebs  von  Bachs  Kttnstlerschaft 
mit  hinweg  nahm ,  ist  es  ein  Beweis ,  daB  er  seinen  Sohn  Johann 
Lndwig  (geb.  den  lO.Febmar  1713)  ^o)  als  ISjalirigen  Knaben  schon 
demselben  Lehrer  anvertrante.  Aus  diesem  entwickelte  sich  be- 
kanntlich  ein  Orgelmeister  ersten  Ranges ,  aber  tlber  dem  genialen 
Sohne  darf  der  talentvoUe  Vater  nicht  vergessen  werden.  Im  Jahre 
1721  kam  er  als  Organist  nachButtstadt,  wo  er  1758  noch  lebte^*).  — 
Kllrzere  Zeit  lieB  sich  yon  Bach  nnterweisen  Johann  Gotthilf 
Ziegler,  geb.  zu  Dresden  1688,  ein  frUhreifes.  yielseitiges  und  be- 
wegliches  Talent.  Anch  dieser  trieb  nach  Walthers  Bericht  nur 
Clavier-  nnd  Orgelspiel  bei  Bach,  in  der  Composition  nahm  er  den 
alten  Johann  Theile  in  Nanmbnrg  znm  Ftlhrer.  Aber  es  ist  bei  dem 
Stande  der  damaligen  Praxis  ganz  unm5glich,  beide  Gebiete  so 
scharf  zu  trennen ;  eine  Choraldurchftihrung  z.  B.  fiel  in  das  Gebiet 
des  Orgelspiels ,  setzte  aber  doch  EenntniB  der  Compositionsregeln 


19)  Quelle  der  beiden  Chorale  ist  eia  mehrfach  genanutes  Orgelbuch  ans 
dem  Naehlasse  von  Job.  Ludw.  Krebs,  jetzt  im  Besits  des  Herm  F.  A.  Roitzsch 
in  Leipzig;  der  letzte  steht  auch  im  Frankenbergerschen  Autograph  J.  G. 
Walthers. 

20)  Nicht  10.  October,  wie  bei  Gerber  I,  Sp.  756  steht. 
•    21)  Gerber  N.  L.  Ill,  Sp.  109  f. 
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yoraas.   Und  Ziegler  bekennt  noch  als  58j9,hriger  Mann  mit  Stolz, 
wie  yiel  er  auch  hierin  Bach  rerdanke :  y>Wa8  das  Ghoralspielen  be- 
trifift,  so  bin  von  meinem  annoch  lebenden  Lehrmeister  dem  Herm 
Gapellmeister  Bach  so  unterrichtet  worden ,  daB  ich  die  Lieder  nicht 
nur  so  obenhin,  sondern  nach  dem  Affect  der  Worte  spieler  ^^j .  Zieg- 
ler lebte  als  Organist  an  der  Ulrichskirche  nnd  gesuchter  Lehrer  in 
Halle,  wo  er  aach  um  1715  Theologie  and  Jnrispmdenz  studirt 
hatte;  nach  Eirchho£fs  Tode  (1746)  an  dessen  Stelle  zu  kommeu 
gelang  ihm  jedoch  nicht.   EhrenvoUe  Rnfe  nach  auswXrts  lehnte  er 
ab^^).  —  Im  Jahre  1715 ,  wahrscheinlich  um  Ostem,  nahm  auch 
Bach  seinen  Neffen  Bemhard ,  den  zweiten  Sohn  seines  Bruders  in 
Ohrdruf ,  zu  sich .   Er  hatte  nicht  vergessen ,  welchen  Dank  er  ihm 
von  frtlher  schuldete ,  und  daB  werkthiltige  Hilfe  unter  den  Grliedern 
der  Bachschen  Familie  von  Alters  her  Branch  war.   Bemhard  Bach, 
geb.  den  24.  Nov.  1700,  hatte  zuerst  das  Ohrdrufer  Lyceum  besucht; 
er  erzfthlt  aber  selber  naiv,  daB  )>der  schwachen  memoriae  wegen 
beim  Studiren  zu  bleiben  sein  Vater  nicht  fbr  rathsam  gefunden. 
Deshalb  habe  er  ihn  nach  Weimar  zu  seinem  Herm  Bmder.  damali- 
gem  Goncertmeister ,  der  auf  dem  Glavier  ein  sehr  bertlhmter  und 
starker  Jlfaj^r^  sei,  geschickt,  und  hier  habe  er  auch  sowohl  im  Glavier 
als  in  der  Gomposition  gute  profectus  erlangeta^^) .  Ueber  die  Dauer 
seines  Aufenthaltes  im  Hause  des  Oheims  sagt  er  nichts ,  doch  wird 
derselbe  sich  nicht  ttber  das  Jahr  1717  hinaus  erstreckt  haben,  denn 
wftre  er  mit  nach  GQthen  ttbergesiedelt,  so  h&tte  er  es  sicher  erzahlt. 
Seinem  SchUlerfleiBe  verdanken  wir  hOchst  wahrscheinlich  den  gr()B- 


22)  Im  Bewerbungsschreiben  um  die  Organistenstelle  der  Liebfrauenkirche 
in  HaUe  vom  1.  Febr.  1746;  vollBtfindig  mitgetheilt  von  Chrysander  a.  a.  0. 
S.  241  f. 

23)  Walthers  Artikel  Uber  Ziegler  ist  unglaublich  confus.  Trotz  der  vielen 
chronologischen  Angaben  laBt  sich  docb  daraus  nicbt  einmal  die  Zeit  bestim- 
men,  wann  er  Bachs  Schiller  war.  Auch  die  Vocation  nach  Reval  scheint  in  ein 
falsches  Jahr  gesetzt  und  in  ein  unrichtiges  Licht  gestellt  zu  sein :  nach  den 
revalschen  Rathsacten  ging  man  dort  mit  einer  Berufung  Zieglers  nur  im  Jahr 
1721  um,  wie  mir  mein  Freund  0.  v.  Riesemann  daselbst  gtitigst  mitge- 
theilt hat. 

24)  In  dem  frilher  erwShnten  Kromayerschen  Kirchenbuche ,  benutzt  von 
Brfickner ,  Kirchen-  und  Schulenstaat  Th.  Ill,  St.  10,  S.  95  und  96.  Daselbst 
steht  ausdrticklich ,  daO  er  in  seinem  15.  Jahre  nach  Weimar  gekommen  sei. 


rt*- 
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ten  Theil  eines  werthvoUen  Manascripts  mit  Sebastian  Bachschen 
Compositionen ,  das  init  der  Organistenatelle  zn  Obrdrnf  1744  aaf 
seinen  Brnder  Andreas  Bach  tiberging  ^) .  Bis  za  diesem  Jahre ,  wo 
er  starb,  hatte  Berbhard  den  Platz  seines  1721  gestorbenen  Yaters 
bekleidet.  Es  liegen  zwei  Clavierwerke  von  ihm  vor,  deren  eins,  eine 
Suite  in  Es  dnr ,  in  fast  komischer  Art  das  Vorbild  Sebastians  ver- 
rUth :  man  k5nnte  beinahe  Takt  fiir  Takt  ihren  Ursprang  ans  den 
sechs  Partiten  des  ersten  Theils  der  AClavierttbong^  nachweisen. 
Selbst&idiger  ist  das  zweite ,  eine  viersfttzige  Sonate  in  B  dur  ^) .  — 
Alte  Erinnemngen  ans  der  Zeit  seines  Anfenthaltes  in  Ohrdrof  and 
Ltinebnrg  mnBten  sicb  in  Sebastian  Bach  emeuem,  ats  zwischen 
den  Jahren  1715  and  1717  sein  Jugendfreand  Creorg  Erdmann  ihn 
in  Weimar  anfsnchte.  Erdmann  war  seit  1 7 13  in  mssisehen  Diensten : 
er  hatte  Jnrispmdenz  stndirt,  und  fhngirte  im  Jahre  1718  als  Ober- 
anditenr  in  der  Division  des  mssisehen  FUrsten  Repnin.  Ans  dem 
Norden  machte  er  znweilen  Ansfliige  in  seine  Heimath,  und  bei  einer 
solchen  Gelegenheit  kam  er  auch  nach  Weimar  und  frente  sich  ttber 
seines  einstigen  Schnlkameraden  H&nslichkeit  nnd  bltlhende  Familie. 
Der  mtlndliehe  Anstaasch  ihrer  gegenseitigen  Erlebnisse  wurde  spH- 
ter  noeh  schriftlich  fortgesetzt ,  und  wir  werden  dann  noch  einiges 
fiber  Erdmann  zu  erzfthlen  haben  ^^l . 


VI. 


Bach  war  also  seit  dem  Beginn  des  Jahres  1714  Hoforganist  nnd 
Coneertmeister  >) .  Wir  berichteten  anch  schon,  dafi  er  in  der  letzteren 
Eigenschaft  einen  Theil  der  Capellmeisterpflichten  ttbemehmen  mnBte. 
Samuel  Drese  war  durch  Alter  und  ErSnklichkeit  ziemlich  dienstun- 
fsLhig,  und  sein  Sohn  jedenfalls  ein  hQchst  unbedeutender  Musiker ; 


25)  Vigl.  hlerilber  Anhang  A.  Nr.  18. 

26  Beide  besitst  in  alter  Handschrift  Heir  Dr.  Rust  in  Berlin. 

27)  Nach  dem  im  kaiserlichen  Archiv  zu  Moskau  befindlichen  und  mir  ab- 
schriftlich  Toriiegenden  Materiale. 

1)  Bin  VerseiehniO  des  voUstandigen  Bestandes  der  weimarisohen  Hof- 
capelle  zwischen  den  Jahren  1714  und  1716  ist  mitgetheilt  Anhang  B.  VI. 
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Henog  Wilbelm  Ernst  wUnschte  aber  auch  bei  sich  eine  regelmd^Bige 
Kirf^enmnsik  saeh  dem  NenmeisterBchen  Muster  einzurichten ,  on- 
zweifelhaft  darch  dae  Beispiel  seines  Yetters  in  Eisenach  veranlaBt. 
Das  faohe  Compofationstalent  seines  Hoforganisten  war  ihm  nicht  ver- 
borgen  gebUeben  y  und  deshalb  traf  er  die  sonst  niebt  gew(^hnliche 
Anordnnng ,  daB  derselbe  als  Coneertmeister  j^hrlich  aach  eine  ge- 
wisse  Anzahl  von  Kirchensttlcken  zu  componiren  and  aufznflibren 
babe  ^j .  So  conoentrirten  sieb  mehr  und  mehr  die  wicbtigsten  musi- 
kalischen  Functionen  in  Baehs  Person. 

Der  Textdiebter  fttr  die  Kircbencantaten  fand  sieb  am  Orte 
selbst.  Salomo  Franck,  geb.  am  6.  U^n  1659  in  Weimar,  wo 
sein  Vater  Kammersecret&r  war ,  studirte  vermutblicb  in  Jena ,  von 
wo  er  1685  seine  erste  Gedicbtsammlung  berausgab .  soli  sieb  dar- 
nach  eine  Weile  in  Zwickau  aufgebalten  baben,  kam  1689  als  scbwarz- 
borgiscber  Regierungssecret&r  nacb  Arnstadt,  ging  1697  zur  Beklei- 
dung  eines  ftbnlicben  Amtes  nacb  Jena  zujUck  und  lebte  spilter  als 
Gesammt  -  SecretUr  des  fUrstlich  sftcbsischen  Oberconsistoriums  in 
Weimar,  wo  er  im  Jabre  1 725  starb.  £r  war  bier  zugleicb  Biblio- 
tbekar  und  Vorsteber  des  berzoglicben  MUnzcabinets.  Als  Mitglied 
der  »frucbtbringenden  6eseUscbaft((  bieB  er  der  »Treumeinende«  ^j . 

Franck  gebt)rt  unbestreitbar  zu  den  wirklicben  Dicbtem  jener 
Zeit.  An  formaler  Gewandtbeit  stebt  er  Neumeister  gleicb,  an  Rein- 
beit  des  Ausdrucks  nur  wenig  nacb.  Dazu  besitzt  er,  was  jenem  ge- 
w5bnlieb  feblt:  innigste  WUrme  der  Empfindung.  Diese  Anlage 
muBte  ihn  zur  Lyrik  ftabren ,  was  fUr  jene  Zeit  die  geistlicbe  Dicb- 
tung  bedeutet.  Seine  Festspiele,  Hocbzeits*,  Trauer-  und  sonstigen 
Gelegenbeitsgedicbte  zeicbnen  sieb  durcb  ein  gew&blteres ,  vorneb- 
meres  Wesen  vortbeilbaft  aus,  obne  sonst  durcb  Mannigfaltigkeit 
und  originelle  Gedanken  bervorzuragen.  In  der  religi()sen  Poesie 
dagegen  zeigt  er  sieb  als  eine  ganz  eigenartige  PersOnlicbkeit.  Sein 
Gebiet  ist  wobl  aucb  bier  nur  ein  bescbrHnktes ,  aber  Anscbauungs- 
weise  und  Ausdrucksformen  sind  nicbt  entlebnt  und  angelemt ,  son- 
dem  von  innen  berausgeboreA.  Das  GroBartige  und  Scbwungbafte  ist 


2}  Mizlera.  a.  0.  S.  163. 

3)Schauer,    Vorrede  zu   Salomo  Francks   geistliohen   Liedem-     Halle, 
J.  Fricke,  1855. 
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seine  Sache  weniger,  wohl  aber  eine  Binnige  SchwHrmerei  und  weiche 
Melaneholie;  gern  verweilt  er  bei  den  Leiden  und  Schmerzen  des 
menschlichen  Lebens,  bei  Tod  und  Grab  und  der  sehnsuchterwecken- 
den  Vorstellung  einer  tlberirdifichen  SeKgkeit.  In  der  Behandlung  die- 
tser  GegenstHnde  entwickelt  er  einen  nicht  gew(5hnlicheii  Phantasie- 
reiehthum,  hat  sich  aber  raseh  aueh  einen  bestimmten  Stil,  den  ange- 
messensten  Ausdruck  seiner  Empfindung,  herausgebildet.  Wenn  man 
sich  einigermaBen  in  seine  Weise  hineingefunden  hat,  ist  es  fast  un- 
mOglich,  ihn  nicht  sofort  zu  erkennen ;  hierin  sowie  in  einem  gewissen 
mystisch  trtomerischen  Tone  erinnert  er,  wenn  man  von  dem  Unter- 
schied  der  Zeiten  und  theilweise  der  Stoffe  absieht ,  an  Eichendorff. 
Wie  sich  gewisse  Wendungen  und  Bilder  bei  ihm  h&ufig  wiederholen, 
so  bedient  er  sich  auch  mit  Vorliebe  verschlungenerer  metrischer 
Formen ,  liebt  kttnstliche  ReimverschrHnkungen ,  Vermischung  lin- 
gerer und  ktlrzerer  Verszeilen  und  rahmt  eine  Strophe  gem  durch 
denselben  Gedanken  ein.    Die  subjectiye  Haltung  seiner  Gedichte 
hat  nicht  gehindert ,  daB  viele  in  den  kirchlichen  Gebrauch  tlbergin- 
gen.   Franck  ist  ein  rechter  Beleg  daftir ,  wie  der  Umwandlung  des 
objectiv  kirchlichen  Geftlhls  in  das  pers5nlich  religiose  die  allgemeine 
Neigung  auch  auBerhalb  4er  eigentlich  pietistischen  Ereise  entgegen 
kam.   Ein  Leser  seiner  Dichtungen  wtlrde  bei  oberflftchlicher  Eennt- 
niB  der  Verhftltnisse  sicherlich  auf  einen  pietistischen  Verfasser 
rathen.    DaB  er  nichts  weniger  als  ein  solcher  war,  beweist  schon 
seine  Freundschaft  mit  dem  AmstlUlter  Superintendenten  Olearius  ^) 
und  die  geachtete  Stellung ,  weiche  er  am  Hofe  Wilhelm  Ernsts  ein- 
nahm ;  noch  mehr  beweist  es  die  reiche  Ftllle  von  Cantaten-Texten 
in  Neumeisters  Manier.    Am  meisten  verbreitet  hat  sich  von  seinen 
Liedem  wohl  y>So  ruhest  du,  0  meine  Ruh«  u.  s.  w.,  obwohl  es  sich 
durch  Mangel  an  Einfachheit ,  besonders  ein  unabUlssiges  Haschen 
nach  Wortspielen  als  Jugendarbeit  verrftth ,  wie  es  denn  auch  schon 
in  seiner  ersten  Sammlung  zu  finden  ist.    Diese  erschien  unter  dem 
Titel :  x>Salomon  Franckens  aus  Weimar  Geistliche  Poesiea  im  Jahre 
1685.    ZwOlf  Jahre  spHter  gab  er  in  Amstadt  eine  Sammlung  von 
Madrigalen  tlber  das  Leiden  Christi  heraus ,  Dichtungen ,  mit  deren 


4)  Ein  Lobgedicht  deftselben  auf  Franck  steht  vor  dessen  »MadrigaU8cher 
Seelenlu8t«,  Arastadt,  1697. 
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Geftihlsiniiigkeit  man  sympathisirenkann;  ohne  die  Oesehmacklosig- 
keit  mancher  Ansdrtlcke ,  den  Schwulst  nnd  die  Incorrectheit  vieler 
Bilder  zu  verkennen.  Mehr  und  mehr  gelang  es  ihm  aber,  ftlr  seine 
Gedanken  den  nattlrlichsten  und  ansprechendsten  Ausdruek  zu  fin- 
den.  Die  »6eist-  und  weltlicben  Poe8ien« ,  die  in  zwei  Theilen  1711 
und  1716  ana  Licht  traten,  bezeichnen  den  HiSbepnnkt  der  Franckschen 
Leistungen  im  geistlicben  Strophenliede  ^) .  AuBerdem  ist  darin  wohl 
das  Meiste  yon  dem  vereinigt,  was  er  an  Gblegenbeitsarbeiten  bis  zum 
Erscheinungsjahre  des  zweiten  Theils  producirt  hat .  mit  Ausnabme 
gewisser  geistlicher  Cantaten ,  die  wir  gleich  nHher  kennen  lernen 
werden. 

Francks  irttheste  Cantaten  -  Dichtungen  sind  noch  in  der  ftlteren 
Form  gehalten  und  bestehen  aus  BibelsprUchen  und  Stropbenliedem. 
Ein  ganzer  Jahrgang ,  betitelt  »Eyangeli8che  Seelen-Lust  ttber  die 
Sonn-  nnd  Festtage  durchs  ganze  Jahr<(,  ist  im  ersten  Theile  der 
»Gei8t-  und  weltlicben  Poesieno  enthalten  (S.  94 — 210^,  nur  in  zwei 
OesprHchspielen  auf  den  zweiten  Weihnachts-  und  den  ersten  Oster- 
tag  sind  recitativische  Rhythmen  eingemischt  ^  aber  unbefangen  ge- 
nug  beide  Male  auch  dem  Chore  zugetheilt.  In  dem  zweiten  Theile 
derselben  Sammlung  befindet  sich  ebenfalls  ein  Jahrgang  geistlicher 
Gedichte,  sogenannte  »Singende  Evangelische  Schwanem  (S.  2—86), 
sUmmtlich  auf  die  Sterblichkeit  und  das  jenseitige  Leben  gerichtet. 
Wlihrend  diese  ausnahmslos  einfache  Arien,  d.  h.  StrophengesSlnge 
sind,  erscheinen  aber  auf  Seite  132,  134  und  190  die  ersten  Can- 
taten-Texte  in  der  voUstandigen  Neumeisterschen  Form.  Dazwischen 
treten  uns  mehre  Dichtungen  von  vermittelnder  Form  entgegen, 
welche  das  Recitatir  verschmUhen  und  nur  eine  Anzahl  von  modem 
gestalteten  Arien  verschiedenen  VersmaBes  aneinanderreihen,  denen 
zuweilen  kurze  Schriftsprttehe  zvnschengeschoben  sind.  Dieser  fUr 
die  Musik  nicht  vortheilhafte  Yersuch  eines  Ausgleiches  zwischen 
alterer  und  neuerer  Cantate  ist  ofifenbar  dadurch  hervorgerufen  ,  dafi 
Franck  erst  als  Funfziger  mit  der  neuen  Gattung  in  Bertthrnng  kam, 
und  eine  liebgewonnene  ftltere  nicht  ohne  weiteres  fahren  lassen 


5)  Eine  passende  Auswahl  derselben  hat  Schauer  in  dem  angefflhrten  Heft- 
chen  herauagegeben ,  auch  in  der  Vorrede  die  Werke  Francks ,  soweit  sie  wie- 
der  bekannt  geworden  sind ,  aufgefUhrt. 
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mochte.  Von  den  selbstHndigen  drei  Cantaten-Jahrgangen  seiner 
Arbeit,  die  wir  tiberkommen  haben^  weist  der  mittlere  nnr  Diehtun- 
gen  dieser  Foiin  auf  ^  wahrend  in  den  i^ndern  beiden  die  Recitative 
nach  Nenmeisters  Vorgange  angewendet  sind.  Soweit  meine  For- 
schnng  reicht,  ist  er  aber  mit  seinem  Experimente  allein  geblieben. 
Daraufl  nun,  daB  alle  diese  neaen  Bildnngen  znerst  im  zweiten  Theile 
der  »Geist-  und  weltliehen  Poesienw  sich  finden,  erhellt  wiederum,  daB 
der  AnstoB  zur  Einftthrnng  der  neueren  Eirchen-Cantate  von  Eise- 
nach gekommen  nnd  hanptslU^hlich  durch  Nenmeisters  dritten  nod 
vierten  Jahrgang  bewirkt  ist.  Alle  jene  Dicbtnngen  werden  nach 
dem  Jahre  1711  entstanden  sein,  und  es  ist  sehr  mQglich,  ja  wahr- 
scheinlich,  daB  Bach  diese  und  jene  davon  componirt  hat;  auch  aus 
den  mteren  Franckschen  Texten  mag  er  den  einen  und  andren  be- 
nutzt  haben.  Unter  seinen  jetzt  bekannten  Gantaten  findet  sich  frei- 
lich  keine  daher.  Aber  daB  er  sich  fllr  Francks  Poesien  sehr  warm 
interessirte  und  dessen  Texte  nicht  nur  auf  h5heren  Wunsch  in  Mu- 
sik  setzte,  ist  unbestreitbar.  Mochte  er  an  Kraft,  Schwung ,  Frische 
ein  ganz  andrer  Geist  sein ,  einen  Zug  hatte  er  mit  dem  Dichter  ge- 
meinsam,  den  transcendentalen,  mystischen,  die  Neigung,  aller  irdi- 
schen  Dinge  Wirklichkeit  im  Gegensatze  zu  dem  Traume  eines  Uber- 
irdischen  Gltickes  m5glichst  dunkel  und  unzureichend  anzusehen. 
Und  wenn  er  sich  sagen  mufite,  daB  Franck  an  Schilrfe  nnd  Be- 
stimmtheit  des  Ausdrucks  es  Neumeister  nicht  gleichthue ,  auch  mit 
seinen  Arien  der  Bildung  grOfierer  Musikformen  aus  Mangel  an  Yer- 
stSlndniB  dafUr  zu  wenig  entgegen  kommie,  so  kann  er  andrerseits  fttr 
den  melodischen  Wohllaut  seiner  Verse  nicht  unempfanglich  geblie- 
ben sein.  Noeh  in  Leipzig  wandte  er  sich  mehrfach  zu  Francks  Poe- 
sien zurlick ,  nnd  darf  dies  bei  den  Cantaten  weniger  auffallen ,  die 
ja  an  poetischem  Werth  Picanders  trockne  Machwerke  hoch  llber- 
ragen,  so  hatte  er  doch  auch  andre  Lieder  dergestalt  lieb  gewonnen, 
daB  er  ihnen  in  seinen  Tonwerken  eine  St9.tte  zu  bereiten  strebte. 
Es  wird  an  der  geh($rigen  Stelle  nachgewiesen  werden,  dafi  eins  der 
herrlichsten  Stttcke  aus  der  Matth&uspassion  auf  der  Umbildnng 
eines  Franckschen  Gedichtes  beruht,  die  wohl  kaum  von  einem 
andem  als  Bach  selbst  herrUhren  kann.  Und  alles  spricht  da- 
flir,  daB  auch  in  der  Johannespassion  eine  Keihe  von  Franck- 
schen Texten  zur  Yerwendung  kam.   DaB  beide  M&nner  person- 
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lich  einander  nahe  traten ,  ist  nirgends  zn  erkennen ;  glaublioh  w&re 
es  schon ,  doch  darf  nicht  yergessen  werden ,  dafi  Franck  26  Jahre 
alter  war  ®) . 

Eine  regelmUfiige  Benutzung  Franckscher  Texte  dnrch  die  her- 
zogliche  Capelle  und  mit  ihr  eine  fortlaufeude  Reihe  Bacfascher  Com- 
positionen  beginnt  erst  mit  dem  Osterfeste  4715.  Welche  Ordnung 
den  musikalischen  AuffUhrungenin  der  SchloBkirche  vorher  za  Grande 
lag;  ist  meht  ^kennbar .  und  ebensowenig ,  wie  weit  sieh  Bach  als 
Componist  daran  betheiligte.  'Selbst  das  muB  also  dahin  gestellt 
bleiben,  ob  eine  bestimmte  Yerpflichtang  znr  Liefemng  gewisser 
KirchenstUcke  ihm  schon  beim  Antritt  seines  Concertmeister-Amtes 
auferlegt  ist,  oder  erst  im  folgenden  Jahre.  Aber  es  fkllt  in  diesen 
Zeitramn  die  Composition  zweier  jedenfalls  Franckscher  Dichtttngen, 
und  nimmt  man  die  oben  besprochenen  Neumeisterschen  Gantaten 
hinza ,  so  ergeben  sich  doch  Sparen  einer  schon  damals  nicht  nner- 
heblichen  Thatigkeit  anf  diesem  Gebiete.  Jen^  beiden  Gantaten  ge- 
h5ren  dem  dritten  Trinitatis-Sonntage  (17.  Jnni)  1714  unddemB^nn- 
tage  Palmarom  des  Jahres  1714  oder  1715  (25.  M^rzoder  14.  April)  7/. 
Die  erstere,  »Ich  hatte  yiel  BekUmmerniB«,  z&hlt  za  den  bekanntesten 
Bachs  ^} .  Sie  nimmt  Beziehang  znr  Epistel  des  Sonntags,  ist  jedoch 
so  allgemein  gehalten,  daB  Bach  zagleich  darttber  schreiben  konnte : 
Fttr  jede  Zeit  [Per  ogni  tempo) .  Yielleicht  entstand  sie  anf  eine  be- 
sondere  Yeranlassnng ,  denn  die  AasfUhrang  ist  ungew^hnlich  breit 
und  reich.  Eine  sehr  schOne  Smfonia  (GmoU  C)  leitet  ein.  Sie  hat 
die  Form  der  Gabrielischen  Senate :  Oboe  and  erste  Yioline  imitiren 
in  gesangreichen ,  bis  zum  Leidenschaftlicben  ausdracksvoUen  Gan- 
gen ,  Yioline  II,  Yiola ,  Orgel  und  Basse  lagem  sich  in  breiten  Har- 
monien  darunter.  Der  yocale  Theil  besteht  aus  vier  tlber  Bibelstellen 
gesetzten  Gh5ren ,  deren  dritter  von  einer  durchziehenden  Ghoral- 
melodic  getragen  wird,  drei  Arien,  zwei  Recitativen  and  einemDaett. 
Der  erste  Ghor:  olch  hatte  viel  BektUnmemiB  in  meinem  Herzen,  aber 


6}  In  d«n  »8eivt-  and  weltliohen  Poesien*  I,  S.  529  findat  siob  etn  HochBeits- 
«ftrmeB  >»Bey  der  Unruh-BHchischen  £|he-Yerbinduag  y<Hrge8tellet«.  Ob  diese 
•Jangfer  Bachin«(  eine  Verwandte  SebastUns  war?  Die  EirchenbUcher  wuOten 
dariiber  keinen  Bescheid  zu  geben. 

7)  S.  Anhang  A.  Nr.  27. 

8)B.-G.  V,  1,  Nr.  21. 
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deine  TrOstangen  erqoicken  meine  Seele^    Pe.  94,   19)   ftlhrt  das 
Thema : 


^^^=zft:^^^G=£^^Hg^^ 


■■^ 


Ich    hat  -  te      viel    Be  -  kflm  -  mer-niC 


in  drSbigenden  ilngftLhrangen  dnrch  (Einsatz  auf  der  fttnften  Thema- 
note),  nnd  zwar  in  den  ersten  18  Takten  mit  stufenweiser  ErhOhung 
und  Btetigen  Septimen-  and  Secand- Vorhalten ,  dann  eine  Weile  im 
Quart- Abstande,  endlich  wieder  mit  stufenartiger  Ueberbietnng  and 
viel  reicherer  Harmonie,  bei  der  zaletzt  aach  der  voile  Instramenten- 
chor  sich  betheiligt.  Mit  einem  langgezogenen  )>Aber<(  wird  in  ein 
Vivace :  »Deine  Trostungen  erquicken  meine  Seele^  hintibergeleitet : 
glssLnzendee  Aaf-  and  Abwogen  ftHmmtlicher  Sing-  and  Instrnmental- 
stimmen  in  Sechzehnteln  bei  vorherrsehendem  Dur-Charakter,  die 
End-Takte  berahigen  sich  wieder  zur  Entfaltang  einer  anfierst  geist- 
reichen  Polyphonie  and  schlieBen  in  G  mit  groBer  Terz.  Eb  folgt 
eine  Arie  fllr  Sopran  mit  obligater  Oboe,  die  den  Empfindangen  der 
Angst  and  des  Kummers  mit  Bachscher  Ueberschwanglichkeit  Aus- 
drack  giebt.  Ein  sehr  musikalisches  Becitativ  fbr  Tenor^  die  Klage 
eines  Gottyerlassenen ,  leitet  za  der  zweiten  Arie  (Fmoll)  hintiber. 
Der  Text  vergleicht  bier  in  theilweise  anklaren  Bildem  die  Noth  des 
Daseins  mit  Meeresflnthen,  welche  das  Lebensschifflein  za  zertrttm- 
mem  drohen.  Die  Bewegang  des  Streichqaartetts  ist  darch  diese 
Vorstellang  hervorgerafen.  An  harmonischer  FtLlle  and  Tiefe  sucht 
die  Arie  ihres  gleichen,  die  Stimmnng  der  ersten  erfahrt  darch  sie 
noch  eine  mlUshtige  Steigerang.  Der  Gesang  ist  aach  hier  nnr  Erster 
anter  Qleichberechtigten ,  niemals  schlieBt  sich  ihm  ein  Instrament 
anterstUtzend  an ,  and  wo  diese  slimmtlich  in  ThUtigkeit  sind ,  ent- 
steht  Fttnfstimmigkeit.  Za  dem  in  den  sattesten  Farben  ausgeftihr- 
ten  Schmerzensbilde  tritt  in  Gegensatz  ein  anglaablich  rtlhreiider 
Choranfang*  sWas  betrtlbst  da  dich,  meine  Seele«  (Ps.  42,  6),  von 
Wenigen  yorgesangen ,  von  Allen  eindringlich  wiederholt ,  der  sich 
aaf  den  Worten  »and  bist  so  anmhig  in  mira  za  einem  Tonbild  von 
staanenswerther  Ellnstlichkeit  belebt :  den  Singstimmen  werden  vier 
Motive  von  starker  rhythmischer  Verschiedenheit  zagetheilt,  die  sich 
canonisch  jagen  and  alle  zngleich  ertOnen ,  daza  tritt  eine  aas  ganz 
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neaen  Motiven  gewobene  sechsstimmige  Begleitnng,  die  sich  erst 
sp&ter  mit  dem  Chor  yereinigt.  Das  nnrahige  Hoffen  niid  Ftirchten 
des  Menschenherzejis  kann  nicht  genialer  gezeichnet  werden.  Darauf 
dann  ein  neuer  Abschnitt  dharre  auf  Gott«  vol!  sttBer  Rahe ,  nnd  ein 
innig  froher  Aufschwnng ,  der  hinilberfllhrt  in  die  kOstliche  SchlnB- 
fage  (CmoU).  Der  Gesammtsatz  ist  ein  Nachklang  Ton  Stimmnngen, 
wie  sie  in  der  Mnsik  zum  130.  Psalm  nnd  an  einigen  Stellen  des  Ac- 
tus tragicus  hervortreten.  In  technischer  Hinsicht  mahnt  an  die 
frtthere  Periode  der  Baa  der  Fage ,  indem  ein  einziges  Instrament 
sich  in  den  vierstimmigen  Yocalsatz  mit  dem  Thema  einschmiegt, 
dann  eine  Weile  die  Instramente  allein  fugiren  and  in  ihr  weit  aas- 
gespanntes  Gewebe  endlich  die  Singstimmen  wieder  hineinschlagen^ 
den  Fngenaaflbaa  von  neaem  beginnend.  Ein  Recitativ  flir  Sopran 
and  Bass,  die  allegorischen  Vertreter  der  Seele  and  Christi,  beginnt 
den  zweiten  Theil  der  Gantate.  £s  ist  ebenfalls  sebr  masikalisch^ 
die  begleitenden  Streichinstrumente  sind  oft  selbst&ndig  beschftfdgt. 
Gleich  die  Anfangstakte  enthalten  einen  feinen  Zng.  Za  den  Worten 
der  Seele :  nAch  Jesa,  meine  Rah,  mein  Licht,  wo  bleibest  du  ?<l  stei- 
gen  die  Gteigen  in  leisen  Accorden  aafwHrts  zar  Dominantharmonie^ 
so  recht  das  sehnstLchtige  Aasschaaen  versinnlichend.  Als  aber  nach 
der  Antwort  Jesa :  ))0  Seele,  sieh,  ich  bin  bei  dir !«  die  Seele  aasroft : 
»Bei  mirf  hier  ist  ja  laater  Nacht!«  lassen  die  Geigen  den  lang- 
gehaltenen  hohen  Accord  los,  and  sinken  jah  darch  anderthalb  Octa* 
yen  in  die  Tiefe  hinab ,  ja  nehmen  za  dem  Worte  DNachta  eine  brtt^ 
tend  drohende  Accordlage  an ,  die  sich  erst  bei  den  Trostworten 
Ghristi  wieder  aafhellt.  Dann  folgt  za  bloBer  Orgelbegleitong  ein 
Daett  zwischen  denselben  beiden  Figaren  [EsdnrC,  nachher  Vs^ 
zam  SchlaB  wieder  C) ,  and  daraaf  ein  groBer  Ghoralchor  ttber  die 
zweite  and  fttnfte  Strophe  yon  »Wer  nnr  den  lieben  Gott  l&Bt  waltena ; 
die  drei  andefn  Stimmen  contrapanctiren  mit  einem  selbst&ndigen^ 
tonleiterm&fiig  aaf-  and  absteigenden  Motiye  liber  die  Psalmworte 
(11&,  7) :  i>Sei  nan  wieder  znfrieden,  meine  Seele,  denn  der  Herr  that 
dir  GatStf.  Es  ist  dies  in  den  Bachschen  Cantaten  die  erste  Uebertra- 
gnng  eines  yoUstilndigen  Orgelchorals  in  Pachelbels  Form  aaf  den 
Vocalchor ,  weit  hinansragend  aber  ttber  Pachelbels  Technik  darch 
die  conseqnente  Yerwendang  eines  eigenen  Gontrapancts.  Der  Can- 
tas  firmas  liegt  erst  im  Tenor^  dem  gegenttber  nar  Solostimmen  aaf- 


4. 
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gestellt  Bind,  auch  Bchweigen  alle  Instrnmente  bis  anf-die  Orgel,  znr 
andren  Strophe  aber  ergreift  der  Sopran  die  Helodie ,  der  voile  Chor 
tritt  in  ThUtigkeit  mit  alien  frliheren  Instrnmenten,  welchen  mch  noch 
vier  Posaunen  gesellen ;  ein  zweiter  Coutrapunct  mischt  sich  ein,  der 
erste  erfahrt  eine  nene  Behandlung ,  alles  drftngt  in  erh()htem  Leben 
voran.  Mit  eminenter  Teebnik  ist  das  gestaltet.  Eine  frohbeschwingte 
Tenor-Arie  (Fdur  ^g) :  »£rfreae  dich  Seele,  erfrene  dich  Herze,  ent- 
weiche  nun  Kummer ,  verschwinde  du  Schmerzea  bildet  die  Bilicke 
zum  HchluBchor  (C  dur  C) ,  der  strahlenden  Krone  des  Ganzen  ^) .  Mit 
Uecht  rfihmt  man  an  diesem  Jubelgesange  (Offenb.  Joh.  5,  12.  13) 
die  fttr  Bach  nngew(lhnlich  popnlSlre  nnd  an  HUndel  erinnemde  Hal- 
tung.  Sie  erklftrt  sich  dadnrch,  daB  bier  noch  einmal  mit  Macht  die 
Empfindnngsweise  von  Bachs  Ulteren  Kirchencantaten  sich  ausspricht; 
die  spater  yor  der  Strenge  seiner  Mannesgesinnnng  znrttckweichen 
mnQte.  Die  jngendlicbe  Offenheit  and  der  feurige  Schwnng  sind  nnr 
die  Kehrseite  von  jenem  schwHrmeriseh  innigen  nnd  trMumerisch  zar- 
ten  Wesen ,  das  ihnen  so  ganz  eigen  ist.  Hinsichtlich  der  Construc- 
tion hat  die  Fuge  viel  Aehnlichkeit  mit  der  SehluBfuge  in  der  Raths- 
wechsel  -  Cantate  yon  1708.  Solostimmen  beginnen  wieder,  in  die 
Yom  15.  Takte  an  die  Tuttistimmen  yon  unten  auf  allmfthlig  hinein- 
wachsen.  Wenn  sie  sich  bis  oben  hindurch  gearbeitet  haben ,  nimmt 
der  dreistimmige  Trompetenchor  das  Thema  zur  FortfUhrung  auf, 
dann  der  Chor  der  Geigen  mit  Oboe ,  wUhrend  die  Singstimmen  in 
jauchzenden  Sechzehnteln  imitiren.  Bis  jetzt  hOrte  man  immer  nur 
Tonika  nnd  Dominante.  Nun  aber  erfaBt  der  Vocalchor  mit  der  gan- 
zen Wucht  vierstimmiger  Homophonie  das  Thema  in  DmoU,  dann 
nach  einem  imitatorischen  Zwischensatze  in  Fdur.  Der  SchluB  er- 
folgt,  nachdem  die  Trompeten  dasselbe  noch  einmal  trinmphirend 
erkHngen  lieBen  mit  fast  muthwilliger  Ausgelassenheit.  Auf  Vertie- 
fung  ist  es  in  der  Entwicklung  dieser  Fuge  kaum  abgteehen ,  sehr 
dagegen  auf  Entfaltung  von  Ftllle  und  Olanz.  Die  Contrapuncte 
bleiben  immer  dieselben  und  treten  nur  in  verschiedenen  Lagen  und 
Stimmen  auf.  Mit  Einsatz  des  Orehesters  beginnt  eine  canonische 
Imitation  des  Tbemias  im  Abstand  eines  Vierteltaktes ,  und  wo  von 


9)  Der  Text  der  Arie  ist  offenbar  zweistrophig ;  Bach  mu6  GrUnde  gehabt 
haben ,  die  erarte  Zeile  der  zweiten  Strophe  ancomponirt  zu  lasseti. 
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jetzt  ab  das  Thema  erscheint,  erscheint  auch  sie.  Takt  47—50  stim- 
men  mit  15 — 18  Oberein^  nur  daB  alles  im  Tatti  gesungen  wird. 
Eine  immer  wiederkehrende  figurirte  Stelle : 


(A)     -  -  -  -  -  -  men 

ist  mir  vielfach  in  Motetten  um  1700  aufgestoBen;  sie  klingt  besou- 
ders  in  h{)heren  Lagen  brillant,  ist  aber  zu  wenig  melodisch  und  des- 
balb  spHter  von  Bach  gemieden. 

Einzelnes  von  Stil  and  Manier  der  Motette  haftet  auch  dem  ersten 
Chore  an.  Ware  das  kleine  Zwischenspiel  Takt  48  nicht,  so  kdnnte 
man  eigentlich  des  gesammten  Instioimentalchors  entrathen.  Die 
Singstimmen  bilden  in  sich  ein  geschlossenes ,  fortlaufendes  Ganzes, 
selbst  der  Instrumentalbass ,  obgleich  er  die  Harmonic  roller  nnd 
deutlicher  macht .  ist  doch  kaum  wesentlich  zu  nennen.  Manier  da- 
maliger  Motettencomponisten  sind  Weckaccorde  zu  Anfang,  wobei 
der  Text  oft  gemaBregelt  wurde;  wir  fanden  sie  z.  B.  in  Michael 
Bachs  Motette  »Nun  hab  ich  ttberwnndena  *^) .  Mattheson,  der  die 
Cantate  vermuthlich  im  Jahre  1 720  kennen  gelemt  hatte ,  als  Bach 
in  Hamburg  war,  tadelte  mit  RUcksicht  hierauf  neben  Zachaus  Decla- 
mation  auch  die  seinige.  ))Damit<r,  sagt  er^^) ,  »der  ehrliche  Zachau 
Gesellschaft  habe ,  und  nicht  so  gar  all  ein  da  stehe ,  soil  ihm  ein 
sonst  braver  Practicus  hodienms  zur  Seiten  gesetzt  werden,  der  repe- 
tirt  nicht  fUr  die  lange  Weile  also :  Ich ,  ich ,  ich ,  ich  hatte  viel  Be- 
ktlmmerniB,  ich  hatte  viel  BekttmmemiB,  in  meinem  Herzen,  in 
meinem  Herzen.'  Ich  hatte  viel  BekttmmemiB  :{:  in  meinem  Herzen :!: 
:]:  Ich  hatte  viel  BekttmmerniB  :[:  in  meinem  Herzen  :]:  Ich  hatte 
viel  BekttmmemiB  ;■:  in  meinem  Herzen :[: :]: :[:  :|  :f:  Ich  hatte  viel 
BekttmmemiB :  | :  in  meinem  Herzen :] :  etc.  Hemachmal  so :  Seufzer, 
Thranen,  Kummer,  Noth  (Pause)  Seufzer,  ThrHnen,  angstlichs  Seh- 
nen,  Furcht  und  Tod  (Pause)  nagen  mein  beklemmtes  Hera  etc 
item\  Komm,  mein  Jesu,  and  erquicke  (Pause)  underfreumitdeinem 
Blicke  (Pause)  komm ,  mein  Jesu ,   (Pause)  komm ,  mein  Jesu ,  und 


10)  S.  BuchI,  IV  (S.  68j. 

11)  Critica  musica  II,  S.  368. 

SriTTA,  J.  8.  Bach.  I.  34 
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ieke  nnd  erfrea mil  deinem  Blicke  diese  Seele  etc."  In 

[g  aof  das  >Ich ,  ich ,  ich  u  mag  ein  Tadel  berecfatigt  sein ,  denn 
lie  Anfmerksamkeit  durch  einige  Aceorde  za  spannen ,  wilre  d&s 
ester  dagewesen,  and  auch  bei  einer  Motette  dttrfte  man  es  nicht 
1.  Aber  hiergegen  richtet  aich  Mattfaeeon  nor  beilanfig ,  nnd  bei 
andem  Aasstellnngen  ist  man  verlegen  zn  sagen ,  was  er  denn 

ZnTor  hatte  er  als  Declamatiousregel  aofgestellt ,  keinen  Xe- 
atz  ohne  seinen  Hanptsatz  za  wiederholen ,  eioe  Kegel,  die  in 
'  scbiefen  Fassnng  offenbar  nnr  von  einem  Torliegenden  Beispiele 
rahirt  war.  Zachan  hatte  n&mlich  ttber  das  Satzfragment  uUod 
da  gesandt  hast,  Jesnm  Christnm.  erkeonenu  eine  Foge  gesetzt. 
irtiges  findet  sich  aber  in  den  Bachschen  Stellen  nirgends :  im 
:n  Chor  ist  ans  dem  Text  xlch  hatte  viel  BekUmmemiB  in  meinem 
«nti  ganz  ricbtig  ein  abgeschlossener  Tongedanke  gebildet ,  der 

am  die  beiden  patbetischen  Worter  i^BekOnimeniiBtt  nnd  >Herzu 
tallisirt  and  deshalb  diese  mit  ihrem  Znsammenhang  wiederholt. 
er  Arie  ist  nor  der  Eintritl  des  Pradicats.  im  Daett  der  des  Ob- 

hinaosgeschoben ,  weil  hier.  besonders  in  der  Arie,  fast  jedes 
I  mit  Empfindnng  erfbllt  war.  die  entbanden  werden  woUte. 

Tom  Standpnnkte  trockner  Logik  sind  solche  Anftnge  nnroll- 
men  nnd  anch  so  kanm.  wer  aber  die  Worte  >'Seu&er,  Thtilnen, 
imer.  Noth .  za  einer  herrlichen  Melodie  gesnngen  hQrt ,  der  hat 
I.  was  er  znm  VerstaodniB  brancht.  nnd  Mattheson  mnBte  das 
en.  Declamirt  er  doch  selbst  nnd  mit  viel  geringerer  Berechti- 
;-.  »Achti  Panse  "wie  hungert  mein  Gemlithe,  wie  hni^rt  mein 
ittthe,  Menschenfrenndu  Paase  ,  xMenschentTeand  nach  deiner 
;« ti  ,  and  wird  es  nach  seiner  Ansicht  gewiB  tadeUos  gemacht 
ID.  Es  ist  klar.  daB  er  nnr  eine  Gelegenheit  vom  Zanoe  bricht, 
1  zn  bem&kein  and  der  wenig  freundschaftlichen  Gesinnnng.  die 
egen  seinen  groBen  Zeitgenossen  seit  dem  Jahre  1720  hegte, 

za  macbea.  GHbe  es  keine  anderen  Bedenken  gegen  die  Can- 
,  so  kOnnte  man  sie  ohne  Zandem  f&r  so  roUkommen  erklSren, 
Uberhanpl  etwss  nnter  der  Sonne  ist.  Aber  sie  hat  zwei  schwache 
len:  an  ibnen  ist  znn&chst  treilieh  der  Dichler  sebald,  den  Com- 
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ponisten  trifft  jedoch  der  Vorwurf ,  dafi  er  seine  Vorlage  zu  naiv  com- 
ponirte.  Der  allgemeine  Entwicklungsgang  des  Werks  beruht  auf 
dem  Gegensatze  zwischen  h^)chster  SeelenbetrtLbniB  nnd  der  Erlosang 
daraus  darch  Ghristi  YermittluDg ,  es  zerfallt  demnach  in  zwei  ent- 
gegengesetzte  Stimmungsgebiete  und  eben  bo  viele  Haupttheile.  Der 
erste  Chor  muBte ,  znmal  nacb  der  leidenscbaftlich  klagenden  Syih- 
phonie,  nnr  das  GefUbl  zum  Ausdrnck  bringen,  das  den  ganzen 
ersten  Theil  beberrscfat  bis  zum  SchlnBchor ,  wo  sicb  eine  Aussicht 
auf  Erltteung,  aber  aach  nnr  eine  Aussicht  zeigt.  Er  thut  dies  nicht, 
sondem  enth^lt  den  Gegensatz,  auf  den  die  Cantate  gegrttndet  ist, 
schon  fttr  sieh.  Dies  verwirrt;  man  muB  nacb  dem  freudigen  Auf- 
schwunge  wieder  zn  Scbmerz  und  Klage  zurttekkehren  und  langsam 
den  ganzen  Process  noch  einmal  durchmachen.  Hierin  steht  die 
Cantate  binter  der  Adventsmusik  desselben  Jahres  entschieden  zu- 
rttck;  Franck  batte  einen  andem  Cbortext  wablen  mtissen.  Die 
zweite  SchwSrChe  liegt  in  dem  Duett ;  dasselbe  ist  gradezu  ein  wnn- 
der  Punkt.  Man  kann  den  Einzelgesang  in  die  Kircbenmusik  ein- 
fiihren ,  vorausgesetzt  daB  er  sicb  in  einer  Form  auBert ,  liber  der 
man  das  Indiyiduum  vergiBt.  Man  kann  mit  demselben  Rechte  von 
Duetten  und  Terzetten  Gebraucb  macben ,  wenn  die  Stimmen  sicb 
uneigenntttzig  bestreben,  einer  Gesammtempiindung  und  einem  Gre- 
sammtgedanken  zum  kttnstlerischen  Ausdruck  zu  verhelfen.  Es 
ist  anch  wenig  dagegen  zu  erinnern,  wenn  in  den  sogenannten  »Dia- 
logen «  die  Seele  und  Cbristus ,  die  Furcbt  und  die  Hoflfnung ,  oder 
andre  leicbtdurchsicbtige  Allegorien  auftreten,  und  mit  ihren  AeuBe- 
rungen ,  die  eben  nur  verschiedene  Seiten  derselben  religiOsen  Em- 
pfindung  bezeichnen,  einander  ablQsen.  Aber  alle  Kircbenmusik 
hCrt  auf,  sobald  zwei  PersSnlichkeiten  dermaBen  sicb  in  Aufforde- 
rung  und  Gewabrung,  in  Widersprucb  und  Zustimmung  mit  einander 
zu  thun  macben ,  wie  es  bier  gescbieht.  Da  ist  von  einer  Gemein- 
empfindung ,  in  deren  Dienst  sie  beide  sicb  flir  alle  stellen  sollten, 
nicbt  mehr  die  Rede ;  Satz  fltr  Satz  sind  es  nur  die  eignen  Interessen, 
die  in  ibren  wechselseitigen  Beziebungen  das  Musiksttlck  beleben 
und  im  FluB  erbalten.  Das  Duett  ist,  was  Kircbenmusik  niemals 
sein  darf,  dramatiscb.  Bacb  hat,  es  muB  leider  gesagt  werden, 
nicbt  nur  nichts  getban ,  urn  das  Verfeblte  der  Dichtung  zu  mildem, 
sondem  es  durcb  seine  Bebandlung  noch  gesteigert.   Er  verwendet 

34* 


■^ 
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keine  Instrumente  zur  Begleituug,  deren  melodische  Verflechtung 
einen  Theil  des  Interesses  hUtte  fUr  sich  in  Ansprucb  nelimen  kdnnen. 
Durch  seine  Lust  am  contrapunctischen  Stimmenspiel  verieitet,  hat 
er,  gewiB  unabsichtlich,  die  Dramatik  in  einer  fast  peinlichen  Weise 
zugespitzt ,  wenn  die  Stimmen  sich  unersEttlich  das  nach  nein !  ach 
jal  du  hassest  mich!  ich  liebe  dich!  a  znwerfen.  Auch  hat  die  dnrch- 
gehende  Wechselrede  wahrscheinlich  nicht  in  Francks  Sinne  gele- 
gen ;  es  ist  ziemlieh  deutlich,  daB  er  am  Anfange  erst  der  Seele  und 
dann  dem  Basse  eine  zusammenhUngende  Partie  zugetheilt  hatte. 
Als  mildernder  Umstand  laBt  sich  nur  anftthren ,  daB  der  Sopran  ja 
damals  von  einer  Knabenstimme  gesungen  ist ;  dadurch  warde  zur 
Noth  der  Eindruck  vermieden.  den  das  Stttck  jetzt  Uberall  machen 
muB,  der  eines  reizenden  Liebesduetts. 

FUr  die  allgemeine  Beurtheilung  Bachscher  Eunst  ist  es  aus 
diesem  Grunde  nicht  gUnstig  gewesen,  daB  die  Cantate  ))Ich  hatte 
yiel  BekUmmerniB «  sich  so  sehr  verbreitete ,  ohne  daB  zugleich  die 
geh^rige  Anzahl  andrer  nicht  geringerer  Gattungsschwestem  bekaunt 
wurde.  Der  oft  gemachte  Vorwurf  theatralischer  und  pietistischer 
Elemente  in  seiner  Kirchenmusik  findet  hier  eine.  schjeiubare  Sttltze. 
In  Wirklichkeit  aber  giebt  es  auBer  diesem  Duett  nur  noch  ein  ein- 
ziges  aus  dem  Jahre  1715  von  Uhnlicher  Beschaffenheit.  Franck 
liebte  die  Form  und  Bach  bequemte  sich  ihm  an.  Spaterhin  hat  er, 
soweit  ich  seine  Cantaten  jetzt  zu  Ubersehen  vermag,  kein  solches 
Stttck  wieder  in  ihnen  angebracht.  Traten  ihm  Hhnliche  Aufgaben 
nahe ,  so  verstand  er  die  dialogisirenden  Stimmen  dergestalt  in  eine 
habere  Einheit  aufzul5sen  und  in  ein  Netz  Instrumentaler  Polyphonie 
einzuweben,  dafi  gar  kein  Zweifel  b'leibt:  er  wuBte  nunmehr,  was 
er  seinem  Stile  schuldig  war^^).  MiBgriffe  nach  dieser  Seite  hin 
waren  aber  um  so  leichter,  als  alle  ttbrigen  Kirchencomponisten  ganz 
Wohlgemuth  die  theatralischen  Formen  acceptirten  und  Bach  uuter 
ihnen  heraus  und  ihnen  entgegen  sich  erst  seinen  Weg  bahnen 
.muBte. 


13)  H($ch8t  interessant  ist  es,  die  Dialoge  in  den  Cantaten  »0  Ewigkeit.  du 
Donnerwort«  (B.-G.  XII,  2.  Nr.  60)  und  »Erfreut  euch,  ihr  Herzena  (XVI,  Nr.  66) 
in  dieser  Hinsicht  zu  vergleichen.  Seibst  die  Duette  in  »Wachet  auf ,  ruft  una 
die  Stimme«  sind  anders  beschaffen. 
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Ueber  die  Cantate  zu  Palmarum  kOnnen  wir  kurz  sein  **) .  Der 
Text  hat  die  eigenthtlmlich  Francksche  Form ,  welehe  Arien  ver- 
schiedenen  YersmaBes  ohne  Recitative  an  einander  reiht,  wenigstens 
ist  ein  achttaktiges  BaBS-Arioso  liber  Ps.  40,  8  mid  9  nicht  dahin  zu 
rechnen.  Auch  der  Anfangs-  und  SchluB-Chor  sind  tlber  Arien- 
texte  gebaut ,  und  wir  begegnen  bier  zum  ersten  Male  bei  Bach  der 
Da  capo-Form  im  Chorgesange.  An  Kunstwerth  scheint  mir  diese 
Cantate  der  vorigen,  mitder  sie  in  der  Anlage  bedeutende  Aehnlich- 
keit  hat,  durchaus  nicht  nachzustehen.  Sie  beweist  aber,  mit  wel- 
cher  Sicherheit  Bachs  Genius  entgegengesetzte  Stimmnngen  zu  erfas- 
sen  wuBte ,  und  wie  tiefsinnig  er  auf  den  Gharakter  der  einzelnen 
Sonntage  einging.  Gleich  die  Symphonic  ^Gdur)  schlagt  den  Ton 
an,  der  das  Ganze  einheitspendend  durchklingt:  ein  Mhlingsholdes 
MusikstUck,  zart  und  doch  festlich  froh.  Die  anmuthig  verschlunge- 
nen  Gauge  der  hohen  Violinen  oder  HolzblM^ser  Uber  den  harfen- 
gleichen  Fizzicatos  des  tieferen  Streicherchors  sind  die  Laub-  und 
Blumengewinde ,  welehe  man  zum  Willkommen  eines  theuren  An- 
k(3mmlings  um  die  Thtlre  flicht.  Und  »Himmelsk5nig,  sei  willkom- 
men ,  lafi  auch  uns  dein  Zion  sein.  Komm  herein ,  du  hast  uns  das 
Herz  genommena  t($nt  es  im  blUhenden,  seh5n  fugirten  Chorgesange. 
In  der  Folge  der  k^stlichen  drei  Arien  ist  die  Stimmung  meisterlich 
entwickelt :  bei  der  Aussicht  auf  Christi  nahen  Tod  wird  sie  emst; 
trtlb,  endlich  herb  und  schneidend,  verkl&rt  sich  aber  in  einem  wun- 
dervoUen  Choralchore : 

Jesu,  deine  Passion 
Ist  mir  lanter  Freude, 
Deine  Wunden,  Kron  und  Hohn 
Meines  Herzens  Weide. 
Meine  Seel  auf  Rosen  geht, 
Wenn  ich  dein  gedenke ; 
In  dem  Himmel  eine  Statt' 
Uns  deswegen  schenke  ^^) . 

Damach  kehrt  in  dem  SchluBchore  die  festliche  Stimmung  wieder, 


14)  Publicirt  von  J.  P.  Schmidt  in  »Kirchengesange  fOr  Solo-  und  Chor- 
Stimmen  mit  Instrumental  -  Begleitung  von  Johann  Sebastian  Bach«.  Berlin, 
Trautwein.  Heft  II.   Autograph  auf  der  k^nigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 

15)  Strophe  33  des  Liedes  »Jesu  Leiden »  Pein  und  Tod«  von  Paul  Stock- 
mann. 
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und  nimmt  im  zweiten  Theile  einen  durch  GroBartigkeit  and  kunst- 
Yolle  Entwicklung  gleich  ausgezeichneten  Aufschwang. 

Inzwischen  war  Francks  erster  Jahrgang  von  Cantaten  fertig 
geworden  und  in  zweierlei  Formen  gedruckt ,  einmal  als  Gesammt- 
bUndchen  uiit  einer  Widmung  an  den  Herzog,  und  auBerdem  in  Ein- 
zeldrucken,  welche  ftir  jeden  Sonntag  unter  die  Gemeinde  zum  Nach- 
lesen  vertheilt  wurden.  Der  Titel  war  wEvangelisches  Andachts- 
Opfer«*^i.  Die  Compositionen ,  welche  Bach  beigesteuert  hat ,  sind 
wohl  zum  grOBten  Theile,  doch  sicherlich  nicht  Toll8tM.ndig  mehr 
erhalten.  Der  Vicecapellmeister  Strattner  war  mit  der  Verpflichtung 
angestellt  gewesen,  jeden  vierten  Sonntag  eiue  Kirchenmusik  zu 
componiren.  Gewisse  Grnppen  der  Bachschen  Cantaten,  z.  B.  die 
zum  16.,  20.,  23.  Trinitatis-Sonntage,  oderzum  4.  Advent,  Sonntag 
nach  Weihnachten,  2.  Sonntag  nach  Epiphania8  zeigen,  daB  ihm 
eine  ahnliche  Verpflichtung  obgelegen  hat.  Jetzt  sind  aus  diesem 
Jahrgange  von  Ostern  1715 — 1716  noch  neun  Cantaten  vorhanden  "  . 
Wir  mustem  sie  in  chronologischer  Folge. 

1)  Cantate  auf  den  ersten  Ostertag  (21.  April)  1715  [»Der  Him- 
mel  lacht,  die  Erde  jubiliret«|  ^^).  Sie  ist  spSter  vom  Componisten 
wieder  Uberarbeitet,  und  nur  in  dieser  erweiterten  Gestalt  besitzen 
wir  sie  noch;  im  Anfangschore  ist  eine  Singstimme  zugesetzt  und 
Bind  die  Instrumente  verstarkt,  auch  die  letzte  Arie  scheint,  wenn- 
gleich  nicht  in  der  Anlage ,  so  doch  in  der  Besetzung  verftndert  zu 
sein.  Es  muB  also  von  dem  Lobe  dieser  Cantate  fllr  den  Bach ,  wie 
er  noch  in  Weimar  war,  etwas  in  Wegfall  kommen.  Die  Dichtung 
ist  meist  sehr  gelungen.   Sie  geht  von  der  Festfreude  aus,  und  zieht 


16)  »£vaiigeli8ches  |  Andachts-Opffer,  |  Auf  des  |  Durchlanchtigsten  FUr- 
8ten  und  |  Herrn ,  HERRN  |  Wilhelm  Emstens,  {  Herzogens  zu  Sachsen ,  Jtt- 
lich,  I  Cleve  und  Berg,  auch  Engern  und  |  Westpbalen,  2C.  }C.  |  Unsersgnadigsten 
regierenden  Landes-jFUrBtens  und  Herms  |  Christ-FUrstl.  Anordnung,  |  in  geist- 
lichen  |  CANTATEN  \  welche  auf  die  ordentliche  |  Sonn-  und  Fest-Tage  |  in 
der  F.  S.  ges.  Hof-Capelle  zur  |  Wilhelmsburg  A.  1715.  zu  tntwiciren,  |  angezUn- 
det  I  von  |  Salomon  Francken,  |  FUrstl.  SachO.  gesamten  Ohet -  Consistorial-  \ 
Seereiario  in  Weimar.  |  Daselbst  gedruckt  mit  Mumbachiscben  Schrifften  |  «.  Be- 
findlich  auf  der  graflich  stolbergschen  Bibliothek  zu  Wemigerode  (nicht  in  Wei- 
mar, wie  Schauer  a.  a.  0.  S.  XXXIX  angiebt). 

17)  S.  AnhangA.  Nr.  28. 

18)  B.-G.VII,  Nr.  31. 
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mit  feinem  Geftthl  die  Frlihlingsfeier  der  ei^wachenden  Natur  in  die- 
selbe  hinein.  In  den  SolosHtzen  nimmt  sich  mancbes  zn  lehrhaft  aus, 
was  freilich  oft  schwer  zu  vermeiden  war.  Der  SchlnB  dagegen  ist 
wieder  eben  so  musikalisch,  wie  fttr  Franck  charakteristisch :  die  6e- 
danken  wenden  sich  von  Christi  Auferstehung  zu  der  Auferstehung 
alles  Fleisches  und  dem  Eingang  in  die  ewige  Herrlichkeit;  daran 
schlieBt  sich  (nicht  ganz  logisch)  der  Wunsch,  daB  der  Tod  kommen 
mOge,  urn  zur  Vereinigung  mit  Jesu  ^u  ftlhren  —  hier  quillt  Innigkeit 
aas  jeder  Zeile.  Bach  beginnt  mit  einer  groBartigen  Sonate  (C  dur  ^/^  , 
deren  Bau  mit  der  Instrumentaleinleitung  zar  Sexagesimae-Cantate 
»Gleichwie  der  Regen«  ttbereinstimmt,  nur  daB  in  der  Verbindung  der 
Ciaconen-Form  mit  dem  italianischen  Concerte  zu  Gunsten  des  letzte- 
ren  noch  ein  Schritt  weiter  gegangen  ist  und  das  Anfangsthema  nicht 
als  dnrchaus  herrschender  Gedanke  erscheint.  UnablEssig  schuf  der 
Meister  in  den  Gr^nzen  des  VernunflgemSiBen  neue  Formen.  So  stellt 
auch  der  folgende  Jubelchor  eine  Verschmelzung  der  Fuge  mit  der 
Liedform  dar  und  tr&gt  Uberdies  noch  einen  Zng  von  der  italianischen 
Arie.  Sein  erster  Haupttheil  gliedert  sich  wie  ein  Aufgesang  in  zwei 
StoUen,  dem  der  Abgesang  in  anderm  ZeitmaBe  und  wesentlich  homo- 
phonen  Gangen  folgt ;  dieser  aber  schwingt  sich,  um  dem  Totalcharak- 
ter  treu  zu  bleiben,  zu  einer  neuen  Fuge  auf,  und  als  sie  geendigt, 
greift  der  Instrumentenchor  noch  einmal  auf  den  Anfang  zurttck.  In 
der  ersten  Arie  wird  man  die  Gewandtheit  nicht  ttbersehen ,  mit  der 
ftlnf  hinter  einander  gestellte  Fragen  musikalisch  ausgedrtlckt  wer- 
den ;  das  StUck  ist  Uber  einen  frei  behandelten  ostinato  gebaut  und 
schwer  in  angemessener  Weise  zu  accorapagniren.  In  der  Tenor- Arie 
begegnen  wir  zum  ersten  Male  einem  jener  Texte,  welche  gar  keine 
Empfindung  aussprechen  und  rein  dogmatischen  Inhalts  sind.  Wie 
die  alteren  Kirchencomponisten  bei  gewissen  dogmatischen  Theilen 
der  Messe  einfach  einer  allgemeinen  kirchlichen  Stimmung  Ausdruck 
geben,  so  stellt  auch  Bach  in  solchen  Fallen  freie  Tonstticke  hin,  die 
in  jener  StimmungssphHre  sich  bewegen,  welche  sein  kirchlicher  Stil 
umschreibt.  Aber  er  giebt  zugleich  auch  einen  bestimmteren  Ge- 
fUhlsinhalt;  denn  da  in  seinen  Cantaten  die  Stimmungen  sich  im 
stufenweisen  Fortschritt  zu  entwickeln  pflegen ,  so  ist  der  Inhalt  sol- 
eher  Stttcke  wesentlich  durch  ihre  Umgebung  bedingt.  Und  besteht 
zwischen  den  Textpartien  ein  vernUnftiger  Zusammenhang ,  dann 
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mttssen  nun  auch  Dichtung  und  Mnsik  sich  decken ;  letztere  ist  zwar 
nicht  ans  jener  hervorgegangen ,  aber  sie  finden  in  einem  hOheren 
Dritten  ihre  Einheit.  So  ist  es  hier.  Die  Anfangstheile  der  Cantate 
beschaftigen  sich  mit  der  objectiven  Thatsache  von  Christi  Aufer- 
stehung ,  von  dem  Recitativ  nnsrer  Arie  an  beginnt  die  Betrachtnng 
Uber  deren  vorbildliche  Bedeutang  fttr  das  Leben  des  Christen^  deren 
H(5ch8tes  das  Auferstehen  am  jttngsten  Tage  ist.  Die  Mnsik  schlftgt 
die  Brttcke  von  dem  Festjubel  zu  den  mystischen  Empfindungen 
ttber  die  letzten  Dinge.  Was  sie  sagt,  lUBt  sich  in  Worten  nicht  defi- 
niren,  dazu  ist  es  Mnsik.  Aber  dafi  der  Inhalt  Bach  sehr  am  Herzen 
lag,  sieht  man  an  der  aoBerordentlichen  Sch(}nheit  der  Arie  in  instra- 
mentaler  wie  vocaler  Hinsicht.  Sie  ist  wie  ein  Frtihlingslied,  das  ein 
leiser  Hanch  der  Sehnsucht  durchzieht.  Formell  &hnelt  sie  der  Bass- 
arie  in  der  Palmarum-Cantate,  die  ja  vielleicht  nur  acht  Tage  Mher 
zur  Anfftihrung  kam,  hie  und  da  auch  der  zweiten  Arie  in  i>Ich  hatte 
viel  Bektimmemifitt.  Die  auBer  der  ersten  Geige  verwendeten  Streich- 
instrumente  Allien  oft  nnr  die  Harmonic  aas,  jene  concertirt  viel  mit 
der  Stimme  allein,  kurze  Instrumentalsatzchen  werden  gem  zwischen- 
hineingeworfen.  Als  Merksteine  flir  Bachs  Entwicklnng  sind  solche 
ZUge  nicht  zu  tlbersehen.  AuBerdem  ist  beachtenswerth ,  daB  der 
melodische  Gedanke  des  Bitomells  ein  andrer  ist ,  als  der  Anfangs- 
gang  der  Singstimme,  in  den  es  nach  Verlanf  eines  Taktes  selbstHn- 
dig  hineintritt  und  auch  durch  die  ganze  Arie  die  Eosten  des  Accom- 
pagnements  allein  bestreitet  ^^) .  Ein  durch  ekstatischen  Schwung  aus- 
gezeichnetes  kleines  Becitativ  leitet  zur  letzten  Arie : 

Letzte  Stunde,  brich  herein, 
Mir  (lie  Augen  zuzudrlicken  I 
Lafi  mich  Jesu  Freudenschein 
Und  sein  helles  Licht  erblicken  I 
LaB  mich  Engeln  Shnlich  sein, 
Letzte  Stunde,  brich  herein. 

Durch  seine  Behandlung  hat  Bach  gezeigt,  wie  sympathisch  ihm  die- 
ser  Ausgang  war.   Ist  es  nicht  merkwtlrdig?  Zu  Ostem,  dem  Feste 

19)  Ich  bemerke  gelegentlich ,  dafi  im  yorangehenden  Recitativ  eine  £nt- 
Btellung  des  Textes  stattgefunden  hat,  die  auch  in  die  Ausgabe  der  Bach-Gesell- 
Bchaft  Ubergegangen  ist.  Es  muO  dort  nHmlich  heiGen:  »AufI  von  den  todten 
Werken !  LaO,  da6  dein  Heiland  in  dir  lebt,  An  deinem  Leben  merken !« 
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des  SiegB ,  .des  Trinmphes,  eine  Kirchenmasik  zu  schliefien  mit  der 
AuBsicht  anf  den  Tod  and  in  unbestimmte  Fernen,  ahnnngBYoll  and 
verBchwimmend !  Aber  bo  iBt  deB  KtlnBtlerB  WeBen.  AIb  echter  Kir- 
chenmasiker  Bieht  er  alles  sub  specie  aeterni.  Doch  iBt  eB  nicht  der 
majeBtSrtiBche  Glanz,  den  von  der  hohen  Himmelskappel  die  Sonne 
aaf  alle  Creataren  niederBtrahlt,  eB  Bind  Lichtstrahlen,  die  darch  ein 
halbgeoffneteB  Thor  in  eine  Welt  deB  DankelB  fallen ,  am  sie  erdam- 
memd  ahnen  za  lassen,  waB  ibr  feblt.  Auch  jene  Begebenheiten  der 
Kirche,  welcbe  die  Freade  am  DaBein  aaf  daB  entBchiedenBte  heraas- 
fordem ,  kQnnen  ibn  seinem  Sinnen  nicbt  ganz  entzieben.  Er  liebt 
die  blUhende  Lenzesflar,  aber  vorzugBweiBe ,  wenn  daB  Abendgold 
sie  umfiiefit. 

Mit  einem  rtlbrend  milden  GeBange  des  Soprans  eoncertirt  die 
Oboe ;  binein  tritt,  von  beiden  Violinen  and  Yiolen  im  Einklange  ge- 
spielt  J  mild  and  voU  in  tiefer  Lage  die  Melodie  ))Wenn  mein  Sttlnd- 
lein  Yorhanden  i8t«.  Wir  kennen  die  Form  aas  dem  Actus  tragicus. 
Ibr  Eigentbtimliches  ist,  daB  sie  den  Hauptfactor,  den  Cboral,  wort- 
loB ,  Nebenfactoren  dagegen  redend  einfUbrt  and  so  das  natUrliche 
VerbaltniB  amdrebt.  Die  Empfindang  der  Singstimme  wird  dadarch 
in  den  kircblieben  Bereieb  gezogen,  aber  da  zar  Aasdeatang  des 
instrnmentalen  Chorals  die  Subjectivitat  angebinderten  Zatritt  bat, 
verscbwimmt  das  Ganze  ins  Unbestimmte  and  Komantiscbe.  Wie  nan 
diese  Form  dort  zar  Darstellang  der  beabsicbtigten  Stimmang  tlber- 
aas  geeignet  war ,  so  ist  sie  es  aacb  bier.  Aber  der  Cbarakter  der 
Cantate  erlaabte  nicbt  ein  solcbes  Versankenbleiben  in  Uberirdiscbe 
Abnangen.  In  festen  Umrissen  aus  der  DSlmmerang  tritt  ans  des- 
balb  znm  ScbluB  derselbe  Cboral  in  seiner  5.  Stropbe  vom  gesamm- 
ten  Cbore  gesangen  entgegen.  Diese  Stropbe  batte  der  Dicbter  vor- 
gescbrieben ;  Bacbs  geniale  Eansttbat  bestebt  darin,  daB  er  die  Me- 
lodie flir  das  vorige  Stttek  in  einer  Form  anticipirte ,  die  aaf  den 
ScblaBcboral  wie  die  BlUtbe  aaf  die  Fracbt  vorbereitete.  Er  batte 
biermit  wieder  eine  Kanstform  gescbaffen,  die  er  fortan  mit  stets 
neaem  Tiefsinn  za  den  ergreifendsten  Wirkangen  verwerthete.  Die 
Harmonisirang  des  Chorals  entspricht  dem  Vorhergegangenen ;  es 
ist  eine  Seligkeit  darch  sie  bingegossen ,  daB  man  wie  von  Schaaem 
des  Unbegreif lichen  angebaacht  wird.  MaBgebend  Bind  fUr  Bach  die 
AnfangBzeilen  gewesen :  : 
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So  fahr  ich  hin  za  Jesu  Christ, 
Mein'  Arm'  thu  ich  ausstrecken. 

Ueber  den  Singstinimen  wandeln  Violine  und  Trompete  in  Melodien 
und  Rhythmen,  die  unwiderstehlich  das  Bild  eines  Emporgetragenen 
wachrufen ,  der  der  himmlischen  Wonne  die  Arme  entgegenbreitet ; 
von  unsaglicher  Ueberschwanglichkeit  ist  der  Vorhalt  ttber  den  Fer- 
maten ,  der  sich  immer  mit  dem  zweiten  Achtel  aijif lost.  Die  sehr 
hoch  gefuhrte  Trompete  mit  ihrem  zarten ,  silbemen  Klange ,  niuB 
hier  von  zauberischer  Wirkung  gewesen  sein  20) .  —  Der  Text  Francks 
hat  noch  eine  zweite  Composition  erfahren  durch  den  Sondershauser 
Capellmeister  Freislich,  welcher  Bachs  Musik  gekannt  haben  wird,  da 
sein  Anfang  deutlieh  daran  erinnert^i).  Die  Composition  ist  freund- 
lich  und  unbedeutend ,  interessant  fUr  uns  nur  dadurch ,  daB  an  den 
SchluB  die  10.  Strophe  des  Osterliedes  »FrUh  morgens,  da  die  Sonn 
aufgehta  mit  ihrem  jubelnden  Hallelujah  gesetzt  ist.  Damit  den  ttbli- 
chen  AbschluB  zu  machen,  war  allerdings  leichter  und  —  dankbarer. 
2)  Cantate  auf  den  vierten  Sonntag  nach  Trinitatis  (14.  Juli) 
1715  (»Barmherziges  Herze  der  ewigen  Liebe«)22).  Sie  schlieBt  mit 
dem  Choral  »Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ«.  Bach  ftihrt  denselben 
auch  in  die  erste  Nummer  ein  (Fis  moll  ^4)  >  wo  ihn  zu  zwei  ttber  einem 
Achtel -Continuo  duettirenden  Stimmen  die  Trompete  oder  Oboe  zu 
blasen  hat  ^^J .  Er  macht  dadurch  einen  peuen  Gebrauch  von  der  eben 
besprochenen  Combination,  indem  er  den  Choral  wie  in  einem  weiten 
Bogen  ttber  die  gesammte  Cantate  spannt.  Dessen  Grundgedanke 
ist  die  bittre  Klage  ttber  die  menschliche  Schwachheit,  neben  der  die 
Bitte  an  Christus  um  Beistand  zu  einem  gottgefS.lligen  Leben  nur  als 
zweites  Moment  erscheint.  Die  Einftlhrung  der  Melodic  auch  in  den 
ersten  Satz  bestimmt  natUrlich  dessen  Charakter ,  der  so  freilich  ein 
ganz  andrer  wird,  als  ihn  die  Textworte  zu  verlangen  scheinen : 

20)  Winterfeld,  £v.  K.  III.  S.  378  scheint  mir  diesen  Satz  mifizuverBtehen, 
ebenso  Mosewius  a.  a.  0.  S.  8. 

21)  In  Stimmen  auf  der  Bibliothek  der  SchloGisirche  zu  Sondershausen. 

22)  Herausgegeben  nach*  dem  Autograph  auf  der  kdnigl.  Bibl.  zu  Berlin 
von  J.  P.  Schmfdt  a.  a.  0.  Heft  III. 

23)  DaB  auch  in  Weimar  die  Trompete  dazu  benutzt  wurde ,  zeigt  die  Exi- 
stenz  einer  Trompetenstimme  in  Gt  moll ,  was  zum  Cornetton  der  weimarischen 
Orgel  paOt,  da  die  Trompeten  immer  im  Chorion  standen.  Das  Stiick  ist  Duetto 
fiberschrieben.  Soviel  nur  hier  zur  Berichtigung  der  auch  sonst  wenig  geniigen- 
den  Ausgabe  Schmidts. 
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Barmhorziges  Herze  der  ewigen  Liebe, 
Errege,  bewege  mein  Herze  durch  dich, 
Damit  ich  Erbarmen  iind  Giitigkeit  tibe, . 
0  Flamme  der  Liebe,  zerschmelze  du  mieh ! 

Zu  der  Vorstellung,  daB  die  g(>ttliche  Liebe  das  starre  Menschenherz 
zerschmelze  und  zu  christlicher  Thatigkeit  begeistere ,  wtirde  wohl 
eine  warm  erregte  Musik  der  Absicht  des  Dichters  eher  entsprochen 
haben.  Aber  es  w^re  dann  eine  Stimmung  angeschlagen ,  die ,  sie 
mochte  gedampft  werden ,  wie  sie  woUte ,  doch  immer  zu  dem  Inhalt 
des  Chorals  sich  im  Gegensatz  befnnden  hatte.  Das  durfte  nacfa 
Bachs  Ansicht  nicht  geschehen,  der  in  dem  Choral  die  oberste  kirch- 
liche  Musikform  erblickte.  Hatte  Franck  mit  der  Wahl  jenes  Liedes 
einen  Fehler  begangen ,  so  ward  dieser  ftir  Bach  Veranlassung  zu 
einer  tiefsinnigen  Combination  und  ist  fttr  uns  ein  neuer  Beweis 
seiner  groBen  Gestaltungskraft  auch  auf  poetisch-musikalischem 
Gebiet.  Jetzt  steht  die  Cantate  als  abgerundetes  Kunstwerk  da. 
Das  Duett  bewegt  sich  kunstreich  in  canonischen  Nachahmungen, 
doch  verlieren  sich  die  Stimmen  (Sopran  und  Tenor)  einige  Male  zu 
weit  aus  einander  in  die  H5he  und  Tiefe.  Einzelne  herbe  Zusammen- 
klSnge  sind  wohl  beabsichtigt ,  die  Melodien  durchaus  herrlich .  Um 
fttr  die  Recitative  den  Inhalt  zu  bestreiten ,  hat  sich  der  Dichter  an 
das  moralisirende  Sonntags-Evangelium  gehalten;  daher  die  Nttch- 
ternheit  derselben.  Bach  hat  durch  seine  musikalische  Behandlungs- 
aii;  sie  trotzdem  emporzuheben  gewuBt.  Das  erste,  ftlr  Alt,  geht 
wieder  auf  ein  Arioso  aus ,  das  der  Instrumentalbass  weithin  cano- 
nisch  verfolgt.  Dasselbe  Verfahren  ist  auch  in  der  Ostercantate  zu 
bemerken ,  es  findet  sich  weiter  in  der  Advents  -  und  Oculi-Cantate 
sowie  in  der  Cantate  auf  den  Sonntag  nach  Weihnachten  desselben 
Jahrgangs  und  ist  als  Stileigenthttmlichkeit  des  Meisters  in  dieser  Pe- 
riode  anzusehcn.  Eine  Alt-Arie  (Adur  2/4)  stellt  das  Wonnegeftthl  der 
Erwartungeines  ewigen  Lohnes  darftlr  christlicheHandlungenimLe- 
ben.  Das  im  Text  gebotene  Bild  von  den  Garben ,  welche  nach  der 
hier  ausgestreuten  Saat  dort  frOhlich  eingebracht  werden ,  hat  den 
Grundton  der  Composition  bestimmt.  Eine  verkiarte  Heiterkeit ,  die 
nach  dem  schmerzensreichen  Anfangsgesange  doppelte  Wirkung  hat, 
durchdringt  dies  entzUckende  Musikstttck  bis  in  seine  feinsten 
Fasern ,  die  strenge  Polyphonic  ist  mit  Mozartscher  Liebenswtlrdig- 
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indfaabt,  roll  nnd  wohlig  qnillt  in  dankbarster  Schreibart 
I  des  Gesangee.  Einen  neaen  Beweie  formbildender  Geniali- 
die  n&chste  Arie  H  moll  C, ,  zn  der  Franck  folgende  Worte 

Das  ist  der  CbriBten  Konet: 

Nur  Gott  and  licfa  erkeDnen, 

YoD  wAhrer  Liebe  brennen. 

Nicht  UDzulitBsig  ricbteo, 

Xoch  fremdes  Thun  vernichten, 

Des  NSchsteo  nJcbt  vergesaen, 

Mit  reichem  HaBe  mesBCD. 

Das  macht  be!  Gott  and  Menscben  Gnnst, 

Das  ist  der  Christen  Eanst. 

edenfallB  nicht  leicht ,  bierans  eia  ordeutlicbee  Mueikstttck 
n.  Die  Form  der  italiSniecben  Arie  lieB  sicb  nicht  anweu- 
er  gedankliebe  Scbwerpockt  nicht  in  der  ersteu  Zeile  rabi, 
ings  zam  ScbloB  wiederboU  ist,  EOndern  in  den  folgenden, 
imOglich  war,  Bber  die  erste  Zeile  den  mnsikaliechen  Hanpt- 
ibreiben.  Die  strophiscbe  Liedfonn  war  aber  anch  nicht  zn 
in ,  bOchetens  ware  es  mit  dem  ArioBo  gegangen  nnd  das 
r  nicht  sein.  Es  blieb  niebts  Qbrig,  als  daB  der  Componist 
Form  Bchnf.  Er  nabm  desbalb  von  den  Zeilen  2 — 7  je  zwei 
I,  faBte  sie  dnrch  die  wiederholte  erste  Zeile  ein  and  erbielt 
ierzeilige  Strophen.  Diese  aber  derselben  Mnsik  nnteizn- 
i  ein  Lied  zn  ^stalten ,  verbot  der  Fortgang  dee  Teitea. 
llso  nnn  Zeile  '2 — 7  als  ein  fortlanfendes  Ganzes  nnd  echloB 
innalsdarcb  die  erste  Zeile fsin.  Ane  denletzten  beiden  Zei- 
te  er  dann  noch  dnrch  Wiederbolang  der  Worte  zwei  vier- 
erioden.  Man  eiebt  scbon,  daB  sich  bier  ein  (Jerttst  anfbant, 
ine  mnsikalische  Umkleidnng  in  der  Form  des  italiSDiscben 
in  tragen  bestimmt  ist.  Dies  ist  das  Hanpt'(Tutti-)Tbema: 


'  Oott  und  sicb  CT'Len 
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Die  Entwicklnng  mittelst  der  beiden  contrastirenden  Themen  erfolgt 
nun  ganz  regelrecbt  durch  die  verwandten  Tonarten.  Nach  H  moll 
tritt  Ddur  ein^  dann  Adur,  dann  zu  der  grOBeren  Periode,  in  welcher 
das  zweite  Thema  weiter  aasgesponnen  wird,  £  moll,  endlich  wieder 
H  moll ,  wo  aber  das  erste  Thema  nnr  durch  den  Instmmentalbass 
angegeben  wird ,  der  Uberhaapt  eine  sehr  selbst&ndige  Behandlung 
erfahrt.  So  wnrde  also  der  Ban  itali9,nischer  Instromentalformen 
anch  fUr  den  Bachschen  Sologesang  von  Wiehtigkeit.  Yon  Seite  der 
Empfindung  betrachtet ,  spricht  sich  in  der  Arie  der  Eifer  fbr  eine 
warm  gehegte  religiose  Ueberzengang  aus ,  mit  einer  Eindringlich- 
keit  und  wackem  Erregtheit,  die  Baeh  ganz  eigenthttmlich  ist.  Ueber 
den  Schlufichoral,  der  mit  grOBter  harmonischer  Energie  das  Moment 
der  Elage  znm  Ausdruck  bringt,  ist  wieder  eine  selbstHndige  Instru- 
mentalstimme  in  den  sch^nsten  Linien  hingezeiehnet. 

3'  Cantate  auf  den  sechzehnten  Sonntag  nach  Trinitatis  (6.  Oc- 
tober) 1715  (wKornm,  du  sUBe  Todesstundeo)  2*;.  Das  Evangelium 
erzUhlt  die  Auferweckung  des  JUnglings  zn  Nain  (Luc.  7,  11—17), 
was  dem  Dichter  Veranlassung  gab ,  sein  Lieblingsthema  vom  seli- 
gen  Tode  und  ewigen  Leben  in  drei  Arien  und  zwei  Recitativen  zu 
behandeln.  Den  SchluBchoral  (Herzlich  thut  mich  verlangen,  Str.  4) 
hat  Bach  wieder  in  das  Anfangsstttck  hintlbergezogen,  wo  ihn  zu 
einer  von  zwei  FlOten  und  Continuo  begleiteten  Alt  -  Arie  (C  dur  C) 
die  Orgel  mit  einem  hervortretenden  Register  zu  spielen  hat^^^ .   Die 


24]  Eine  alte  Partitur  aus  der  ersten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  wird  auf 
der  k(5nigl.  Bibl.  zu  Berlin  aufbewahrt.  Sie  scheint  in  Leipzig  geschrieben  zu 
sein ,  denn  die  Wasserzeichen  des  Papiers  stimmen  Uberein  mit  denen ,  welche 
sich  in  den  Stimmen  zu  Bachs  Oster-Oratorium  vKommt,  eiiet  und  laufet,  ihr 
flttchtigen  FUOe«  erkennen  iassen.  Sichere  autographe  Spuren  sind  nicht  darin 
zu  entdecken ;  vermuthlich  war  Bach  an  dieser  Copie  ganz  unbetheiligt.  Voll- 
standige  Ueberschrift  derselben:  nDom:  16.  p.  Trin:  Kom,  du  sttBe  Todes 
Stundeff ,  rechts  von  ihr  das  Zeichen :  n\\  to,  links:  a.  cu. ,  damnter  von  andrer 
Hand:  nitem  Festo  Purific,  Mariae«,  rechts  in  der  Ecke:  »di  Bachn.  Da6  die 
Cantate  in  Weimar  componirt  ist ,  zeigt  ihre  mit  den  andern  ganz  tibereinstim- 
mende  Anlage  auf  den  ersten  Blick. 

25}  Die  Handschrift  scbreibt  Sesquialtera  vor.  In  einer  neueren  Copie  ist 
der  Choral  einer  Sopranstimme  mit  den  Gerhardschen  Worten:  »Wenn  ich  ein- 
mal  soil  ^cheidenor  u.  s.  w.  zuertheilt.  DaO  die  instrumentale  AusfUhrung  ftir 
das  Ursprttngliche  zu  halten  ist,  bedarf  nach  allem  vorhergegangenen  wohi 
kaum  der  Erwahnung. 


T^->f-'^  '• 


r*' 


1-*    - 
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ganze  Cantate  trMgt  den  Charakter  des  Erdentraekten  nnd  Welter- 
Idsten  in  einem  solchen  Grade,  daB  man  znweilen  keine  irdisehe 
Mnsik  mehr  za  h5ren  and  wie  zwischen  Geistem  zu  schweb^i  meint. 
Die  loftigen  Fldten  in  ihren  Seehzebntelg&ngen  den  erhabenenSchlnB- 
choral  defi  ersten  Theils  der  MatthEnspasmon  verstandfichst  ankttn- 
digend,  wallen  dahin  wie  zarte  WOlkchen  im  reinen  Aether,  zwischen 
ihnen  schwebt  die  milde  Lichtgestalt  der  Gesangsmelodie : 


I 


!^=^g 


Komm,  du    su  -  (3e  To -des   -   sttm-de,  da  meinGeist      Ho -nig 


speist   aus  des  Ld 


wen    Mun    -    de  *) 


Und  alles  dieses  bedeckt  mit  weitgespannten  Fittichen  die  wortlose 
Melodie  des  alten  Sterbeliedes.  Die  zweite  Arie,  durch  ein  Becitativ 
von  der  ersten  getrennt  A  moll  ^4  ?  senkt  sich  in  trttbere  Regionen 
berab ,  die  stillen  Fl5ten  machen  dem  leidenschaftlicheren  Streich- 
quartett  Platz ,  den  Gesang  ftlhrt  der  Tenor.  Sprach  dort  ein  ver- 
klarter  Geist ,  so  redet  bier  ein  todessebnstlchtiger  Mensch  in  T5nen 
aus  Schmerz  und  Seligkeit  wundersam  gemiscbt.  Xach  einem  gro- 
Ben  Recitativ,  das  die  Stimmungen  vermittelt,  ergebt  sich  die  letzte 
Arie  Cdur  3/^)  wieder  in  weicber  Scbwarmerei.  Sie  ist  mit  einer 
Reminiscenz  an  die  altere  Kircbencantate  vierstimmig  gesetzt ,  und 
abgesehen  von  einfacben  canoniscben  Fiibrungen  zwischen  dem 
obem  und  untern  Stimmpaare  ganz  bomopbon  gebalten.  Btreicb- 
instrumente  und  FlOten  begleiten  und  concertiren  in  gedanklicb  und 
klanglicb  gleich  merkwttrdigen  Combinationen ;  namentlicb  muthen 


26)  Ekie  etwas  gesuchte  Anspieinng  auf  die  Geschichte  Simsons;  vergl.  B. 
d.  Richter,  Cap.  14. 
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gewisse  ZweianddreiBigBtel  der  Fl5ten  selteam  schaurig  an:  sie 
klingen  wie  GeiBtergelispel.  Dem  Chor  setzt  der  nacbfolgende  Cho- 
ral die  Krone  auf ;  fiber  dem  vierstimmigen  Satze  irrt  fremdartigen 
Ganges  und  auf  geheimniBvollen  Pfaden  die  FlOte  und  bildet  wunder- 
bare  Harmonien  —  es  ist  alles,  als  ob  man's  im  Traume  hOrte.  Endlieh 
geh5ren  auch  die  beiden  Recitative  zu  den  schQnsten ,  die  Bach  ge- 
schrieben.  Sie  sind  wieder  flir  seine  eigenthUmliche  Manier  h^chst 
charakteristisch ,  ttberall  musikreich  und  tief  melodisch  empfunden 
und  doch  vol!  treflfender  geistsprtthender  Declamations- Accente.  Das 
erste  wird  nur  vom  Continuo  begleitet ,  das  zweite  zieht  den  voUen 
Instrumentalchor  heran,  der  alle  hervortretenden  pathetischen  S'Atie 
vertieft  und  eindringlicher  macht,  nicht  durch  Vor-  und  Nachspiele, 
sondem,  echt  Bachisch,  durch  mitgehende  reich  gewebte  Tonsfttze  ^') . 
Besonders  merkwttrdig  ist  der  SchluB.  Hier  ist  von  dem  Schlagen 
der  letzten  Lebensstunde  die  Rede ,  wozu  die  Instrumente  ein  allge- 
meines  GlockengelSute  ertOnen  lassen ,  die  Basse  in  der  groBen  Oc- 
tave feierlich  hin-  und  herschwingend,  in  der  Mitte  wie  Betglocken- 
schlage  die  vereinigten  Geigen ,  oben  als  helle  Signir-GWckchen  die 
beiden  Flo  ten.  Umfluthet  von  diesem  Klangmeer  zieht  die  Sing- 
stimme  hin,  wie  ein  Erdenpilger  auf  seinem  letzten  Gauge : 


F-!  rr Th— p-h— [=^ 


Geigen,  Bratsche. 
pizz. 


TI=3M 


r 


jt 


^    ^ 


0. 


^^^^^^^^^ 


BUsse. 


so  8chla-ge  doch,  so  schla-ge  doch,      du  letz 


ter  Stunden- 


27)  Von  Takt  4—14  weicht  der  Text  der  Partitur  von  der  gedrackten  Dich- 
tung  etwas  ab ;  Bach  scheint  bier  eigenmachtig  geandert  zu  haben ,  denn  die 
mufiikalische  Declamation  pafit  weniger  gut  zu  den  Originalworten. 


3iya=iii^f^ 


HHii 


le  Tonmalerei  berechtigt  aei  oder  nicht ,  ware  wohl  zn 
die  Musik  .TOne  nnd  Tonreihen  musikalischer  Instru- 
1  ala  solche  siud  doch  die  Glocken.zu  betracliten  — ,  die 
mtnte  Lebensgewohnlieiten  knUpfeii,  an-  und  aufnehme, 
)lclie  Ereigiiisse  ktlnBtleriseh  zu  behandeln  hat,  wird 
nbedin^  verbieten  dtlrfen.  Trompeten-  und  HCrner- 
eo  bei  Kriegs-  und  JagdstUcken,  pastorale  G&nge  der 
liildeningen  aus  dem  Hirtenleben  ungesoeht  aicb  dsr- 
in  nicht  zufHllig  sind  diese  Instrumente  und  gewisae 
he  Tonilnfierungen  dereelben  mit  jenen  LebeDsrerhfllt- 
irbinduDg  gebracht,  ein  innerer  ZusammenbaDg  trieb 
ffenbaren  den  innereten  Kern  des  jene  VerhSltuisse 


—     545    — 

dnrchdringenden  und  bewegenden  Gefttblslebens ,  nnd  der  Masiker 
benntzt  mit  ihnen  nur  ein  dargebotenes  Material.  Indem  diese  Ton- 
^afierungen  die  PhantaBie  leicht  zar  Erzengung  einer  bestimmten 
adHqnaten  Vorstellnng  treiben,  sind  sie  besonders  fbr  oratorische 
Compofidtionen  ein  nnyer^htliches  Mittel.  Doch  anch  die  reine 
Lyrik  mag  sich  ihrer  bedienen,  nur  ist  bier  die  Umbildung  zn  einem 
idealen  Knnstmotiy  unerlSfilich.  Anch  liegt  es  anf  der  Hand,  daB 
diese  Umbildnng  desto  sorgsamer  yorgenommen  werden  mnB ,  je 
einfaeher  nnd  beschrankter  die  AenBernngen  deB  Instmmentes  sind, 
da  grade  dann  der  Eindrnck  eines  st(5renden  Realismus  nm  so  leich- 
ter  entstebt.  Wie  wohl  Bach  anch  in  Nachahmnng  des  Olockenge- 
l&ntes  dieser  Fordernng  nachznkommen  weiB ,  zeigt  die  erste  Arie 
seiner  Cantate  wLiebster  Gott,  wann  werd  ich  sterbena^®),  wo  zn 
einem  ganz  ahnlichen  Texte ,  wie  der  yorliegende  ist :  »Wa8  willst 
du  dicb,  mein  Geist,  entsetzen,  Wenn  meine  letzte  Stnnde  schlllgt?« 
die  BS^sse  dnrchgehend  das  Glockenlftnten  imidren ,  aber  so  dnrch- 
ans  modyisch  nnd  allgemein  mnsikalisch ,  dafi  es  ganz  in  den  Orga- 
nismns  anfgeht.  Dies  ist  nnn  an  nnsrer  Stelle  nicbt  der  Fall ;  wir 
sind  im  Recitatiy,  mnsikalisch  nnyorbereitet  h(5ren  wir  durch  wenige 
Takte  nnd  wenige  Harmonien  Glockengeton ,  dann  yerstnmmt  es 
wieder.  Was  der  Componist  beabsichtigte,  ist  freilich  sehr  klar: 
durch  Erinnerung  an  das  Sterbegel&nt  will  er  die  Stimmnng  wach 
mfen,  die  nns  in  solchen  F9,llen  liberschleicht  —  eine  poetisirende 
Vertieftmg,  wie  er  sie  ahnlich  dnrch  das  Einftlhren  wortloser  Choral- 
melodien  anstrebt.  Aber  ist  es  richtig  nnd  kttnstlerisch ,  dnrch  solch 
ein  nnorganisches ,  anfierliches  Mittel  wirken  zn  wollen?  Im  AUge- 
meinen  gewiB  nicht,  und  sicherlich  kann  flir  jetzige  Znh(3rer  die 
Wirkung  leicht  eine  yerletzend  realistische  sein.  Etwas  anders 
nimmt  sich  die  Sache  ans,  wenn  wir  sie  ans  der  PersOnlichkeit  Backs 
zu  begreifen  snchen.  Wie  es  seine  rein  musikalische  Richtung  mit 
sich  bringt,  steht  er  Tonschilderungen  im  Ganzen  fern,  wobei  natUr- 
lich  alles  das  ausgeschlossen  bleibt,  was  auf  Abspiegelnng  einer 
sichtbaren  Bewegung  hinauslRuft,  denn  hier  waltet  ein  tieferes  musi- 
kalisches  Gesetz.  Wenn  im  letzten  Recitady  der  Adyents  -  Cantate 
)>Nun  komm ,  der  Heiden  Heiland «  ein  malerischer  Gang  der  Sing- 


28)  B.-G.  I,  Nr.  8. 

Sfitta,  J.  S.  Bach.  I.  35 
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sfcimiiie  firemdartig  bertthrte .  so  entwickelt  er  sieh  doch  als  Wort- 
aecent  gefaBt  ganz  nattirlich  ans  Bachs  Princip,  das  Declamatorische 
ing  Melodische  hinttber  zn  ziehen.fimd  wirkt  an  jener  Stelle  gradezu 
«rbaben.  indem  er  den  Gegensatz  zwischen  sinnlicher  Beschrfinktiimt 
and  ttbersinnlicher  Unendlicfakeit  stark  henroitreten  la£t.  Zerstreate 
andre  Falle  werden  an  ihrem  Orte  begrtindet  werden.  Die  Nach- 
ahmung  des  GlockengelSLates  ist  aber  eine  Ldeblingsidee  Badis .  die 
in  einer  ganzen  Zahl  von  Werken  wiederkehrt.  so  in  der  schon 
genannten  Cantate  anch  im  Anfangschor.  in  einer  Arie  der  Cantate 
»Herr,  wie  du  willst.  so  sehicks  mit  mir^^*^ ,  femer  in  groSartiger 
Conception  im  zweiten  Beeitativ  der  Trauer-Ode  anf  die  K5nigin 
Christiane  Eberhardine^^  .  femer  in  der  Traner-Arie  nSeblage  doch, 
gewflnschte  Stnnde«^^\  beilanfig  bemerkt  anch  einer  klar  erkenn- 
baren  Dichtnng  Francks.  Hier  liegt  ofTenbar  eine  ganz  besondere 
Anschannng  zn  Oruinde.  Baehs  VerhSltniB  zur  Kirche  nnd  ihren 
BrUnchen  war  ein  so  tiefes  nnd  inniges.  daft  ihm  das  T9nen  der 
Glocken  in  keiner  mosikalischen  Form  der  Verwendnng  fbr  seine 
Touwerke  nnwtirdig  erschien.  Will  man  dies  zn  naiv,  ja  beschr&nkt 
nennen .  so  erwiedem  wir,  daB  das  Genie  beschrftnkt  sein  mnB  nnd 
nnr  die  ansschlieBende.  blind  maehende  Liebe  zom  Gegenstande  zu 
alien  Zeiten  das  wahrhaft  GroBe  geschaffen  hat.  Die  Mnsikgeschiehte 
kennt  noch  einen  zweiten.  ganz  gleicben  Fall:  die  NachtigalU, 
Wachtel-  nnd  Kuckuckstimmen  im  Ayidante  der  Beethovenschen 
Pastoralsymphonie.  Es  ist  sehr  leicht  nachznweisen,  daB  Beethoven 
hier  die  idealen  GrUnzen  Uberschritten  habe ,  und  dennoch  —  h&tte 
er  nicht  den  Zanber  und  die  Hoheit  der  Natnr  so  tief  empfunden, 
daB  ihm  alles  in  ihr  geheiligt  war ,  wie  wttrde  er  diese  Symphonic 
haben  schreiben  kdnnen  ?  Was  dem  einen  dieser  beiden  ebenblirtigen 
and  nahe  verwandten  Geister  die  Natnr  bedeutete .  gait  dem  andem 
die  Kirche:  wir  denteten  dieses  schon  frtther  einmal  an. 

4  Cantate  auf  den  zwanzigsten  Sonntag  nach  Trinitatis  '3.  No- 
vember   1715   [»Aeh  ich  sehe,  jetzt  da  ich  zur  Hochzeit  gehe« 


29.  B.-G.  XVm,  Nr.  73. 

30)  B.-o.  xm,  3. 

31)  B.-G.  XII,  2.  Nr.  53. 
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» 

a.  8.  w.)^^j.    Der  Inhalt  des  Evangeliams  ist  das  GleichniB  vom 

KOnige ,  der  zur  Hochzeit  seines  Sohnes  Iftdt  nnd,  nachdem  seine 

Gttste  zu  kommen  verweigert ,  von  den  StraBen  die  Menschen  zum 

Mahle  herein  ruft ,  aber  die  Unwtirdigen  unter  ihnen  wieder  hinans- 

Bt5Bt  (Mattb.  22.  1 — 14).  Die  Grnndempfindungen  der  Cantate  sind 

demnacb :  Zagen  und  Bangigkeit,  wttrdig  befnnden  zu  werden ;  Ver- 

iangen  der  armen  Menschenseele  ^  durch  das  Mabl  des  Herrn  sich  zu 

erqnieken;  Jnbel  tlber  die  Anfhahme  an  dasselbe.   Sie  werden  in 

drei  Arien  dargestellt  und  durch  Recitative  vermittelt.     Der  Bass 

beginnt  (A  moll  C)  mit  einem  Meisterstttck  an  Polyphonic  und  moti- 


viscber  Consequenz ,  die  Figur 


zieht  sich  wie 


ein  nagendes  Bedenken  bis  zum  Ende  durch.  Die  zweite  Arie  ftir 
Sopran  (DmoU  ^^h)  athmet  drilngendes  Flehen  und  ist  wieder  ein- 
mal  ganz  anders,  als  alles  von  Bach  bis  jetzt  erlebte;  schon  der 
dreimal  wiederkehrende  Ausruf  )>JesuU  ist  von  merkwUrdigstem 
Ausdrucke.  Doch  wo  fehlte  diese  Neuheit  ttberhaupt?  Die  letzte 
Arie,  ein  Duett  zwischen  Alt  und  Tenor,  er(5ffnet  abermals  ein 
ungekanntes  Gebiet.  In  ihr  ist ,  man  wEre  versucht  es  zu  sagen, 
etwas  von  dionysischem  Jubel^  wenn  die  Stimmen  bald  in  jauchzen- 
den  Sechzehnteln  sich  schwingen ,  bald  langgehaltene  Freudenrufe 
erschallen  lassen  und  darunter  der  Bass  wie  zum  festlichen  Reigen 
aufspielt : 


gf3^3^l^^3^fE 


U.  8.  W. 


Das  breit  ausgefUhrte  StUck  bewegt  sich  mit  geistreicher  Freiheit  in 
der  Form  der  italianischen  Arie ,  namentlich  ist  der  Umweg  ttber- 
raschend,  auf  dem  Bacfi  in  den  ersten  Theil  zurtlckkehrt.  Die  beiden 
Stimmen  gehen  bald  homophon  wie  im  Zwiegesang,  bald  entwickeln 
sie  cine  lebhafte  Polyphpnie ,  die  den  orgelmSBigen  Ursprung  ver- 
rUth ;  das  speciell  Bachsche  Duett  ist  es  noch  nicht  ganz ,  aber  von 
den  damaligen  Musterduetten  Steffanis ,  welche  fUr  HUndel  Vorbild 


32)  Partitur  aus  dem  Nachlasse  Fischhoffs  auf  der  k()DigI.  Bibl.  zu  Berlin, 
der  die  OrigiDalBtimmen  aus  der  t.  Vosaischen  Sammlung  zu  Grunde  liegen  sol- 
len.   Ich  habe  dieselben  nicht  gesehen. 

35* 
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wnrden ,  ist  auch  nieht  die  Bpnr  einer  EinwiriLung  yorhanden.  Der 
SchlnBchoral  dampft,  dem  Anfaiige  entsprechend,  die  Stimmung  ab : 
die  siebente  Strophe  des  Liedes  i>Alle  Menschen  mllBaen  sterbena 
ert^nt  bier  za  einer  sonst  unbekaanten  Melodie  in  A  moll.  Ob  die- 
selbe  Yon  Baeh  erfanden  eei ,  oder  nicht ,  mag  vorl&nfig  nnentschie- 
den  bleiben. 

5}  Cantate  anf  den  dreiundzwanzigsten  Sonntag  nach  7™^^^^ 
24.  Nov.;  1715  (»Nar  jedem  das  Seineu)^^).  An  daa  Eyangeliiim 
vom  Zinsgroschen  (Matth.  22,  15—22)  sich  anlehnend  hat  Franek 
einen  Text  zn  Stande  gebracht,  der  znm  groSeren  Theile  jedes  Em- 
pfindnngsgehaltes  baar  ist.  Nur  die  letzte  Arie  ist  direct  der  Masik 
zugHnglich,  von  dem  Uebrigen  m^ge  der  Anfang  eine  Probe  geben : 

Nor  jedem  das  Seine ! 

MoB  Obrigkelt  haben 

Zoll,  Steuern  nnd  Gaben, 

Man  weigre  sich  nicht 

Der  Bchtddigen  Pflicht  I 

Doch  bleibe  das  Herze  dem  HOcfasten  alleine  I 

Nnr  jedem  das  Seine ! 

Trotz  einer  solchen  gmndprosaischen  Reimerei  ist  Bach  mit  beson- 
derem  Interesse  an  die  CompoBition  gegangen.  Er  wfthlte  seine  Lieb- 
lingstonart  H  moll ,  schrieb  die  Partitnr  mit  zftrtlicher  Sorgfalt  nnd 
hat  fbr  die  Musik  selbst  seine  ganze  Knnst  nnd  Feinheit  znsammen- 
genommen.  Es  ftlhlt  sich  anch  bald  heraus ,  daS  er  nicht  ein  rein 
mnsikaHsches  Ideal  gestaltete,  sondem  in  Wirklichkeit  eine  poetische 
Anregnng  ans  den  Worten  Bch()pfte.  Um  dies  nicht  nnbegreiflich  zu 
finden,  mnB  man  vor  Angen  haben,  daB  er  sie  im  idealisirenden 
Lichte  der  Eirche  und  des  Schrifttextes  sah ,  anch  ist  nicht  zn  ver- 
gessen,  wie  genttgsam  damals  der  allgemein^  Geschmack  in  Sachen 
der  Dichtknnst  nnd  wie  wenig  entwickelt  diese  selber  war.  Bach 
beweist  so  hundertfUItig  seinen  hochfliegenden  poetischen  Sinn, 
wenn  es  sich  um  das  vom  Gmnde  der  Mnsik  ansgehende  Erfassen 
allgemeiner  Anschannngen  handelt,  dafi  es  ihn  nicht  entwUrdigt,'im 
VerstHndniB  speciell  poetischer  Dinge  auf  dem  Niveau  seiner  Zeit 


33)  Autographe  Partitur  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin.   Vrgl.  Anhang  A. 
Nr.  27. 
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am  stehen.  Gleich  die  Art,  wie  eriiie  erste  Arie  auffaBt,  zeigt,  daB 
er  dnrch  die  tofiere  HUlse  anf  den  Kern  der  Sache  sah,  wie  es  seine 
Knnst  erforderte ,  die  das  innere  Wesen  der  Dinge  tOnend  enthullen 
soil.  Der  Gredanke  des  GesetzmaBigen ,  Wohlgeordneten ,  des  Sitt- 
licbfesten  war  es,  der  ihm  daraus  entgegenleuchtete,  und  den  er  nun 
in  einem  Musiksttlcke  darstellte,  das  wie  aus  Stein  gehauen  dasteht. 
Ein  andrer  hUtte  mit  jenen  Worten  vielleicht  gamichts  anznfangen 
gewuBt;  daB  sie  Baeh  mit  solcher  WUrme  ergriff,  ist  zugleich  ein 
schOner  Beitrag  zn  seiner  pers5nlichen  Charakteristik :  Strenge,  Sitt- 
lichkeit  und  ein  wunderbarer  Ordnungssinn  waren  es  eben ,  die  sein 
gauzes  Wesen  durchdrangen.  Ich  kann  das  Stttck  nicht  weiter  beschrei- 
ben ;  die  voile  Wirkung  beruht  in  dem  herbkraftigen  Gesammtbilde ; 

ist  der  Keim,  aus  dem  es  sich  un- 


unterbrochen  entwickelt.  In  der  folgenden  Arie ,  die  das  Herz  des 
Christen  mit  einer  abgegriffenen  MUnze  vergleicht,  welehe  nicht 
werth  ist,  Chris  to  dargebracht  zu  werden,  wiesen  die  Worte: 

Komm  I  arbeite,  sohmelz  und  prage, 
DaG  dein  Ebenbild  in  mir 
Ganz  erneuert  werden  mdge, 

der  Phantasie  des  wackern  Meisters  die  Kiehtung :  im  Dunkel  zweier 
rttstig  arbeitenden  Violoncelle  (E  moll  C)  treibt  die  Bass-Stimme  ihr 
ernstes  Tagewerk.  Afe  schQner  Klanggegensatz  folgt  ein  zweistim- 
miges  Recitativ  zwischen  Sopran  und  Alt,  imitatorisch  geh^lteA  und 
in  ein  langes  Arioso  auslaufend.  Diese  kflhne  Neuerung  war  nur  bei 
Bachs  Auffassung  des  Recitativs  Uberhaupt  m5glioh.  Daran  schlieBt 
sich  ein  kindlieh  reines  Duo  derselben  Stimmen  ttber  einen  poeti- 
schen  Text,  dessen  Inhalt  die  Hingabe  an  den  Herm  ist  (Ddur  3/4), 
yi6linen  und  Bratschen  im  Einklange  spielen  dazu  die  Melodie  nMei- 
nen  Jesum  laB  ich  nichtcc  —  ein  Tongewebe  von  entzflckender  Fein- 
heit!  Den  SchluB  macht  aber  nicht  dieser  Choral,  sondem  (fie  elfte 
Strophe  des  Heermannschen  Liedes  »Wo  soil  ich  fliehen  hina  mit  der 
Pachelbelschen  Dur- Melodie ,  die  schon  Michael  Bach  in  einer  Mo- 
tette  verwendj&t  hatte  und  auf  die  Sebastian  vielleicht  durch  seine 
nahen  Beziehungen  zu  diesem,  oder  durch  Walther  aufmerksam  ge- 
o^cht  war.  Zur  Elinflechtung  in  das  vorhergehende  Duett  schien  sie 
ihm  wohl  technisch  ungeeignet.     Urn  aber  nicht  einen  Eindruck 


^ 
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doreb  den  aodeni  anfnibeben ,  gOimte  er  flir  nor  die  aUeranfachste 

6^  Ca]iiateaiifdeD4.Ad¥ento-Soii]itag  22.  Dec.  1715  (»Beiei- 
tet  die  Wege,  bereitet  [die  Baho '  ^, .  Oboe  eioe  Spur  y<»i  F<Nnnali9- 
miu  1^11  yerratben,  dbrt  der  Meitter  fort .  oene  itnd  Dene  Sebitxe 
0eiiier  imencbdpfEcben  Fbaotafiie  kq  spenden.  Zabl  mid  Anofdnnng 
der  Mnsikstfleke  iet  dieeelbe.  wie  in  der  vorigen  Cantate.  Eine  Hyl' 
liscbe  FestUebkeit  lebt  in  der  ersten  Arte  Adur  <  ^  .  Die  Oboe 
npielt  Yor,  ganz  ansgesaebt  nnr  von  DreiUangsbarmonien  begieitet : 


Anf  e  angelangt  ecbwingt  sie  sich  jancbzend  znr  Octave  binanf,  mit 
bellem  TriUer  die  nen  einsetzende  Melodie  der  Violine  fiberdacbend, 
dann  in  den  Oesang,  der  bald  am  alles  zu  ebnen  und  Bahn  zn  sebaffen 
in  Secbzebnteln  geflehilftig  aaf  und  nieder  eilt ,  frQblicb  das  Motiv 
bineinwebend.  Ganz  reizend  ist  der  zweite  Tbeil,  wo  der  Bass 
znerst  in  Fis  moll  das  Hauptmotiv  spielt ,  die  Stimme  dazu  mit  fol- 
gendem  nenen  einsetzt : 


be  -  rei-tet    die  Wc-ge    xmd   ma-chet  die  Ste-ge 

nnd  als  dritte  die  Oboe  diesen  Gang  ertOnen  l&Bt : 


damacb  im  dreifacben  Contraponct  sich  die  Stimmen  darcb  ver- 
sebiedene  Tonarten  ablOsen,  dann  wiederholt  in  ihrem  rttbrigen 
Treiben  pl^tzlicb  verstummen  und  mit  dem  lauten  Rufe  ^Messias 


34)  Im  Autograph  steht  unter  der  Aufschrift  »Choral  sempliee  stylos  nnr  der 
bezifferte  Bass  ohue  Worte.  An  der  Hand  des  gedruckten  Textes  ist  es  aber 
leicht  2U  bestimmen,  welche  Melodie  gemeint  ist. 

36)  Autographe  Partitur  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin.  S.  Anhang  A. 
Nr.  29. 
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kommt  am  der  ttberfrohe  Sopran  Bicb  allein  ans  dem  Oewimmel  des 
Hanfens  hervordrftngt.  Anch  wie  der  zweite  Theil  in  Ddur  ab- 
Bchliefit  nnd  ohne  sich  Ruhe  zu  gOnnen  die  Instrumente  das  Da  capo 
beginnen,  ist  von  charakteriBtischer  Anmuth.  AUgemaeh  werden  (im 
ersten  Becitativ)  ernstere  Betrachtnngen  lant  ^^] ,  und  wie  im  Evan- 
gelium  PrieBter  nnd  Leviten  den  Ttofer  JohanneB  fragten :  Wer  bist 
du  i^  so  tritt  jetzt  beim  Empfange  des  Heilands  die  Btrenge  Frage 
der  SelbBtprUfnng  an  den  Christen  heran :  » Wer  bist  du  ?  Frage  dein 
Gewissenltt  ^BasBarie  Edur  C).  Znr  Singstimme  tritt  anBer  der 
Orgel  nur  ein  figurirter  Yioloncellbass,  der  sich  mit  jener  oft  seltsam 
in  der  Tiefe  verwickelt.  Auch  wenn  man  die  hohe  Stimmung  der 
weimariBchen  Orgel  in  Reehnung  bringt,  eine  sehr  leichte  AoBftihrang 
der  Figur  und  einen  machtigen  Singbass  annimmt ,  bleibt  doch  die 
Wirknng  dumpf  und  im  Einzelnen  unschto.  Hierzu  kommen  an 
einigen  Stellen  noch  gewisse  hannoniBche  Besonderheiten.  Bach 
liebt  es  unter  liegenden ,  sowohl  accordisch  festen  als  gebrochenen 
Harmonien  melodische  Reihen  hinzufUhren,  die  nnr  als  Durchgangs- 
t6ne  zu  einem  oft  entfemten  harmonischen  Ziele  zu  begreifen  sind, 
bis  zu  dessen  Erreichung  man  das  GehOr  in  der  Schwebe  lassen  mufi. 
GewQhnt  man  sich  an  diese  Erscheinungen ,  die  nmgekebrte  Orgel- 
punkte  genannt  werden  ktonten ,  unschwer,  so  werden  Bie  dadurch 
doeh  verwickelt,  daB  er  sich  auch  nieht  scheut,  die  durchgehenden 
T5ne  wieder  zu  Qrundlagen  selbsttodiger  Harmonien  zu  macben, 
welche  nun  mit  der  Hauptharmonie  in  unyermeidliche  Collision 
gerathen.   Ich  fUhre  zunlU^hst  die  Stelle  Takt  42  und  43  an : 


^^^^^^-M-^ 


ein    Sind  des    Zoms  in 


Sa  -  tans   Ne  -  tze  ein       u.  s.  w. 


WO  der  Oesang  sich  auf  die  tiefsten  T5ne  des  Basses  sttttzt,  die 


36)  Ueber  die  merkw&digen  Einklangsfortsehreitangen  zwnchen  Bms  and 
Singstimme  in  Takt  28  nnd  29,  nm  das  vVereinigen*  zn  symbolisiren ,  noch  ein 
Wort  Kur  EmoU-Fnge  des  I.  Theils  yom  wohltemperirten  Clavier. 
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Grundharmonie  aber  in  der  Terz  e-gis  besteht.   Man  yergldche  noch 
Takt  14  and  26.   KtLhner  noch  ist  die  Fortsetzung^  deg  43.  Taktes: 


< 


fal  -  scher,     heuch  —      vlerischer. 


flier  bleibt  freilich  nur  e  liegen ,  was  aber  theoretisch  keinen  Unter- 
sehied  maeht .  and  die  Tonentvricklnng  erfolgt .  als  ob  dies  e  gar- 
nieht  rorhanden  wSre,  sogar  mit  Vorhalten.  Man  rergleiehe  Takt'16 
and  2S.  DaB  solche  Wagnisse  sebon  jetzt  bei  Baeh  vorkommen,  be- 
weist  wieder.  wie  frtth  sein  mnBikaliseher  Charakter  toU  ansgeprSgt 
war.  Dire  Wirknng  i«t  znerst  abstoBend ,  hat  man  aber  das  Ver- 
nnnftgemSiBe  and  Conseqnente  darin  erkannt,  so  liben  sie  bald  einen 
merkwtlrdigen  Reiz  ans  and  am  so  raehr,  wenn  sie  wie  hier  den 
Wortansdrnck  steigem.  Da  diesem  Zweeke  anch  die  dampfe  Klang- 
farbe  dienen  soil .  so  scheidet  man  endlich  ron  der  Arie  mit  dem 
Eindrack  einer  felsenharten .  imposanten  Ganzheit.  —  Ueber  die 
dritte  Arie  sei  nar  bemerkt ,  daB  sie  bei  Erinnernng  an  das ,  was  die 
Mensehheit  darch  Christi  Leiden  gewonnen  hat ,  wehmttthige  Tone 
anstimmt;  das  Reeitativ  batte  hierza  die  Brtteke  geschlagen.  Sie 
ist  ftlr  Alt  and  Solo-Violine  bestinimt,  eine  Art  von  VorgMngerin 
jenes  erhabenen  Traaergesanges  nErbarme  diehv  ans  der  Matthilns- 
passion.  Die  Bevorzugang;  welehe  in  alien  diesen  Cantaten  die 
Altstimme  erfahrt  ^  laBt  anf  eine  gate  Beschaffenheit  des  damaligen 
Altisten  der  Capelle  schliefien,  welcher  Bemhardi  hieB.  Der  Choral 
^Herr  Christ,  der  einge  Gotts-Sohne  schlieBt  wtirdig  and  erhebend. 
7.  Cantate auf  den Sonntag nach  dem  Christfeste  [29. Dee.)  1715 
(^Tritt  anf  die  Glaidl)ensbahn«  •  ^^) .  t!$ie  ist  obne  Chor-ond  Choral,  nar 
ftlr  zwei  Solostinunen  geset^t  and  gehOrt  tlberhaapt  za  den  merk- 
wllrdigsten  Erzeugnisseri  Bachs.    Ceber  ihre'  Grundstiinmang  lafit 


37 1  Autographe  Ptotitor  anf  der  kdnigl.  Bibi.  zu  Berlin,  an  Farbe,  St&rke 
and  Wawerzeiofaen  des  Pnpieis  ganz  mit  dem  Autograph  der  AdrentB- Cantate' 
*Nun  komm,  der  Heiden  Heiland«  abereinatimmend. 


\ 


r 
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sich  ana  dem  Evangeliam  nicht  viel  gewinnen.  Das  erzfthlt  die 
Prophezeiungen  Simeons  und  Hannas .  daB  Christus  gesetzt  werden 
solle  fiir  riele  in  Israel  zu  einem  Fall,  fUr  Tiele  aber  zi;r  Auferstehung. 
ein  Stein,  den  einen  zur  Sttitze.  den  andem,  urn  daran  zu  zerschellen. 
Diesen  Inhalt  hat  Franck  in  matte  Verse  gebracht ,  zwei  Arien  nnd 
zwei  Recitative  und  zum  SchluB  ein  Duett  zwischen  der  Seele  und 
Jesus  angefligt.  Bach  griff  durch  den  Text  hindurch  auf  die  kirch- 
liche  Grundbedeutung  des  Sonntags  zurttck :  NachklUnge  rom  Weih- 
nachtsfest  sind  der  Eem  seiner  Musik,  jene  holde  Stimmung,  die 
leise  in  der  Seele  nachzittert ,  ehe  neue  und  emste  Ereignisse  des 
Kirchenjahres  sie  in  Anspruch  nehmen.  Mit  einer  ganz  ausgesuchten 
Zusammensetzung  von  Instrumenten ,  nUmlich  je  einer  F15te,  Oboe, 
Viola  d'amore ,  Viola  da  gamba  und  Orgel  fUhrt  er  zunUchst  ein  Ian- 
ges  Instrumentalsttlck  vor.  Die  Form  der  franzttsischen  Ouverture 
liegt  zu  Grunde ,  doch  ist  der  langsame  erste  Satz  mehr  in  der  Art 
der  Gabrielischen  Sonate  gehalten,  und  mahnt,  obgleich  nur  vier  Takte 
lang  (EmoU  C),  sehr  an  die  Sinfonia  zu  wich  hatte  viel  Beklimmer- 
niBu.  Dann  folgt  eine  Fuge  mit  so  reizendem  Thema,  daB  es  Bach 
spater  in  Umbildung  noch  einmal  fttr  die  Orgel  verwendet  hat  '^] : 


Oboe. 


Hier  sind  alle  Eigenthtimlichkeiten  der  Ouverture  festgehalten,  auch 
jene  typischen  Orgelpunkte  auf  der  Dominante ,  nur  daB  statt  eines 
Organismus ,  dem  feuriges  Blut  durch  alle  Adem  roUt ,  ein  zartes, 
durchsichtiges  Geader  vor  uns  ausgebreitet  wird,  mit  souverfiuer 
Meisterschaft  und  liebevoUer  Versenkung  gearbeitet  139  Takte). 
Die  Gesangpartien  ercJflfnet  eine  mild-ernste  Bassarie  in  gewagter 
aber  wohlgeglUckter  Combination  mit  einer  Oboe  ttber  dem  Con- 
tinuo ;  der  Bass  tr^gt  auch  das  nSlchstfolgende  schQne  Recitativ  mit 
Arioso  vor.  Hauptbassist  in  der  Capell'e  scheint  der  Hofcantor  Wolf- 
gang Christoph  Alt  gewesen  zu  sein ,  er  muB,  nach  den  Bachschen 
Partien  zu  schlieBen ,  ein  mUchtiges  Organ  besessen  haben.  Schon 
die  EduT-Arie  der  vorigen  Cantate  war  ohne  ein  solches  nicht  denk- 


aS)  F.  S.  V,  C..2.  Nr.  3. 
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bar;   bier  im  Recitativ  finden  wir  nnter  andenD  folgende  Rtesen- 
sprOnge: 


S: 


1 


3B^ 


F 


in 


I  -   sra  -  el    zum    Fall      und  Auf-er  -  ste  -  hen 

Weni)  wir  anch  die  Neigang  Baehs  kennen,  mit  der  Solostimme 
^ofierlicbe  Bewegnngen  zn  malen ,  so  sieht  dies  docb  fast  wie  ein 
SpaB  aus.  Die  Krone  der  Cantate  wird  dnrch  die  nachfolgende 
Sopran-Arie  in  Gdnr  gebildet,  ein  wahres  Juwel  nnter  alien 
Bachseben  Arien  ttberbaupt.  Sie  ist,  wenn  aucb  der  Text  niebt  aus- 
driicklicb  davon  spricbt,  ein  Wiegenlied,  an  der  Krippe  des  Cbristus- 
kindes  gesungen.  Die  Verwandtscbaft  mit  der  kQstlieben  Scblum- 
merarie  im  Weibnacbts  -  Oratorium  ^^\  liegt  zn  Tage ,  docb  ist  die 
Stimmung  dort  voUer  und  gesSttigter ,  bier,  wie  es  einer  nacbtrau- 
menden  Erinnerung  znkommt,  luftiger  und  zarter.  Eine  boldselige 
Anmutb  lacbelt  aus  jeder  Note ,  aus  den  wiegenden  Gangen  der  ein- 
zig  begleitenden  FlOte  und  Viola  d'amore ,  aus  dem  i5ilberglanz  der 
langgezogenen  Tone ,  der  zartlicben  Melodik  und  dem  sliBen  Terz> 
scblnsse  des  Gesanges ,  aus  den  tlber  langsam  scbwingenden  Bass- 
tOnen  kosenden  Sexten  der  beiden  Instrumente.  Ueber  das  SebluB- 
duett  ist  sebon  bei  der  Cantate  »Icb  batte  viel  BektUnmemiB«  ange- 
deutet,  daB  es  dramatiscb  und  dem  Kircbenstile  zuwider  sei.  Hinzn 
kommt ,  daB  der  Tanzrbytbmus  der  Gigue  von  Anfang  bis  zu  Ende 
durcbgebt,  den  freilicb  die  Francksebe  Dicbtung  fast  notbwendig 
macbte.  Dagegen  ist  wieder  durcb  eine ,  wenngleich  spHrlicbe  Ein- 
flecbtung  selbstlbidiger  Instrumentalgange  etwas  mebr  zu  Gunsten 
des  lyriscben  Princips  gescbeben ,  als  bei  dem  andem  Duett.  Ala 
MusikstOck  ist  es,  wie  wobl  niebt  versicbert  zu  werden  brauebt^ 
reizvoU  genug. 

8)  Cantate  auf  den  zweiten  Sonntag  nacb  Epipbanias  >19.  Jan.} 
1716  ())Mein  Gott,  wie  lang,  acb  lange?«)  *^).  Aus  dem  Evangelium 
Yon  der  Hoebzeit  zu  Cana  ist  nur  der  Gedanke  entnommen,  daB 
Gott  endlicb  in  der  Notb  bilft,  wenn  er  aucb  scbeinbar  auf  sicb  war- 
ten  IllBt.  Der  einfacbe  psycbologiscbe  Gang  der  Cantate  ist  dadurch 


39)  B.-G.  V,  2,  S.  68. 

40)  Autograph  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlis.  Vrgl.  Anhang  A.  Nr.  27. 
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Torgezeichnet.  WUhrend  der  Bass  auf  d  in  gleichsam  endlosen  Ach- 
teln  weiter  pocht,  klagt  recitativiech  der  Sopran,  daB  er  des  Jammers 
kein  Ziel  sehe ,  und  endet  h()chst  maleriseh  j  indem  er  zu  dem  Worte 
)>Freiidenwein  0  in  ZweinnddreiBigsteln  hinaufwirbelt  und  dann  mit 
dem  Seufzer :  » mir  sinkt  fast  alle  Zuversieht «  mttde  zwischen  den 
imidrenden  Geigen  hinabsinkt.  Mild  aufrichtend  Iftfit  sich  ein  Duett 
zwischen  Alt  und  Tenor  <  A  moll  Cj  vemehmen :  »Du  muBt  glanben, 
dn  muBt  hoffen^,  in  deren  Gesang  ein  Fagott  theils  mit  gebrochenen 
weitliegenden  Harmonien ,  theils  mit  selbstftndigen  Passagen ,  theils 
mit  Imitationen  der  Gesangmelodie  geistvoU  verwoben  ist.  Einen 
Schritt  weiter  zur  Berubigung  thut  das  Bassrecitativ :  »So  sei, 
0  Seele,  sei  zufrieden !« ,  und  nun  erschallt  in  schwungvoUer  Glau- 
benszuversicht  eine  prachtvolle  Sopranarie  FdurC  :  »Wirf,  mein 
Herze ,  wirf  dich  noch  in  des  H($chsten  Liebesarme ! «  eins  von  den 
Bachschen  Stttcken,  die  man  mit  ihrem  stahlkrHftigen  Rhythmns, 
ihren  unaufhaltsam  treibenden  Septimepharmonien  und  dem  sieges- 
seligen  Ausdruck  der  Melodie  sich  nicht  satt  h($ren  kann.  Schon 
hier  treffen  wir  wieder  die  umgekehrten  Orgelpunkte ,  jene  groBen 
harmonischen  Bogenwttrfe ,  deren  Fluge  wir  uns  im  Vertrauen  auf 
die  zielsichere  Hand  des  Meisters  freudig  ttberlassen.  Von  groBer 
Wirknng  und  ganz  undefinirbarem  Ausdruck  ist  auch  der  inmitten 
und  am  SchluB  der  Arie  mit  Schubertscher  Eilhnheit  ausgeftthrte 
Wechsel  zwischen  Dur  und  Moll.  Was  die  Verbindung  von  Aehtel- 
triolen  und  punktirten  Achteln  betrifft,  so  sei  ein  ftlr  allemal  be- 
merkt,  daB  das  Sechzehntel  dieser  rhythmischen  Figur  in  solchen 

Fallen  immer  gleich  dem  letzten  Achtel  der  Triole  ist  (      3 

Diese  allerdings  nicht  ganz  genaue ,  aber  breite  und  wttrdevolle  Art 
der  Ausftlhrung  war  bis  zu  der  ttberhandnehmenden  Unruhe  der 
neueren  Instmmentalmusik  die  allein  gebriiuchliche^^j.  —  Die  vier- 
stimmig  gesungene  zwlAfte  Strophe  des  Chorals  i>£8  ist  das  Heil  uns 
kommen  her«  bildet  den  SchluB  der  8ch(^nen  Composition. 

9)  Cantateauf  den  Sonntag  Oculi  (22.  Miirz)  1716  ^»Alles,  was 


41)  S.  Phil.  Em.  Bach,  Versuch  iiber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu  spieleu, 
1.  Th.  S.  9S  (Dritte  Aufl.,  Leipzig,  1787;. 
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von  Gott  geborenct) .  Dieses  Werk  ist  spSlter  ganz  in  die  Cantate  »£in 
feste  Burg  ist  nnser  Gotta  ^2]  ubergegangen ,  deren  Gesammtbestand 
mit  Ausnahme  der  Choralch()re  an  erster  und  filnfter  Stelle  es  aus- 
maeht.  Eine  Spur  von  seiner  Existenz  in  ursprtinglieher  Form  ist 
noch  vorhanden.  Die  beiden  Chore  mttssen  bedeutend  spftter  hinzu- 
componirt  sein ,  die  ttbrigen  Theile  zeigen  in  der  Factur  eine  voU- 
stUndige  Uebereinstimmung  mit  den  anderen  Cantaten  des  Jahrgangs 
1715—1716^^).  So  tritt  wieder  die  Melodie  des  SchluBchorals  in  der 
ersten  Arie  (DdurCj  instrumental  auf,  einem  Heldenliede  des 
Basses ,  das  die  kampfesmuthig  stampfenden  Geigen  und  Violen  im 
Einklang  umdi^ngen,  wie  Schlaehtrosse  unter  streitbaren  Reitem. 
Die  zweite  Arie,  von  einem  Bassrecitative  eingeleitet :  wKomm  in 
mein  Herzenshaus,  Herr  Jesn,  mein  Yerlangena  und  nur  zum  Con- 
tinuo  vom  Sopran  gesungen  (HmoU  ^^s)  •  ist  eine  rtthrend  kindliche 
Bitte,  die  zu  dem  stahlgepanzerten  Kriegsgesange  im  frappanten 
Gegensatze  steht.  Nach  einem  abermaligen  Recitativ  des  Tenors 
folgt  fllr  diesen  und  Alt  mit  Begleitung  von  Violine  und  Oboe  da 
caccia  ein  Duett  (Gdur  V4).  Das  Sonntags-Evangelium  erzSlhlt,  daB 
nach  der  Rede  Jesu ,  die  seinen  hauptsachliehsten  Inhalt  ausmacht, 
ein  Weib  aus  dem  Volk  gerufen  habe :  »Selig  ist  der  Leib ,  der  dich 
getragen  hat,  und  die  Brttste,  die  du  gesogen  hast«,  und  er  darauf 
erwiedert:  »Ja  selig  sind,  die  Gottes  Wort  httren  und  bewahren«. 
Hiemach  hatte  Franck  seinen  Text  beginnen  lassen :  )>Wie  selig  ist 
der  Leib,  der,  Jesu,  dich  getragen !  Doch  selger  ist  das  Herz,  das  dich 
im  Glauben  trUgta.  Diese  in  ihrer  Naivetat  rtthrende  Erzahlung  war 
es ,  aus  der  Bach  die  Stimmung  des  Duetts  ableitete.  Es  fUhlt  sich 
eine  besondere  Art  der  Weichheit  heraus,  die  von  andem  zarten 
Stttcken  Bachs  immer  noch  wesentlich  verschieden  ist ,  man  mQchte 
sagen,  etwas  mtttterlioh  weibliches  lebe  darin.  Auch  das  Wiegen- 
lied  aus  der  Cantate  » Tritt  auf  die  Glaubensbahna  ist  anders,  ob- 
^eich  zuweilen  anklingend.  Die  hdmophonen  Terzen,  das  unge- 
s^umte  Hinttbergehen  in  die  Tonart  der  Unterdominante ,  und  gar 
die  Einftthrung  des  F  -*-  ein  feuchter  Blick  aus  Mutteraugen !  —  das 
ailes  sind  fllr  einen  Bachschen  Anfang  hOchst  ungewohnte  Erschei-* 


42)  B.-G.  XVIII,  Nr.  60. 

43)  S.  Anhang  A.  Nr.  30. 
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nungen.  Gleich  daraaf  imitiren  die  Singstimmen  kanstreich.  Oboe 
und  Violine  UBakreiBea  sie  in  Sechzehatelii  phantastisch  und  geheim* 
nifiyoU.  Weiterbin,  wo  es  sicb  am  Christi  Antwort  bandelt,  bleibt 
das  Anfangsmotiy ,  wird  aber  Hiit  Zahttlfenahme  der  Instromente 
vierstimmig  fiigirt  —  eine  mit  einfachen  Mitteln  herrlieh  gelangeile 
Steigernng  I  So  viel  Zeilenpaare  noch  ftrigen ,  so  viel  neue  Tonbil- 
der :  wer  Chri^tuB  glUubig  im  Herzen  tr&gt ,  tiberwindet  alle  Feinde 
—  ktlhnbewegter  Satz,  in  den  Fignren  an  die  erste  Arie  mabnend; 
er  Uberwindet  endlich  anch  den  Tod  —  Imitationen,  die  mnthig  anf- 
streben  und  dann  in  nnheimlichen  Harmonien  ihren  Weg  ganz  zu 
verlieren  scheinen.  Der  Gedanke  an  den  Tod  mit  seinen  Schrecken 
maeht  sich  anf  einen  Augenblick  g^tend,  am  jedoeh  darch  die  Wie- 
derkehr  des  milden  Ritomells  beschwichtigt  and  dnrch  den  Scblofi- 
choral  endlich  ganz  besiegt  zu  werden.  Wir  konnten  sebon  zavor 
aas  der  Aaffassang  eines  Arien  -  Textes  auf  Bachs  Charakter  einen 
Reflex  fallen  lassen.  Die  Tiefe,  mit  welcher  er  den  Sinn>  jener  bibli- 
schen  Erz&hlang  ergriff,  scheint  mir  ftlr  die  keasche  Innigkeit  seines 
dentscben  Gemtttbes  lauter  zu  zeagen,  als  es  dieses  and  jenes  tofiere 
Lebensereignifi  vermocbte. 

Wir  sind  am  Ende.  Zurttckbliekend  bemerkt  der  Leser,  daB 
ausgefbbrte  GhQre  in  den  erbaltenen  Resten  des  Jahrgangs  fast  ganz 
fehlen.  Der  Grand  liegt  zunftcbst  in  den  Dicbtangen  Francks ,  der 
von  einer  Benutzung  bibliscber  Worte  bier  ganz  abgeseben  hatte, 
and  Bach  wuBte  sebr  wohl,  was  man  von  einem  Gbortext  zu  fordem 
babe.  Aber  der  einzige  Grand  ist  dies  nicbt.  So  vortrefflicbes  er 
auch  jetzt  scbon  bier  and  da  in  den  chorischen  Formen  leistete.  seine 
eigentlicbe  Zeit  dafbr  war  noch  nicbt  gekommen.  Weimar  bedentet 
ftlr  Bach  die  Blttthe  seiner  Orgelkunst ,  besonders  auch  im  Choral, 
and  diese  Hdbe  mufite  zavor  erreicht  sein ,  ehe  er  einen  weiteren 
Schritt  than  and  den  subjectiveren  poetiseben  Inbalt  der  Instrumen- 
talformen  zu  vocalen  Kunstgebilden  verdichten  konnte.  Seine  gr5B- 
ten  Leistungen  in  der  Chormusik  sind  ja  Cboralcbdre  and  eben  sie 
bilden  die  entwickeltste  BlUtbe  seiner  kircblichen  Kunst  iiberbaupt. 
DieStHrke  dieser  weimariscben  Cantaten  berubt  in  denSologesangen, 
deren  Gedankenreicbtbum ,  MannigfSftltigkeit  and  FormvoUendung 
znm  Erstaunen  zwingt.  Jede  Melodic  tragt  ibr  besonderes  GeprUge, 
in  jedem  Stiick  ist  eine  eigentbttmlicbe  Stimmung  yon  Grand  aus 
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abgemndeter  geworden,  anch  mit  meiaterlicher  Leichtigkeit  die 
Mnsik  im  Einzelnen  den  abweichenden  Fordernngen  des  neuen 
Textes  angepaBt^  im  Ganzen  h^tte  dieser  aber  wohl  eine  andere 
Composition  verdient.  Glanzend  geglttckt  ist  dag^gen  das  Experi- 
ment im  zweiten  Falle.  Die  beiden  Arien  der  Pales  nnd  die  zweite 
des  Pan  boten  dem  Componisten  eine  wirkliehe  poetische  Anregung, 
man  merkt,  wie  ihm  bei  dem  Gedanken  an  das  krsLftige  Naturleben 
der  Hirten  und  Ackerlente  das  Herz  anfgegangen  war.  Ein  ganz 
reizendes  Stttckehen  von  vollendeter  Abrnndung  ist  die  erste  Pales- 
Arie  ))Schafe  konnen  sicher  weiden^,  begleitet  von  zwei  FlQten  nnd 
Continno  (B  dur  C) .  Der  zweiten  (F  dnr  C)  sah  es  Bach  an ,  daB 
noch  Sch^^neres  ans  ihr  entwickelt  werden  kOnne.  Sie  zUhlt  36  Takte 
und  ist  wie  die  Bass-Arie  der  Ostercantate  von  1715  ttber  einen  freien 
ostinato  gesetzt.  Er  wnrde  beibehalten,  die  Melodie  aber  dnrch  eine 
andre  viel  schwungbaftere  ersetzt ,  die  mit  ihrer  Frilhlingsseligkeit 
auch  zu  den  Herzen  der  hentigeb  Musikwelt  sich  den  Zutritt  ohne 
Widerstand  gewonnen  hat.  Die  Ausftlhrung  ist  bis  zu  52  Takten 
erweitert  und  der  Modulationsgang  geHndert;  hiermit  noch  nicht 
gesHttigt  ftthrt  der  Meister  das  Bassthema  in  einem  Nachspiel  von 
26  Takten  zu  Ende.  Die  Worte :  »Mein  glSlubiges  Herze  frohlocke^ 
sing ,  scherze  (r  kamen  der  Uebertragung  entgegen ,  noch  mehr  die 
allgemeine  Stimmung  zu  Pfingsten,  dem  Feste  der  Maien.  Waren 
solche  Entlehnungen  ttberhaupt  mdglich ,  so  kann  eine  Stilverschie- 
denheit  zwischen  Bachs  geistlichen  und  weltlichen  Compositionen 
nicht  bestehen.  Sie  besteht  auch  wirklich  nicht.  Der  Bachsche  Stil 
war  der  kirchliche ,  und  der  kirchliche  Stil  war  der  Bachsche.  Er 
legte  ihn  nicht  an  und  ab ,  wie  ein  Gewand ,  er  wendete  ihn  ohne 
Reflexion  ilberall  an,  well  ihm  seine  Schreibart  in  naturgemSlBer 
Entwicklung  erwachsen  war  und  er  sich  gamicht  anderai  mehr  aus- 
drtlcken  konnte.  In  Einzelheiten  weltlicher  Cantaten  versucht  er 
wohl  sich  etwas  leichter  zu  schtlrzen  und  ein  hoher  Grad  von  An- 
muth  ist  ihm  ja  ttberhaupt  eigen.  Aber  im  Ganzen  bleibt  die  keusche 
ZurUckhaltung  seiner  Polyphonic  hier  wie  dort  dieselbe.  Die  Wei- 
Benfelser  Sanger,  seit  langem  an  das  S^ufierlich  wirksame  Wesen  der 
Oper  gew()hnt;  mttssen  merkwttrdige  Gesichter  bei  dieser  Musik  ge- 
macht  haben,  obgleich  sich  Bach  in  der  ersten  Arie  der  Diana  augen- 
scheinlich  bemttht  hat,  etwas  brillantes  und  dankbares  zu  schreiben. 
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Eine  Zierde  der  dortigen  Oper  war  damals  (es  ist  nicht  genau  be- 
ptimmbar,  seit  wann]  Christiane  Pauline  Kellner,  welche  die  Partie 
der  Diana  gesungen  haben  mag.  Sie  hatte  am  Ausgange  des  17.  Jahr- 
handerts  an  der  Oper  zu  Braunschweig  ^  spSiter  in  Cassel  gewirkt 
und  genoB  einen  groBen  Ruf  als  Gesangsvirtuofiin ;  Mattheson  rtthmt 
ihr  Extemporiren  »und  mit  der  Kehle  Fantasiren  ohne  einzige  Worteo, 
sie  wird  also  auch  in  Hamburg  gewesen  sein  ^^J .  Falle ,  in  denen 
Bach  fUr  Sangerinnen  schrieb ,  sind  in  seinem  Leben  hQchst  selten. 
Kirchen-  und  Kammersangerinnen  gab  es  zu  seiner  Zeit  am  wei- 
marischen  Hofe  noch  nicht,  erst  gegen  das  Ende  der  zwanziger  Jahre 
kommen  sie  vor  ^^] .  — 

Der  zweite  Jahrgang  Franckscher  Cantaten  erstreckte  sich  vom 
.  1.  Advent  1716  bis  ebendahin  171 7^1).  FUr  die  Zeit  von  Ostern  bis 
zum  1.  Advent  1716  lagen  also  keine  neuen  Dichtungen  vor;  zum 
Pfingstfeste  componirte  Bach,  wie  wir  frtther  sahen,  einen  Neu- 
meisterschen  Text,  andre  Werke  sind  nicht  nachzuweisen.  Aber 
auch  aus  dem  gesammten  zweiten  Jahrgange  besitzen  wir  nur  noch 
zwei  Cantaten,  die  sicher  in  Weimar  entstanden  sind.  Ob  er  weiter 
keine  componirt  hat,  oder  ob  die  Ubrigen  verloren  gingen,  bleibt 
voriaufig  im  Dunkel.  Die  beiden  erwahnten  gehOren  dem  zweiten 
und  vierten  Adventssonntage  (6.  und  20.  Dec.)  1716  an.  Es  h&ngt 
oflfenbar  mit  dem  am  1.  Dec.  eingetretenen  Tode  des  alten  Capell- 
meister  Drese  zusammen,  daB  Bach  sie  so  rasch  hinter  einander 
schrieb.  In  diesem  Jahrgange  hat  Franck  das  Recitativ  wieder  ganz 
vermieden.  Bach  Uberarbeitete  in  Leipzig  die  Cantaten  noch  ein- 
mal ,  schob  neu  hinzugedichtete  Recitative  ein  und  machte  sie  zwei- 
theilig,  indem  er  auch  in  der  Mitte  einen  Choral  anbrachte.  Nur  in 
dieser  erweiterten  Gestalt  sind  sie  erhalten ,  doch  lUBt  sich  die  ur- 
sprlingliche  leicht  reconstruiren,  einige  Vervollkommnungen  im  Ein- 

49)  Mattheson,  Das  beschUtzte  Orchestre  S.  137.  Walther,  S.  338  und  229. 
Ohrysander,  JahrbUcher  I,  S.  18S,  190,  200,  202,  265. 

50)  Walther,  S.  450  a.  £. 

5 1 )  i>Evangeli8che  |  Sonn-  and  Fest- 1  Tages- ,  Andachten,  |  Auf  |  HochfUrstl. 
Onadigste  y erordnung  |  Zur  |  Fttrotl.  SSchsis.  Weimarischen  |  Hof-Capell-itft/nc ! 
In  Geistllchen  ^rt'en  |  erwecket  |  Von  |  Salomon  Francken,  |  FUrstl.  Sachs.  Ge~ 
samten  Ober -Con-lsistorial-Secreiario  in  Weimar.  |  Weimar  und  Jena,  |  Bey 
Johann  Felix  Bielcken.  |  1717.  ,«  Befindlich  auf  der  groOherzogl.  Bibl.  zu  Wei- 
mar. Ohne  Vorrede.  S.  Anhang  A.  Nr.  32. 

Shtta,  J.  S.  Bftch.  I.  36 
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zelnen  Yorb^h^teti ,  an  denen  i^s  hicht  g;^Mlt  haben  wird.   Beide 
bestanden  ans  einem  Ghor,  vier  Arien  nnd  dneni  Choral. 

DaB  Evangelitun  des  zweiten  Advento  handelt  voti  der  Anktinft 
Christi  zum  jAngsten  Gericht,  uHd  erOffnete  jene  mystiBch-groBattig^ 
SphHre,  in  der  Bachs  Oenius  sich  vor  alien  wohl  flihlte.  In  der  Can- 
tate  2U  diesem  Sonntage  spannt  er  iseihe  Flttgel  so  m&chtig  auB ,  Wie 
man  eB  trotz  allem  vorhergegangehen  nicht  erwarten  dnrfte  ^^) .  Der 
Anfangschor,  in  die  Form  der  ItaliAniBchen  Arie  gegoBsen,  zSlhlt 
80  breite  Takte  (Cdnr  C).  »Wachet,  betet!«  au^  dieBem  Oegensatze 
keimt  das  bedentungSTolle  Tonbild  empor.  Schon  in  der  Instnunen- 
taleinleitnng  lebt  er ,  welche  alle  Motive  exponirt ,  die  im  Veriauf 
durch  die  Instramente  zur  AnWendung  kommen ;  tinter  ihnen  sind 
die  wichtigsten  das  hell  hineinfahrende  Signal : 


and  eine  feierlich  wallende  Bewegung  in  breiten  Accordfolgen ,  wie 
im  C  dur  -  Praelndium  des  wohltemperirten  Claviers ,  in  welche  aber 
leise  Weckstimmen  der  Trompete  nnd  Oboe  abwechselnd  hinein- 
t(^nen :  anch  das  Beten  soil  ein  Wachen  sein !  Ans  ganz  andem 
Motiven  erwUchst  der  Chorsatz ;  eine  sich  aHfraffende  Seehzehntel- 
passage ,  energische  Rufe ,  rlistige  Anfforderungen ,  und  als  Gegen- 
satz  andachtsvoll  getragene  Harmonien,  wie : 


sind  sein  Material  ^^) .  Die  vier  Arien  bilden  eben  so  viele  Charakter- 


521  B.-G.  XVI,  Nr.  70. 

53)  Die  inbrUnstige  Declamation  der  letzten  8 telle  erinnert  an  Aehnliches 
au8  dem  Kyrk  von  Beethovens  MisBa  solemnis. 
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bilder  von  erstannlicher  S^hHrfe.  So  8ch5n  die  ReeitstiTe  tind  — 
namentlich  groBartig  und  erschtttternd  ist  dae  letzte,  wo  zq  der 
gewaltigen  Schildenmg  des  Weltnntergangs  der  Choral  »£8  ist  ge- 
wifilich  an  der  Zeitu  dnrch  die  Trompete  geblasen  wie  ana  den  Wol- 
ken  herabtOnt  —  nnd  so  voUkommen  im  Allgemeinen  die  kflnst* 
lerische  Berechtignng  dieser  stimmnngsvermittelnden  Form  ist,  in 
dem  vorliegenden  Falle  kOnnen  sie  nieht  als  nothwendig  erscheinen. 
Ich  bilde  mir  ein,  gans  deutlicb  hindnreh  zn  ftthlen,  wie  sie  von 
Bach  nrsprttnglich  nicht  beabsichtigt  waren.  Die  psyehologische 
Entwicklnng  erfolgt  dnrch  die  vier  Arien  bis  znm  SohlnSchoral  mit 
einer  so  lllckenlosen  Energie,  dafi  auch  der  Meister  selbst  keine 
Einschaltnngen  mehr  machen  konnte,  ohne  die  Gontinnitftt  des  Stro- 
mes  zn  8t5ren.  Zn  sehr  war  diese  Composition  als  spontaner  ErgnB 
aus  dem  tiefsten  Gmnde  seines  Wesens  hervorgedmngen ;  an  sol^ 
chen  Erzengnissen  IftBt  sich  spHter  nichts  mehr  formen ,  sie  sind  da. 
Die  erste  Arie,  fHr  Alt  (A  moll  V4)  7  anklingend  an  den  Tenor-Qe- 
sang  der  Advents -Cantate  von  1714,  die  ja  theilweise  ahnlicbe 
T5ne  anschlng,,  enthUlt  die  emste  Mahnnng,  sich  f)lr  den  jUngsten 
Tag  zn  bereiten ,  ehe  es  zn  spUt  sei  und  er  verheerend  hereinstOn^, 
wie  cinst  der  Feuerregen  ttber  die  stindigen  Sodomite.  Tiefe  Weh- 
math  ist  der  Mahnung  beigesellt ,  gleichsam  in  dem  GefUhl ,  daB  sie 
ftlr  die  Meisten  dennoch  vergeblich  sein  werde.  Diese  glanben  es 
nicht ,  daB  die  letzten  Zeiten  nahen ,  aber  Christi  Wort  bleibt  wahr, 
und  er  wird  erscheinen  als  Richter  anf  den  Wolken  —  zweite  Arie 
(Sopran ,  £  moll  C)  •  Wnnderbar  ist  hier  der  Ausdmck  der  bestimm- 
ten  Ueberzengnng  und  der  Ergriifenheit  dnrch  eine  groBartige  Vor- 
stellung  mit  unheimKchem  Gkauen  vermischt.  Welch  majestatische 
Melodiezttge  von  Takt  7  bis  12  und  1 4  bis  20,  nnd  welch  machtvoUes 
Ansehwellen  in  ihnen !  Klingt  das  breite.  gemessene  Motiv 
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mit  seinen  echoartigen  AbschwSlchungen  zum  piano  und  pianissimo 
nicht  wie  in  den  Weltenraum  hinausgerufen  und  dort  in  der  schauri- 
gen  Unendlichkeit  verhallend?  Docfa  die  Frommen  mOgen  ihr  Haupt 
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emporheben  nnd  getrost  sein,  sie  sollen  »in  Eden  grttnen,  Gk>tt  ewig* 
lich  zu  dieiien«;  diesem  Geftlhle  giebt  die  folgende  Tenor -Arie 
(G  dnr  C)  Ausdruck  ^) .  Sie  hat  ihre  freie  Form  mit  dem  Duett  der 
Gantate  »Ach  ich  sehe«  gemeinsam:  das  Hauptthema  taucht  ganz 
nnerwartet  au8  dem  Dunkel  der  Unterdominante  auf  (Takt  34) ,  eine 
fein  poetische  Illnstration  zu  den  Worten :  »Hebt  euer  Hanpt  empor«. 
Die  plastisch-sch5ne  Melodie  derselben  beherrscht  mit  grOBerer  Ans- 
schlieBlichkeit ,  als  in  andem  Arien ,  das  ganze  Stttck ,  liberal!  ist 
sie  mit  ihrem  herzlichen  Troste  zur  Hand.  Und  sie  weiB  zu  tr5sten. 
Denn  nun  quillt  aus  roller  Brust  das  Verlangen  nach  jenem  letzten, 
seligen  Tage ,  der  die  Frommen  hinttberfllhrt  in  das  Reich  des  Frie- 
dens  **)  —  letzte  Arie  (Bass ,  C  dur  Y4) .  Selten  hat  wohl  Bach  eine 
Gesangmelodie  geschrieben,  die  so  rein  zur  Geltung  gelangt,  so  voli- 
stUndig  nach  alien  Seiten  heraustritt,  als  die  24  Adagio -Taktej 
welche  den  Anfang  der  Arie  ausmachen.  Kein  Instrument  misoht 
sich  ein ,  nur  von  dem  feierlichen  Elange  der  Orgel  in  ruhigen  Har- 
monien  untersttitzt ,  strOmt  die  Singstimme  ihre  Empfindung  aus  in 
einer  einzigen  ununterbrochen  auf  und  ab  steigenden  Linie.  Dann 
bricht  das  Weltende  herein :  die  Instrumente  tosen,  die  Orgel  braust, 
Trompetenklang  schmettert  dazwischen^  alle  Grnndfesten  wanken 
und  stttrzen  zusammen,  aber  fiber  dem  Graus  der  Yemichtung  erhebt 
sich  in  himmlischer  Glorie  jene  neue  Welt,  von  der  es  heiBt,  daB 
Gott  abwischen  wird  alle  Thranen  und  der  Tod  nicht  mehr  sein  wird 
(Off.  Joh.  21,  4).  Wie  der  Empfindungsausdruck  sich  hiertiber  alles 
irdische  hinausschwingt,  so  ist  auch  jede  Rticksicht  auf  eine  der  ge~ 
briluchlichen  Formen  ttberflogen :  nach  dem  milden  Mittelsatze  leitet 
Bach  in  das  Adoffio  des  Anfangs  zurflck  und  lEfit  unter  stiller  Or- 
gelbegleitung  den  Gesang  in  h5chster  UeberschwEnglichkeit  zu  Ende 
gehen.  Mit  der  ftinften  Strophe  des  Chorals  »  Meinen  Jesum  laB  ich 
nicht «  setzt  der  Chor  ein.   Wenn  sonst  der  vierstimmige  Yocalsatz 


*. ' 


^ 


54)  Die  dritte  und  vierte  Zeile  lauten  bei  Franck:  >»Der  j  Ungate  Tag  wird 
kommen  Zu  eurer  Seelen  Flor !«  Bach  hat  die  dritte  wohl  unabsichtlich  ausge- 
lassen ;  der  Gedankengang  wird  dadurch  etwas  unklar ,  doch  beweist  die  Aus- 
lassung  von  neuem,  wie  ttberwie^end  Bachs  Sinn  nur  auf  Heraushebung  der 
Orundstimmung  gerichtet  war. 

55)  »Selig8ter  Erquickungstag ,  fUhre  mich  zu  Friedens  Zimmemff ,  heiGt  es 
im  gedruckten  Text,  nicht  »zu  deinen  Zimmem<f. 
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wohl  noch  von  einer  selbetlhidigen  Instrumentalstimme  ttberbaut 
wurde ,  so  genUgte  das  an  dieser  Stelle  nicht  mehr.  DreiBtimmig  im 
freiesten  Melodienschwnnge  ziehen  die  Geigen  tiber  dem  Gesange 
hin  —  SphHrenharmonien  erklingen!  In  keiner  Cantate  hat  man 
nnmittelbarer  und  8t£lrker  den  Eindrnck,  daB  der  Gesammtstrom  der 
Empfindang  anf  den  SchluBchoral  als  letztes  Ziel  hinflnthe.  Es  ist 
als  vernUhme  man  nnr  das  Sichererwartete ,  was  lange  vorher  schon 
im  Geh()re  klang,  als  sei  nnn  die  letzte  Htllle  entfemt  nnd  die 
flerrlichkeit  des  Himmels  geOffnet. 

BlOde  nnd  anempf&nglich  mht  das  Auge ,  das  in  die  Sonne  ge- 
schant,  anf  den  GegenstS^nden  der  Erde.  So  ist  es  fUr  die  zweite 
Cantate:  ))Herz  nnd  Mand  nnd  That  und  Lebena^<^]  ein  Nachtheil,  daB 
sie  in  der  chronologischen  Betrachtnng  anf  jene  folgt.  Man  wtlrde 
sonst  seine  voile  Frende  haben  an  dem  prachtig  frischen  Anfangs- 
chor  (G  dnr  ^4} ,  an  der  ansdmcksreichen  ersten  Arie  und  auch  im 
Uebrigen  Anregendes  genug  finden.  Uns  m(3ge  die  Cantate  »Wachet, 
betettt  als  SchlnBstein  der  weimarischen  Elircheneompositionen  gel- 
ten.  Mag  der  Meister  anch  in  andren  Dichtungen  des  Jahrganges 
noch  Gelegenheit  zn  bedentsamen  Tonwerken  gefnnden  haben ,  von 
denen  die  Woge  der  Zeit  vielleicht  das  eine  oder  andre  einmal  wie- 
der  ans  Ufer  spttlt,  kaum  kann  darin  die  wunderbare  Eigenart  seines 
Genius  klarer  hervorgetreten  sein ,  dessen  liebste  WohnstHtte  jene 
tIber  Lust  und  Leid  der  Menschen  schwebenden  seligen  Gefilde 
waren  und  dem  ein  Gott  die  Lippen  berllhrte ,  den  dunkeln  Erden- 
sOhnen  seine  himmlischen  Gesichte  zu  yerkUnden. 


vn. 

Aus  den  Jahren  1715  und  1716  ist  irgend  eine  Eeise  Bachs  mit 
Bestimmtheit  zwar  nicht  tlberliefert ,  doch  lUBt  sich  kaum  zweifeln, 
daB  er  unterdessen  einmal  Meiningen  nnd  den  dort  residirenden 
sachsischen  Hof  besucht  hat  ^) .   Hier  war ,  wie  man  siCh  von  frtther 


56)  In  antographer  Partitur  anf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin. 

1)  LieBe  sich  eine  Copie  der  Emoll-Messe  von  Nikolaus  Bach,  welche  die 

Herren  Breitkopf  und  Hiirtel  besitzen ,  als  Sebastians  Handschrift  anerkennen, 

BO  wSre  damit  bewiesen,  daB  dieser  sich  im  September  1716  in  Meiningen  be- 

funden.  Denn  sie  trfigt  am  Schlusse  die  Notiz :  »Meimngen  d.  16  7^  1716.((  Aber 
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lern  wird,  Johaim  Lndwig  Bach  Capell- Director,  em  Sprofi 
'  zweiten  vod  Veit  Bach  aosgehenden  Linie,  dereo  mosikalische 
higoDg  hi  dem  Heininger  Bach  znr  hdchsten  Entwii^img 
igte.  Bia  dahin  gind  ron  emem  Verkehr  der  beiden  Liaien 
)  SparcD  Torhanden,  werdea  aber  sogleich  sichtbar,  nach- 

Sebastian  ihn  her^stellt.  Deon  schon  im  Jahre  1717  worde 
ftlteete  Sohn  seines  Brnders  in  Ohrdruf  >anf  Empfehlnnga 
[of-Caator  an  das  Stift  zn  G«iidersheun  berafen,  wo  aach  Jo- 

Lndwigs  Brnder  angeatellt,  and  die  Schwester  des  Henogs 
jachsen  -  Heiuingen  Aebtissin  war^).  DaB  die  bedeotendsten 
UsentaDten  der  zwei  Linien  sich  za  einander  hinneigten,  iet  ein 
)  erfreulicbes  Zeichen  der  brtlderlichen  Gesinnnng,  welche  alle 
ler  dee  groBen  Geschlechtes  nmachlofi.  Wicfatiger  noch  ist  ea, 
lem  nachweislich  warmen  uod  andanemden  Interease,  das  Se- 
nn  an  Johaim  Lndwigs  CompositiooeD  nahm ,  zn  erkennen ,  wie 

TOD  dieser  Seite  her  die  Summe  dessen,  was  im  allm&hligen 
:eigen  des  Geschlechts  geleistet  war ,  zu  Sebastian  Bach  bin- 
loS.  Einen  mafigebenden  EinfluB  anf  deasen  Aosbildung  konnte 

freilich  nicht  mebr  gewinnen ,  da  die  Bertthmng  erst  zar  Zeit 
^bastiaos  roller  Selbat&ndigkeit  atattfand,  aber  Banm  and 
mg  fUr  des  anderen  Weise  waren  in  diesem  immer  noch  reich- 
ortiaDden.  reichlicher.  wie  es  scbeint.  als  ftlr  irgend  einen  zwei- 
'omponisten.  Von  beinem  hat  er  sich  darcfa  selbstgemacbte  Ab- 
ft  noch  in  spftteren  Jahren  eine  solche  Henge  ron  Compositionen 
;ignet.  £e  ist  in  diesem  Verh&ltniaae  etw&s  tlbnliches,  wie  weno 
le  Toehter  aeines  eignen  Stammea  znr  G-attin  nahm :  da  in  ihm 
laben  and  EigenthUmlichkeiten  deaselben  znr  rollkommeDSten 
leionng  kamen  and  ein  Ueberbieten  dnrcb  Fortpflanznng  nicht 

mCglicb  war,  so  zog  er  instinctir  znr  weiteren  Nahning  der 
n  PersSnlicbkeit  AngehUrige  des  Geachlecbta  theils  znr  innig- 
LiebeDsgemeinachafit  theils  zmn  theilnebmenden  kUnstlerischen 
ehr  an  sich  heran. 

t&ch  hat  nnr  s^dlter  einiges  hiDeingeacliriebeii,  tm  Uebrigen  iat  w  nioht  aeioe 
Ancb  den  Kanenszog  outer  der  Kotiz  vennag  ioh  nicht  J.  S.  sondem 
L.  Bach  zD  leHn.  Vennuthlich  lie^  ein  Autograph  Johaiui  Ludwigs  vor. 
BriickneT,  Kirchen-  and  Schulenstaat  im  Henogthoia  Gotha,  Th.  Ill, 

8.  35. 
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Johiwi  Lttdwigs  Talwt  Ut  frQilich  mit  d^m  Seb^^ti^us  oii^bt  zn 
vergleich^Q,  Auch  der  Ei^^Qf^cber  Johann  Chrigtoph  stebt  bOber  an 
flrfixiduiigslp*aft  and  Ti^fe.  Ab^r  ate  eipen  originell  beg9.bten  und 
^Useitig  durcbgebildeten  JSlUnstler  mu6  man  ibn  deunocb  ansehen. 
2un&cbBt  fftjlt  aaf,  di^B  ^in  v&Uig  andrer  G^iBt  in  ibm  l^bt,  al8  in 
^m  bervorragendeQ  IndiTidu^n  der  Hanptlipi^.  Sobon  seine  Ge- 
aicbtsattge  entbalten  kanm  einen  lei^en  Anklang  an  dag ,  Fas  wir 
durob  die  Abbildungen  Sebastians ,  seines  Vaters  npd  seiner  S^bne 
als  das  Bacbscbe  FamilieQgesicbt  nns  von^astellen  gewobnt  sind. 
£in  Pastellbild,  das  iba  als  boben  Drei^iger  aufweist,  zeigt  ein 
rnndliches  glattes  Gesicht  in  htibsoben  weicb^n  Linien  und  mit 
sehOn  gescbwupgenen  Augenbrauen.  Auf  einem  Miniatnr-Bildcben 
in  Oel,  wo  ^r  als  JUnglipg  oder  j  anger  Mapn  gem^H  ist,  sind  die 
Ztlge  sogar  von  einer  aaffallenden,  fast  weiblich  za  nennenden 
Scbi)abeit  ^j .  Auob  seinen  Compositiopen  feblt  das  Grofiartige,  Tief- 
siunige  and  Phantastische.  Mit  der  Qrgel  scbeint  er  sicb  nichts  zu 
scbaffen  gemaebt  za  habep,  apd  das  ist  jedepfalls  bedeatsam. 
Seinep  Cbarakter  bestinpnt  das  Wohltbuende  in  Erfindnng ,  Klang- 
wirkung  and  teebniscber  Ausfilbrang,  dabei  pine  natttrliche  Ge- 
wandtbeit  in  alien  Gattangen  der  Kunst.  Doch  scbeint  er  sicb  der 
Instrun^entalmusik  weniger  beflissen  za  baben.  Es  giebt  eine  Or- 
ebestersaite  von  ibm  aas  dem  Jabre  1715,  bestebend  in  Ourerture, 
Air ,  Menuet ,  Gavotte ,  Air ,  Bourr^e  ^) .  Die  Oavertare  ist  wohl  das 
beste  Stttck ,  kraftig  im  ersten  Theil ,  flttssig  and  str5mend  im  zwei- 
ten  and  n4t  den  beliebten  effectvoUen  Orgelpankten  geziert.  Das 
erste  Air  ist  eigentbttmlich,  fast  bestandig  in  Secbzebntel-Bewegang 
and  so  anfangeiid : 

m 


3)  Das  Pastellbild  hangt  auf  der  k{>iiigl.  Bibl.  zu  Berlin  im  ersten  Zimmer 
der  musikalischen  Abtheilung.  Das  Oelbildchen ,  auf  ein  Kupferblatt  gemalt, 
besitzt  Herr  Postdirector  Dreysigacker  in  Heiningen,  der  mir  die  KenntniO- 
nahme  in  entgegenkommender  Weise  ermOgiiehte.  In  Folge  einer  unklaren 
Tradition  gait  es  dort  als  Portrait  Sebastian  Bachs ,  was  sich  sogleich  als  Irr- 
thum  erwies.  DafUr  da6  es  Johann  Ludwig  vorstelle,  spreohen  sowohl  auDer- 
liche  wie  im  Bilde  selbst  liegende  Griinde. 

4)  Auf  der  k(5nigl.  Bibl.  zu  Berlin ,  folgenden  Titels :  »Ouverture  a  4.  |  en 
O.h.  I  del  I  Joh.  Ludwig Baach.  \  [unteninderlinkenEcke:]  Mens:  Fehr.  1715,» 


^ 
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Die  eingeklammerte  zirpende  Stelle,  mit  der  vielfach  Solo-Oboe  and 
Tntti  alternireB,  spielt  darin  eine  bedeutende  Rolle.  Die  ttbrigen 
Tanzstttcke  sind  mehr  derbkrHftig,  als  leichtaninathig.  An  Motetten 
and  Eirehencantaten  hat  sich  aber  eine  reiche  Aaswahl  erhalten; 
*Sebastian  Bach  selbst  schrieb  allein  von  achtzehn  der  letzteren  sich 
die  Partitar  ab^).  Diese  Werke  stehen  zwischen  der  Ulteren  and 
neaem  Kirchencantate  angef&hr  in  der  Mitte.  Die  Texte  enthalten 
madrigalische  Formen  za  Becitatiyen,  daneben  aber  aach  Bibel- 
sprfiche  fbr  Sologesang  and  amgekehrt  freie  Dichtang  filr  den  Chor. 
Zam  Bibelwort  ist  das  Ario8o  beibehalten  mit  den  von  Seb.  Bach  ab- 
gestreiften  Ulteren  Eigenthtimlichkeiten ,  daB  z.  B.  der  Solo-Bass  in 
den  Schlnfi-Cadenzen  gem  mit  der  Bass-Stimme  der  Instromente 
geht.  Die  wirklichen  Recitative  heben  sich  noch  nicht  genag  darch 
leichte  and  freie  Declamation  als  selbst^ndige  Form  herans.  Die 
Arien  haben  moistens  Da  capo-Anlage,  aber  kleine  Dimensionen. 
Zaweilen  ist  die  Gestaltang  nnsicher :  eine  Alt-Arie  der  Gantate  ^Ja 
mir  hast  da  Arbeit  gemacht((  zam  Sonntage  Quinqaagesimae]  be- 
ginnt  im  ^ji  Takt  mit  ganz  breiter  Melodic,  verlftaft  aber  nach  zwan- 
zig  Takten  ohne  erkennbaren  Grand  ins  reine  Becitativ.  Die  Chdre 
sind  imitirend,  aber  gew()hnlich  nicht  sehr  weit  aasgeftthrt.  FQr  die 
Choralbehandlang  endlich  liebt  er  den  homophonen  Vocalsatz,  be- 
gleitet  vom  Geigenchor  mit  repetirten  Achteln,  zaweilen  aber  ergehen 
sich  aach  die  Geigen  ttber  dem  Gesange  in  freien  and  lebhaften 
Figarationen.  Der  Geftihls-Aasdrack  hUlt  sich  moistens  in  einer 
mittleren  HOhe,  von  der  Empfindsamkeit  der  Ulteren  Kirchencantate, 
wie  von  der  Flachheit  eines  Telemann,  StOlzel  and  Genossen  gleich- 
mRBig  entfernt.  Eine  seibstHndige  Erfindangskraft ,  die  oft  darch 
sinnige  Zttge  ttberrascht,  tritt  ttberall  zu  Tage.  In  der  genannten 
Gantate  wird  das  beginnende  Bass- Arioso  darch  dieses  Instramental- 
Gebilde  eingeleitet : 


5;  ZwOlf  davon  Bind  in  einen  Band  zuBammengeheftet  auf  der  k5nigl.  Bibl. 
zu  Berlin.  £in  yon  Phil.  Em.  Bach  beschriebenesBlatt  ist  vorgebunden.  AuGer- 
dem  sah  ich  dort  zu  vier  andem  die  von  Seb.  Bach  geschriebenen  Stimmen. 
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Viol.  lu.  II. 


Bass. 
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welches  Jesn  bange  Yorempfindungen  seiner  herannahenden  Leiden 
vortrefflieh  ausdrttckt,  das  ganze  Arioso  beherrscht  und  mit  ge- 
schickter  Verwendung  und  derselben  Bedeutung  im  SchluBchore 
wiederkehrt  ^) .  Wir  wissen,  daB  am  Meininger  Hofe  italiUnische 
Gesangsmnsik  getrieben  wurde,  es  liegt  daher  nahe  genng,  daB  Jo- 
hann  Lndwig  die  sangbare  Schreibart  seiner  Yocalmusik  zum  guten 
Theil  dem  Stadium  der  Italitoer  verdankte.  Sie  tritt  ganz  besonders 
in  den  Motetten  hervor.  Die  OriginalitSlt  und  Uberragende  Bedeu- 
tung dieser  Arbeiten  wird  erst  y^Ilig  klar ,  wenn  man  sie  mit  den 
zwitterhaften  und  flauen  Motetten  andrer  damaliger  Componisten 
vergleicht;  ich  wUBte  nach  Sebastian  Bach  Niemanden  zu  nennen, 
der  hierin  dem  Meininger  an  die  Seite  zu  setzen  wUre.  Eine  noth- 
wendige  Fortentwicklung  der  Gattnng  darf  man  freilich  in  ihnen 
nicht  suchen  wollen ,  nach  wie  vor  bezeichnet  in  der  neueren  Mo- 


6)  Dessen  Ritomell  und  den  darauf  folgenden  Choral  hat  Mosewius  durch 
ein  nnerklarliches  Versehen  als  CompoBition  Sebastians  aufgefUhrt  in  Beilage  2, 
7  seiner  Schrift  Uber  dessen  Kirchencantaten  und  ChoralgesSnge.  Man  hat  da 
nun  eine  Probe,  wie  die  Schlufichor&Ie  Job.  Ludwig  Bachs  zu  sein  pflegen. 


v'^ 
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tette  Johwn  Ghristoph  Bach  den  Gipfelpunkt.  Aber  es  zeigt  sich 
haufig  in  der  Kunstgeschichte ,  daB  wenu  auch  lib^rragende  Glister 
ein  ftlr  die  Zeit  H^chBterreichbares  geleistet  haben ,  es  schwttchereii 
Talenten  trotzdem  gelingt,  Bich  neben  ihnea  nocb  zar  Greltung  zu 
bringen.  8ie  heben  dann  gewiBse  Dinge^  die  im  Uebergang  za 
andren  EunBtidealen  anfangen  vemachlilsBigt  zu  werden ,  noch  ein- 
mal  mit  grofier  Entschiedenheit  hervor  und  wissen  Bie  doch  mit  jan- 
gen  Elementen  anzieheiid  zu  mischen.  Johann  Ludwig  Bach  stand 
in  einem  viel  intimeren  YerhUtmsse  zu  dem  italianischen  Vocalstiie 
jener  Zeit  als  seine  Zeitgenossen,  die  auch  beim  Motettencomponiren 
immer  nnr  an  concertirende  Musik  dachten.  Das  Wesen  des  Chor- 
gesanges  hatte  sich  ihm  in  vorzttglichem  MaBe  erschlossen ,  er  be- 
saB,  was  den  meisten  nord-  and  mitteldeutscfaen  Componisten  fehlte, 
den  voUen  Sinn  fUr  die  warm^,  gesUttigte  8ch(5nheit  des  reinen  Yo- 
calklanges.  Da  er  zavor  das  Hofcantor-Amt  bekleidet  hatte,  mag  er 
selbst  ein  gnter  Sanger  gewesen  sein.  AoBerdem  war  er  ein  hbchst 
gewiegter  Contrapnnctist ,  man  darf  wohl  behanpten ,  daB  er  alles 
konnte,  was  damals  in  Italien  auf  diesem  Gebiete  geleistet  warde. 
Da  er  nun  eine  erfindongskrl^ftige  PersOnlicbkeit  hinzn  bracht^ ,  so 
ist  das  Besultat  einigermaBen  begreif lich.  Ein  HuBeres  Zeichen  ftir 
seine  Neigung,  im  reinen  Chorklange  zu  schwelgen,  ist  schon  der  on- 
geheure  Umfang  der  Motetten.  Eine  doppelchdrige  ttber  Jes.  9.  6 
und  7  :  »UnB  ist  ein  Kind  geborena  u.  s.  w.  zUhlt  nicht  weniger  als 
346  Yiervierteltakte,  ohne  doch  wie  die  Motetten  Sebastian  Bacbs  in 
verschiedene  Satze  zu  zerfallen ;  nur  im  63.,  133.,  164.,  228.  und 
275.  Takte  werden  durch  Fermaten  kurze  Bubepunkte  gewEhrt'  . 
Das  riesige  Werk  beginnt  einfach  und  gemlU^hlich ,  aber  schon  mit 
dem  64.  Takte  entwickelt  sich  einGrebilde  von  ttberraschender  Origi- 
nalitat :  alle  BS^se  and  Tenore  heben,  wie  psalmodirend ,  im  Eiu- 
klange  an : 


g 


Wel 


che8        Herr 


schaft    — * 


7)  Handschriftlich  aof  der  Amalien-Bibliothek  des  JoachimsthalB  zu  Berlin, 
Bd.  Nr.  90,  Stttck  4. 
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duin  setzeu  die  vier  andern  Stimmen  canoniaoh  imitirend  darU- 
ber  ein: 


ff^^ 


T 


:p:=^ 


r=i 


X 


'■^ 


wel-chea      Hemchaft     iit   aaf  aei-ner     8ehul-ter 

wiederholen  dies  Motiv  in  Ddur,  danninAmoll,  dann  zweistimmig 
wieder  in  Grdur  and  schlieBen  auf  der  Dominante.  H(5ch8t  merk- 
wtlrdig  bertihrt  es,  wenn  wfthrend  der  nach  den  Cadenzen  eintre ten- 
den  Pansen  der  Oberstimmen  in  den  BUssen  and  TenOren  der  Gesang 
mit  seiner  pastosen  Ftllle  and  langsamen  Bewegang  weiterdr5hnt, 
der  ganze  Satz  hat  etwas  so  entschieden  katholisches ,  daB  man  ihn 
bei  einem  protestantischen  Tonsetzer  fast  mit  Befremden  bemerkt. 
Nachher  tlbemehmen  beide  Soprane  die  langen  T(5ne,  dann  die 
Bltose  allein,  dann  die  Tenure,  dann  wieder  die  Bttsse,  woza  nan  das 
obere  Stimmengewebe  immer  reicher  wird.  Vom  228.  Takte  beginnt 
eine  achtstimmige  Fage  »Solehes  wird  than  der  Eifer  des  Herm 
Zebaotha : 

Sol-ches  wird  thun  der  Ei  - 


sol    -    ches  wird 


thun  der   Ei  - 


solches  wird 


Man  wird  lange  sachen ,  am  ein  Stttek  von  gleicher  Bedeatsanikeit, 
vergeblich  wohl ,  am  eins  za  finden ,  das  in  seiner  Art  vortrefiflicher 
wUre.  Da  ist  ganz  jene  spielende  Leichtigkeit ,  jener  fearige  Flufi 
der  Stimmen,  da  jener  tlppige  Wohlklang,  der  nar  dann  entsteht, 
wenn  sich  alles  wie  von  selbst  singt.  Die  Fnge  kdnnte  mit  anderm 
Text  versehen  ftlr  das  Werk  eines  italiUnischen  Meisters  gelten,  man 
wlirde  etwa  aaf  Leonardo  Leo  rathen.  Eine  andre  Motette :  »6ott  sei 
ans  gnUdig  and  segne  ansa  (Ps.  67)  hat  fast  noch  hOhere  Bedeatang  "*] . 


8)  Amalien-Bibliothek,  Bd.  Nr.  90,  Stttek  2.  Daselbst  befinden  sich  noch 
mehre  andre  hervorragende  Motetten  desselben  Meiaters. 
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Sie  ist  in  der  WeiBe  dreichOrig,  dafi  zwei  Chore  mit  je  vler  Stimmen 
ausgestattet  sind,  der  dritte  Ghor  aber  nor  von  einem  Bass  repraseir* 
tirt  wird.  Dieser  wandelt  zwischen  den  zwei  andem  Vocalmassen, 
die  in  Viertel  -  nnd  Achtel  -  Bewegung  altemiren ,  wohlhervortretend 
hin  mit  einem  vom  B  in  halben  Noten  durch  die  Tonleiter  bis  znm  c 
anfsteigenden  und  dann  ebenso  wieder  bis  zum  F  absinkenden  Glange. 
Darauf  folgt  eine  Partie^  wo  der  Bass-Chor  zu  den  Worten :  »daB  wir 
anf  Erden  erkennen  seinen  Weg,  unter  alien  Heiden  sein  HeiU  im- 
mer  auf  f  verharrt.  Dann  wiederholt  sich  der  Anfang  zu  dem 
Satze  )>£s  danken  dir,  Gott,  die  VOlker,  es  danken  dir  alle  Ydlkero. 
Und  im  schHrfsten  Contrast  ergiefit  sich  nun  der  Bass-Chor  in  flu- 
thenden  Sechzehnteln : 


g=HMJLfea 


Die  Vol-ker   freu 


^^ 


-----  -  en  aich, 

und  die  andem  Ch($re  tanzen  in  Achteln  herum.  Gegen  den  SchluB 
vereinigen  sich  alle  drei  B9,sse  in  ganzen  und  halben  T(5nengegentlber 
den  Yierteln  und  Achteln  der  Ubrigen  Stimmen  zu  der  Melodic  des 
Magnificat,  gesungen  auf  die  Worte :  ^Es  segne  uns  Gott,  unser  Gott ; 
es  segne  uns  Gott  und  alle  Welt  fllrchte  ihn « ,  worauf  dann  die  Mo- 
tette  in  reicher  Polyphonic  zu  Ende  geht.  --  Diese  kurzen  Andeu- 
tungen  mttssen  hier  genligen.  In  der  Geschichte  der  reinen  Vocal- 
Musik  wird  Johann  Ludwig  Bach  immer  einen  hervorragenden  Platz 
einnehmen. 

Der  Herzog  Ernst  Ludwig  von  Sachsen-Meiningen  hat  wegen 
seiner  selbststichtigen  Regierung,  verschwenderischen  Hofhaltung  und 
der  von  ihm  beforderten  GUnstlingswirthschaft  im  Allgemeinen  kein 
sonderliches  Andenken  hinterlassen.  Er  war  aber  ein  wanner  Freund 
der  Kttnste,  die  seinen  Hof  verherrlichten,  und  vor  allem  der  Musik. 
Schon  im  Jahre  1713  hatte  Ludwig  Bach  eine  Passion  in  der  SchloB- 
kirche  aufgefUhrt,  zu  derselben  Zeit  erschien  ein  Jahrgang  von  Kirchen- 
cantaten  nach  der  neuen  Form,  die  von  ihm  sS>mmtlich  oder  doch  gr^B- 
tentheils  componirt  sein  werden  und  1719  schon  eine  dritte  Auflage 
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erlebten  ^) .  Es  lohnt  sich  darauf  za  achten ,  wie  das  vergchiedene 
Wesen  des  weimariscben  and  meiningischen  Hofes  in  den  Kirchen- 
compositionen  der  beiden  Bachs  widergespiegelt  wird:  dort  Ernst 
nnd  Strenge ,  hier  Glanz  and  Wobllaat ;  beide  Male  kam  der  Cha- 
rakter  der  regierenden  HHupter  den  Anlagen  ibrer  Musiker  aafmun- 
temd  entgegen.  Goncertmasik  warde  bei  Hofe  sowohl  des  Hittags 
zar  Tafel  gemacht ,  als  des  Abends .  dies  vorzagsweise  wenn  andre 
Fttrstliebkeiten  zom  Besach  gekommen  waren.  Der  Herzog  liebte  es 
aach  fremde  Ettnstler  in  seinen  Soir6en  aaftreten  za.sehen^^) .  Er  war 
selbst  prodnctiv  in  der  geistlichen  Poesie.  besonders  als  naeh  einem 
bewegten  Leben  sich  efnste  Gedanken  bei  ihm  za  regen  anfingen : 
eine  seiner  Schwestem  war  Aebtissin  zu  Gandersheim .  eine  andre 
Ganonissin  daselbst.  and  wenn  man  sich  vergegenwUrtigt ,  daB  der 
vorigen  Aebtissin  nebst  deren  Decanissin  and  Ganonissin  das  Frey- 
linghaasensche  Gesangbach  gewidmet  war.  also  der  Pietismas  in  da^i 
Btift  Eingang  gefnnden  hatte ,  so  h&ngen  die  poetischen  Versaehe 
des  Herzogs  vielleicht  mit  einer  pietistischen  Neigang  zasammen. 
Er  hatte  za  seinem  Leichentexte  Ps.  116 .  16  bis  19  aasgesacht  and 
darUber  ein  geistliches  Lied  gedichtet,  dessen  erste  Strophe  laatet : 

Ich  suche  nur  das  Himmellebea. 
Weil  ich  dein  Knecht  und  Diener  bin, 
Der  Sohn  von  deiner  Magd  ergeben, 
Und  auch  verpflichf  t  mit  Herz  und  Sinn. 
Der  Bucbet  nur  dein  Himmelreich ; 
Mach,  Jeso,  mich  zum  Himmelszveig. 

Als  im  Jahre  1724  sein  Tod  eintrat,  bediente  sich  Johann  Ladwig 
Bach  sowohl  der  Psalmverse  als  des  Liedes  za  einer  groBen  drei* 
theiligen  Traaer-Masik.  Es  scheint,  als  babe  er  auch  eine  vom 
Herzog  selbst  componirte  Helodie  benutzt,  denn  der  Masik  des  zwei- 
ten  Theils  liegen  etwa  folgende  Tonreihen  zu  Grande : 


9)  Brtickner,  Landeskunde  des  Herzpgthums  Meiningen  I.  65  f.  und  Privat- 
mittheilungen  desselben. 

10)  Ergebnisse  einea  Actenstttckes  des  herzogl.  Hofnwrschailamts  vom 
12.  Mai  1721,  in  dem  sich  ein  Capellmusiker  Uber  Zurticksetznng  durch  den  Ca- 
pellmeister  beklagt. 


v^ 
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Hiernach  ist  en  klar,  daB  Sebastian  Bach  auf  eine  sehr  wohlwoUende 
Anf^hme  bei  Hofe  nnd  einen  sehr  anregenden  Ennstverkehr  mit 
Reinem  Vetter  reohnen  konnte,  als  er  sieh  nach  Meiningen  begab. 
Seine  Erwartnngen  erftlllten  sieh  nach  beiden  Seiten.  Mit  Johann 
Lndwig  wurde  eine  danernde  Verbindnng  angeknUpft :  die  Cantaten- 
Abschriften,  welche  oben  erwahnt  wnrden,  sind  in  Leipzig  gefertigt. 
Ein  Reiiex  des  Eindmeks  aber,  welchen  seine  Etinstlerschaft  im 
herzogliehen  Hause  machte,  ist  es  wohl,  wenn  wir  ihn  wenige  Jahre 
daranf  zu  dem  Markgrafen  Christian  Ludwig  von  Brandenbnrg  in 
Beziehnng  treten  sehen.  Dessen  Schwester  Elisabeth  Sophia  war 
die  zweite  Gattin  des  meiningischen  Herzogs. 

Bei  weitem  ruhmvoller  noch  gestaltete  sieh  die  Herbstreise  des 
Jahres  1717.  Dresden  war  dieses  Mai  das  Ziel,  wo  nnter  dem  ver* 
schwenderischen  Friedrich  August  I.  Musik  und  Theater  in  hoher 
Bltlthe  standen.  Bach  hatte  unter  den  Musikem  der  Capelle  einige 
Bekannte,  zu  ihnen  geh^rte  der  Concertmeister  Jean  Baptiste  Yoln- 
mier,  der  bis  1709  in  gleicherEigenschaft  am  Berliner  Hofe  gestanden 
hatte  *2) ,  vermuthlich  auch  Pantaleon  Hebestreit ,  welcher  1714  be- 
rufen  und  zuvor  mit  Telemann  zusammen  in  Eisenach  gewesen  war. 
Dieser  zeichnete  sieh  vor  allem  durch  groBe  Virtuosit&t  auf  einem 
selbsterftindenen  hackebrettartigen  Instrumente  aus,  war  aber  auch 
ein  ttlchtiger  Oeiger  und  mit  dem  Stile  der  fransOsischen  Musik  wohl 
vertraut.  Volumier  war  Franzose  von  Geburt  oder  wenigstens  durch 
Erziehung  und  hochgeschlUizt  in  der  Executirung  nationaler  Ton- 
stttcke.  AuBerdem  wirkten  dort  Tortreffliche  andre  Ktinstler,  me 
der  Organist  Petzold.  der  Kirchencomponist  Zelenka,  der  Geiger 
Pisendel ,  so  daB  ftlr  jeden  Musiker  ein  Aufenthalt  daselbst  von  gro- 


11)  Die  Partitur  der  Traaermasik  ist  auf  der  k^nigl.  Bibl.  zu  Berlin. 

12)  Wenigstens  war  er  naeh  einem  ActenstOcke  ana  dem  kuHHrstl.  hessi- 
schen  Archive  zu  Harbnrg  1708  noch  dort;  sein  AnBtellungsdecret  fUr  Dresden 
datirt  vom  28.  Juni  1709  (Pttrstenau  II,  S.  6ft). 
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Bem  Inteteftii^  6ein  nnd  in  diesen  Kr«isen  sif^h  bek^nt  zti  macheii 
hOchBt  wtinscheniiwerth  ereeheitieii  tnnite.  Eb  geftchah  ntin  zaftl- 
lig,  daS  Bach  knit  dem  fratizOiBiftchen  Glayier-^  und  Orgelspieler  Jean 
Louis  Marchand  doit  eus^mmetiltaf.  Marchand,  geboren  1671  in 
Lyon,  al80  14  Jaiire  filter  als  Bach,  war  k^hiiglieher  Kammerorganist 
nnd  OrganiBt  an  der  Kirche  des  heil.  Benedict  tn  Paris.  Die  Vor- 
zttge  sowohl  wie  die  Fefaler  Beines  Yolkes  hafteten  ihm  in  hohem 
Grade  an.  Reich  begabt  ftr  allcB  techniBChe  nnd  elegante  seiner 
Knnst  wnfiie  er  diese  Gaben  vollanf  2n  rerwerthen  nnd  enr  Geltnng 
zn  bringen ,  yerbaM  aber  dattif t  eben  bo  viel  Eitelkeit,  Airoganz  nnd 
Lannenhaftigkeit.  Die  OeBellBchaft  in  Paris  riB  sich  nm  ihn,  die 
Schiller  drftngten  sich  von  alien  Seiten  heran.  Doch  trieb  ihn  die 
Ungnade  des  E($nigB  zeitweilig  von  dort  hinvreg  nach  Dentschland, 
wohin  ihm  der  Rnhm  anB  seinem  Vaterlande  folgte  ^^) .  Anch  am 
Hofe  zn  Dresden  gefiel  sein  Spiel  sehr ,  nnd  tmg  ihm  ein  Geschenk 
von  zwei  Medaillen  im  Werthe  von  100  Dncaten  nnd,  wie  es  heiBt, 
daB  Anerbieten  einer  danemden  Anstellnng  ein.  Bach  spielte  in 
Gegenwart  des  KOnigs  zWar  nicht,  hatte  aber  anderweitige  Gelegen- 
heit,  vor  Ennstfrennden  nnd  EUnstlem  sieh  hOren  zn  lassen.  Nnn 
entspann  sieh  ein  lebhafter  Streit ,  welcher  von  beiden  der  gH5Bere 
Bel.  Eine  starke  Partei  ans  den  Hofkreisen  Btand,  da  der  EOnig 
franeOsische  EnnBt  sehr  liebte ,  anf  Marchands  Seite ,  fttr  Bach  wer- 
den  vorzngsweise  die  dentschen  EtlnBtler  der  Capelle  eingetreten 
sein.  Die  Sache  gestaltete  Bich  endlich  zn  einem  Meinnngskampf 
ttber  den  gr^Beren  nnd  geringeren  Werth  dentscher  oder  franzOsi- 
Bcher  Mnsik  im  Allgemeinen  nnd  Bach  wnrde  dnrch  seine  Frennde 
angegangen,  Marchand  zn  einem  Wettstreite  heransznfordem.  Er 
that  dies ,  nachdem  ihm  Gelegenheit  verschafft  war,  seinen  bei  Hofe 
spielenden  Gegner  ans  einem  Versteck  zn  belansehen ,  anf  schrift- 
lichem  Wege ,  indem  er  sieh  bereit  erklftrte ,  anf  jede  ihm  von  Mar- 
chand gestellte  mnBikalische  Aufgabe  einzngehen,  voransgesetzt, 


13)  £in  in  Kupfer  gestochenes  Portrait  Marchands  aus  der  ensten  Halfte  des 
18.  Jahrhnnderts,  das  ich  besitze ,  tr&gt  die  Unterschrift :  Organiste  du  Roy,  ni 
a  Lion,  mort  a  Paris  le  17  Fevrier  1732.  Age  de  61  ans.  Naheres  ttber  seine 
Lebensereignisse  nnd  Bizarrerien  bei  Gerber  L.  I.  Sp.  S70  f. ,  nnd  Hilgenfeldt 
S.  23f.  Einewenigerbekannte  Anekdote  stehtOaeclliall  rlfainz,  Scbott.  1S25), 
S.  B5. 
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daB  dieser  seinerseits  ein  Gleiches  verspreche.   Marchand  nahm  den 
Handschuh  auf.  Ein  musikalisches  Riehtercollegium  wurde  gewUhlt, 
der  Schanplatz  des  Tumiers  soUten  die  Salons  eines  mftchtiigen  Mi- 
nisters sein ,  h5chst  wahrscheinlich  des  Grafen  Flemming ,  Premier- 
ministers  seit  1712,  der  viel  Verst^ndniB  ftlr  Eunst  besaB  und  aus  be- 
sonderer  Neigung  zur  Musik  sich  sogar  eine  eigne  Capelle  hielt  ^^] .  Die 
Nengierde  und  Spannung  war  groB,  znr  bestimmten  Stnnde  versam- 
melte  sich  eine  zahlreiche  und  glS^nzende  Gesellschaft  beiderlei  G^- 
schlechts,  Bach  und  die  Schiedsrichter  fanden  sich  pUnktlich  ein. 
Aber  Marchand  kam  nicht.   Man  wartete  eine  Weile ,  dann  schickte 
der  Graf  in  sein  Quartier,  urn  ihn  an  die  gegebene  Zusage  zu  erinnem, 
empfing  aber  dort  nur  die  Nachricht ,  dafi  der  Gesuchte  schon  am 
Morgen  desselben  Tages  mittelst  der  Schnellpost  aus  Dresden  ver- 
schwunden  sei.  £r  hatte  im  sichem  Vorgeftlhl  seiner  Niederlage 
ohne  Eampf  das  Feld  gerUumt;  Bach  spielte  nunmehr  allein.    Es 
versteht  sich ,  daB  Marchand  irgendwo  zuvor  bei  dessen  Spiel  an- 
wesend  gewesen  sein  und  sich  ttberzeugt  haben  muB,   daB  der 
Deutsche  ihm  nicht  nur  im  Orgelspiel  unendlich  tlberlegen  sei ,  wo 
er  yermuthlich  auf  einen  Wettkampf  von  Yomherein  nicht  eingegan- 
gen  wUre ,  sondern  auch  in  der  Clavierkunst ,  welche  doch  nach  der 
allgemeinen  Ansicht  damals  die  Franzosen  vorzugsweise  beherrsch- 
ten.    Fttr  Bach  war  der  Ruhm  um  so  grOBer ,  aJs  er  den  Gegner. 
auf  dessen  eigenstem  Felde  geschlagen  hatte.   Wie  mit  den  Werken 
der  ttbrigen  bedeutendsten  franzQsischen  Claviermeister ,  so  war  er 
auch  mit  denen  Marchands  langst  vertraut ,  und  wuBte  ihre  VorztLge 
jetzt  wie  spllter  voll  anzuerkennen  ^^} .    Was  mir  davon  zu  Gesichte 
kam,  verdient  auch  diese  Anerkennung  durchaus  und  steht  den  Cou- 
perinschen  Glavierstttcken  an  Grazie  und  Mannigfaltigkeit  nicht 
nach.  Ftlr  den  soliden  deutschen  Sinn  bieten  sie  freilich  zu  wenig 
consistente  Nahrung  und  sind  Uberdies ,  wie  alles  franzOsische ,  Hn- 
Berst  h&klich  zu  spielen.   Adlung,  der  die  Einzelheiten  des  Wett- 
streits  von  Bach  weitlaufig  erfragt  hatte',  sagt  ttber  Marchands  Sui- 
ten :  » Nur  einmal  haben  sie  mir  gefallen ;  n&mlich  als  ich  mit  dem 


.14}  Fttrstenau,  a.  a.  0.  S.  7. 

15)  Eine  Saite  von  ihm  steht  im  Buohe  des  Andreas  Bach ,  eine  andre  mit 
der  Jahreszahl  1714  versehene  in  einem  derLndw.  Krebs'schen  SammelbSnde. 
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Capellmeister  Bach  bei  seinem  Hiersein  [in  Erfnrt]  von  dem  Streit 
redete  and  ihm  sagte ,  daB  ich  diese  Suiten  h&tte ,  so  spielte  er  Bie 
mir  vor  nach  seiner  Art,  das  ist,  sehr  fltlchtig  und  kUnstlich  a  ^®j .  Es 
konnte  grade  von  Dresden  ans  nicht  fehlen,  daB  die  Ennde  von  ei- 
nem  fUr  die  deutsche  Ennst  so  glorreiehen  Ereignisse  sich  rasch  nach 
alien  Bichtungen  hin  verbreitete,  den  Glauben  an  das  Uebergewicht 
der  franzOsischen  Claviermusik  mehr  und  mehr  schwUchte  and  Bachs 
Bertthmtheit  mftchtig  steigerte.  Nach  einem  solchen  Erfolge  konnte 
er  es  leicht  verschmerzen,  daB  ihm  von  Seiten  des  Hofes  keine  Aas- 
zeichnnng  zn  Theil  geworden  war.  Wie  das  gekommen  ist,  bleibt 
nnklar.  Vielleicht  warde  das  Interesse  alsbald  aaf  die  neaengagirte 
italitoische  Opemgesellschaft  aasschlieBlich  gerichtet,  welche  in 
ebendemselben  Monate ,  in  welchem  Bach  Dresden  besacht  haben 
wird,  n&mlich  im  September,  dort  aas  Yenedig  anlangte.  Ihr  Diri- 
gent  war  kein  geringerer  als  Antonio  Lotti.  Gleichwohl  ist  es  un- 
wahrscheinlich,  daB  er  Bach  noch  dort  getroffen  oder  in  dem  bnnten 
Treiben  nengestaiteter  Yerh&ltnisse  Gelegenheit  gefanden  haben 
soUte,  ihn  kennen  zu  lemen,  so  interessant  der  Gedanke  auch  wUre, 
daB  sich  der  grOBte  deutsche  and  der  gr()Bte  italiUnische  Eirchencom- 
ponist  jener  Zeit  einmal  im  Leben  gegenllber  gestanden  hEtten^^i . 
Lunger  als  bis  zam  Anfang  des  October  kann  Bach  nicht  von 
Weimar  entfemt  gewesen  sein,  denn  es  warden  dort  amfassende 
Yorbereitongen  zar  zweihandertjahrigen  Jubelfeier  der  Reformation 
getroffen,  tflr  welche  die  herzoglichen  Gomponisten  ihr  Theil  za  than 
bekamen.  Das  Fest  dauerte  drei  Tage  (vom  31.  Oct.  bis2.Nov.'i  and 
einen  Yorabend,  am  zweiten  Tage  stiftete  der  Herzog  feierlich  ein  Ca- 
pital, dessen  Zinsen  allj&hrlich  aaf  seinen  Gtebartstag  zar  Yertheilang 
gelangen  soUten^^  .  Hierzn  wie  znm  ersten  Festtage  warden  neae 
Gantaten  componirt  and  aafgefUhrt ;  Franck  dichtete  wahrscheinlich 
die  Texte  ^®) ,  Bach  wird  zaverlSlssig  mindestens  eine  derselben  com- 


16)  Adlung,  Anieit.  zur  mus.  Gel.  S.  719,  Anmerk.  g. 

17)  S.  Anhang  A.  Nr.  33. 

18)  Der  Hoforganist  erhielt  jahrlich  3  Gttlden  aus  dieser  Stiftung.  Gottschalg 
S.  270,  Anm. 

19)  Die  gedmckte  Fest-Information  (auf  dem  Archive  su  Weimar)  redet  nur 
allgemein  von  den  aafzufUhrenden  beiden  Cantaten  ohne  Erwiihamig  des  Dich- 
ters  und  der  Gomponisten.  AuGerdem  erkennt  man  aus  einer  bandschriftlichen 

SmnA,  J.  S.  Bach.  I.  37 
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pomrt  haben.  Mitten  in  dieser  Besch&ftigang  mnfi  ihn  das  Sre%niB 
getroffen  haben,  das  seinem  Leben  eine  nene  Wendung  geben  solite. 
Der  Prin2  Ernst  Angnst  hatte  sieb  am  24.  Jan.  1716  mit  E3eonore 
Wilhehnine ,  einer  Sehwester  des  regierenden  Ftlrsten  Leopold  yob 
Anhalt-C()then,  rennUhlt.  Dieser  jnnge  ftnBersft  musikalisehe  Fllrst 
war  so  anf  Bach  aufmerksam  gemacht  worden,  und  da  sein  frflberer 
Gapellmeister  ktlrzHch  davon  gegangen ,  berief  er  ihn.  Wir  wagen 
nichts  mit  der  Annahme ,  daB  Bach  sich  angenblicklich  in  Weimar 
nicht  mehr  behaglieh  fKhlte.  Naeh  dem  Tode  Samnel  Dreses  hatte 
wohl  keiner  ein  gr($Beres  Secht  auf  dessen  Stelle,  als  er.  Aber  zn- 
erst  ging  man  mit  dem  Project  um,  den  vielgewandten  nnd  ent- 
spreehend  gefeierten  Telemann  znm  allgemeinen  slechsi^ch-ernesti- 
nischen  Gapellmeister  zu  machen  ^o) ,  and  als  daraus  nichts  warde, 
erhielt  Dreses  Sohn  den  Posten  nnd  Bach  wurde  nngeachtet  allsei- 
tiger,  dnreh  eine  eminente  Eunstth&tigkeit  bewiesener  Leistnngs- 
fHhigkeit  einfach  llbergangen.  Trotzdem  daB  das  in  Aussieht  gestellte 
Amt  ihn  von  seiner  bisherigen  Eunstbahn  ablenkte,  sHamte  er  doch 
nicht  es  zn  tlbemehmen.  @eine  Uebersiedlong  nach  COthen  fand 
noch  im  November  statt,  denn  in  der  Adventszeit  fdngirte  schon  in 
wohlverdienter  Nachfolge  auf  der  Orgelbank  der  Sehlofikirehe  sein 
treuer  Schtller  Schubart^i). 

Mit  dem  Abschiede  von  Weimar  schliefit  ftir  immer  Bachs  offi- 
cielle  OrganistenthSltigkeit.  Es  mnB  daher  an  dieser  Stelle  beson- 
ders  noch  eine  Seite  derselben  in  Betracht  gezogen  werden,  seine 
Art  den  Gemeindegesang  zu  begleiten  und  seine  freikttnstlerische 
Behandlung  des  Chorals  auf  der  Orgel.  Die  letztere  bildet  naheza 
das  bedeutsamste  und  folgenreichste  Element  seines  gesammten 
Kunstschaffens  und  mit  dem  gr($Bten  Eifer  hat  er  ihr  grade  in  Wei- 
mar obgelegen.  Aber  auch  die  FUlle  seiner  ttbrigen  Orgelcompo- 
sitionen  ist  mit  den  frtlher  besprochenen  durchaus  nicht  erschOpft. 
RUstig  producirte  er  in  der  Fuge  und  den  verwandten  Gattungen 
welter ,  faBte  habere  Ziele  ins  Auge  und  erreiehte  sie.  Eine  Gruppe 


Notiz,  dafi  Franek  den  Dnick  der  Fest-Programme  ttberwachte.  Die  Texte  selbst 
habe  ich  nirgends  gefiinden. 

20)  Mattheson,  £hrenpforte  S.  364.    Dort  wird  der  Herzog  von  Weimar 
Ernst  August  genannt,  was  ein  GedachtniGfehler  Telemanns  ist. 

21)  Walther,  Lexicon  S.  557. 
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0olch«r  GotDpoBitioiien  hat  ein  so  gemeisfrfttnes  nnd  yon  den  fnUieren 
unters^hiedoned  Geprage,  daB  man  hier  eine  ssweite  weimarische 
Periode  der  erdten  gegenttberstellen  mnS.  Vor  allem  tritt  das  Stre^ 
ben  nach  ZniUckdrangting  HuBerlicher  Virtnositftt  und  nach  rnhiger 
Vertkfnng  hervor.  Ee  sei  erlaubt,  diese  Compositlonen  vorweg  zu 
betracht^B. 

Man  erinnert  sich ,  daB  wir  die  Ciaconen  nnd  den  PasBacaglio 
BuxtehndoB  b\b  Muster  ihrer  Art  hinstellen  mufiten^  die  anch  Bach 
nicbt  wesMtlich  mehr  llberboten  habe ,  weshalb  er  im  allgemeinen 
der  Gattang  fern  geblieben  sei.  Das  einzige  hierher  geh^rige  Stiick 
ist  ein  Passaeaglio  in  C  moll  ^^) .  Wenn  dieser  als  ein  Product  ans 
Bachs  spilterer  Zeit  angesehen  wnrde,  so  geschab  es,  weil  man  sein 
eigenthUmliches  VerhUltniB  2n  Bnxtehnde  nicht  kannte,  an  den  die 
Composition  im  Einzelnen  wie  im  Ganzen  dentlich  erinnert,  anch 
die  Besehaffenheit  einer  ge^vrissen  Quelle  nicht  richtig  wttrdigte  nnd 
endlicb  die  H6he  yon  Bachs  weimarischen  Leistnngen  grade  in  der 
Orgelkunst  unterschfttzte  ^^) .  Fttr  die  frDheren  Jahre  dieser  Periode 
ist  das  ausgezeichnete,  mit  Recht  allgemein  bewnnderte  Sttlck  frei- 
lieh  za  reif ,  nnd  kann  den  Fertschritt,  den  Bach  yon  dort  ab  bis  in 
die  spSltere  weimarische  Zeit  machte,  recht  yerdeutlichen.  Es  scheint, 
als  habe  er  Buxtehudes  Errungenschaften  mit  einem  Griffe  zusammen- 
fassen  woUen.  Nach  dessen  Praxis  ist  es  kein  yoUstUndiger  Passa- 
eaglio ,  sondem ,  indem  das  Thema  anch  in  der  Ober-  und  Mittel- 
stimme ,  und  nicht  immer  unyerandert,  sondem  auch  umspielt  oder 
nnr  angedeutet  erscheint,  zugleich  eine  Ciacona.  Doch  wird  wiederum 
das  Thema  zeitweilig  mit  solcher  Conseqnenz  in  der  Basslage  fest- 
gehalten ,  daB  man  darin  nicht  nur  eine  Ciacona  erkennen  darf ;  es 
sind  yielmehr  beide  Formen  yereinigt.  Wie  Buxtehude  eine  Fuge 
am  Schlusse  sich  zu  einer  Ciacona  consolidiren  lieB,  so  lost  umge- 


22)  B.-G.  XV,  S.  289.  -  P.  S.  V,  C.  1,  Nr.  2.  Ein  Autograph,  das  fru- 
her  Capellmeister  Guhr  in  Frankfurt  a.  M.  besaB,  ist  vorliiufig  verschwunden. 
Der  Passaeaglio  findet  sich  aber  anch ,  vorzUglich  sch($n  geschrieben,  bei  An- 
dreas Bach,  wodurch  seine  Entstehungszeit  verrathen  wird.  Es  ist  merkwUrdig, 
daO  keiner  der  Herausgeber  auf  diese  Handschrift  Rticksicht  genommen  hat. 

23)  W.  Bust  hat  sein  felnes  Geftlhl  ftir  die  Stilnnterschiede  in  Bachs  Wer- 
ken  anch  hier  wieder  bewlesen ,  indem  er  den  Passaeaglio  wenigstens  in  die 
GOthener  Periode  verlegte. 

37* 


c*:- 


—    580    — 

kehrt  Bach  hier  die  Unbeweglichkeit  dieser  Fonn  in  den  freien  FlnB 
der  Fnge  auf.  Beides  hat  einen  asthetiBchen  Sinn,  zeigt  aber  auch) 
auf  welche  von  beiden  Formen  jeder  yon  ihnen  das  grOBere  Gewicht 
legte.  Anch  die  Ausdehnung  verrHth  dasStreben  nach  erschOpfender 
Zusammenfassung :  das  SttLck  zahlt  293  Takte,  woven  168  Takte 
auf  den  eigentlichen  Passacaglio  kommen.  Unter  den  Einzelheiten, 
die  an  Buxtehnde  erinnern,  fallen  die  aufgelOsten  Harmonien  T. 
113 — 128  and  die  in  Sechzehntelpassagen  hineinfallenden  Accord- 
schlageT.  80 — 88  auf,  dann  vor  allem  der  wunderBch()ne,  in  schmerz- 
iicher  Sehnsucht  schwelgende  Anfang  bis  T.  32.  Hier  tritt  die  echt 
Buxtehudesche ,  in  ihrer  jngendlichen  UeberBchw9.nglichkeit  der 
Bachschen  theilweise  entgegengesetzte  Empfindungsweise  allzu 
deutlich  hervor,  als  daB  an  einer  bewuBten  Ankntlpfnng  za  zweifeln 
w^^re.  Aber  eben  so  entschieden  arbeitet  sich  im  Verlanfe  Bachs 
strengere  Ausdmcksart  durch ,  und  wenn  man  bei  der  Fnge  ange- 
langt  ist ,  in  der  dem  Passacaglio-Thema  ein  originelles  zweites  ge- 
genttber  gestellt  wird,  sind  alle  Anklftnge  verweht  ^^j . 

Nicht  nnr  dnrch  ihre  eigne  Eunstsch^nheit ,  sondem  anch  flir 
den  Sch(5pfer  psychologisch  merkwttrdig  ist  eine  Orgelfiige  mit  Prae- 
ludium  ans  Adnr.   IhrThema: 


ist  gleichsam  der  Doppelg9,nger  zu  dem  Thema,  auf  welches  die 
Instrumentalfuge  vor  der  Gantate  d  Tritt  auf  die  Glaubensbahn «  ge- 
baut  ist.  Sie  sind  verschieden  in  Tongeschlecht  und  Tonart,  auch  in 
einzelnen  Tonfolgen,  aber  man  sieht,  wie  wenig  das  zu  Zeiten  aus- 
machen  und  der  Gedanke  dennoch  ganz  derselbe  bleiben  kann.  DaB 
beide  Gompositionen  kurz,  vielleicht  unmittelbar  hinter  einander  ent- 
standen  sind ,  ist  schon  deshalb  anzunehmen ,  weil  von  dem  Orgel- 
siUeke  noch  eine  spfttere  vervoUkommnete  Bearbeitung  vorliegt,  die 
crste  also  jedenfalls  in  eine  frtthere  Periode  fdllt,  denn  Orgelsttlcke 


24}  In  neuer  Zeit  hat  H.  Esser  den  Passacaglio  mit  sehr  geschickter  Imita- 
tion des  Orgelklanges  fttr  Orcbester  umgesetzt,  wodnrch  vielleicht  die  Soh5n- 
heiten  desselben  auch  dem  grofien  Publicum  wieder  naber  gebracht  werden. 
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der  Leipziger  Zeit  pflegte  Bach  nicht  mehr  amzuarbeiten  ^j .  Die 
Aendernngen  in  der  Fnge  erstrecken  sich  Ubrigens  nar  daranf,  daB 
der  Ftllle  des  Instramentes  angemessen  der  |  Takt  in  den  |  Takt 
verwandelt  wnrde,  die  drei  SchluBtakte  fortfielen  nnd  an  zwei  Stellen 
eine  hohe  Lage  des  Pedals  vorgeschrieben  wnrde,  die  der  wei- 
marischen  Orgel  vermnthlich  fehlte.  Mit  ihrem  Charakter  steht  die 
Fnge  ganz  allein  nnter  Bachs  Orgelsttlcken ;  scheinbar  dem  Wesen 
des  Instmments  entgegen  hat  er  ihr  etwas  dnrchans  weibliches  ge- 
geben ,  was  mit  holder  Innigkeit  durch  alle  Fasem  des  Organismus 
dringt.  Gebrochene  Harmonien  als  Contrapnncte,  weiche  Sexten  — 
nnd  Terzengange  athmen  etwas  von  der  Stimmnng  der  G  dnr-Arie  in 
der  oben  genannten  Gantate.  Beizend  sind  die  spielenden  Ans&tze 
ztt  Engfbhmngen,  bis  sich  endlich  eine  solche  wirklich  in  voller 
Grazie  entwickelt.  Yom  153.  Takte  nimmt  die  Stimmnng  eine  wnn- 
derbare  IntensitEt  an ,  die  Contrapnncte  nmschlingen  wie  liebende 
Arme  das  Thema,  das  in  lachelnder  Schdnheit  von  Takt  161  an 
noch  einmal  yorUbergeht.  Bedentender  waren  die  Aendernngen  im 
Praelndinm ,  das  nicht  nnr  reicher  im  EJange  sondem  anch  belebter 
im  Organismns  gestaltet  wnrde.  Seine  Form  ist  noch  die  Buxte- 
hndesche ,  die  der  Componist  nnnmehr  bald  verlieB.  In  den  andren 
hierher  gehQrigen  Werken  zeigt  er  sich  schon  anf  nenen  Bahnen.  Es 
sind  zwei  Fngen  in  Gmoll,  eine  in  FmoU,  nnd  eine  in  Fdur,  weiche 
in  ihrem  AeuBem  nnd  Innem  so  viel  Verwandtes  haben,  daB  sie  nach 
dem  Bachschen  Gmndsatze ,  gewisse  einmal  prodncirte  Formeigen- 
thttmlichkeiten  hinter  einander  in  mehren  Werken  zn  ersch()pfen, 
gleichzeitig  entstanden  sein  werden.  Die  Praelndien,  mit  denen  yer- 
bnnden  zwei  yon  ihnen  (aus  Fdnr  nnd  C  moll)  jetzt  yorliegen  2«- ,  sind 
znyersichtlich  nicht  nrsprUnglich  dazn  geschrieben,  sondem  erst 
spHter  anstatt  der  Original-Praelndien  eingesetzt;  ihr  riesenhafter 
Anfban  steht  zn  den  Fngen  im  allzn  grofien  Contrast  nnd  yerrftth  die 
Zeit  yon  Bachs  allerhOchster  Meisterschaft.  Die  andem  aber  ^^l  bil- 
den  mit  ihren  Fngen  offenbar  ein  znsammengedachtes  Ganzes,  anch 


25)  B.-G.  XV,  S.  120.  —  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  3.  In  der  ersten  Gestalt  findet 
sie  sich  daselbst  als  Variante. 

26)  B.-G.  XV,  S.  155  nnd  S.  218.  —  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  2,  und  C.  2,  Nr.  6. 

27)  B.-G.  XV,  S.  104  und  S.  129.  -  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  5  und  C.  3,  Nr.  6. 
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scheint  sich  das  verdrangte  Praeludium  der  C  moU-Fuge  erhalten  zu 
haben^^j.  Der  Fortsehritt  dergfolben  besteht  iu  m5glieb«tem  Aus- 
scheiden  alles  unorgamaehen  Passagenwerka ,  mdglicbat  fttetigeui 
Festhalten  eiuer  beatmunteu  Yiebstimmigkeit  uud  yor  allem  darin, 
dafi  an  die  Stelle  des  Motivs  jetzt  ein  wirkliches  Tbema  za  treten 
pflegt.  Die  Behandlung  des  Themas  ist  imitatorisch,  wobei  die  freie 
EinfUhning  der  ttbrigen  Stunmen  den  wesentlicben  Unterschied  vom 
strengen  Fugenstile  aasmacht,  and  eine  bontere  MannigMtigkeit 
in  der  Entwicklung  gestattet^^).  Indessen  eeigt  das  F  moU-Praelu- 
diam  diese  Form  noch  nieht  rein :  es  entbalt  wohl  scharf  ausgeprSgte 
Gedanken,  entfaltet  sich  aber  vorwiogend  motiyisch.  Die  CmoU- 
Praeludien  lassen  dagegen  keinen  Zweifel  mebr  zu  Uber  das ,  was 
der  Componist  will.  Sie  sind  aucb  in  Einzelheiten  des  Aufbanes  und 
in  der  edlen  elegischen  Stimmung  einander  Hhnlick  wie  zwei  Zwil- 
lingsschwestern,  nur  blickt  das  Auge  der  einen  noch  lunschleierter, 
noch  tiefer  in  sich  zurllckgezogen ,  ein  Einziges  ist  es,  was  ihr  In- 
neres  ganz  erftlllt  und  Uber  der  stillen  UnbewegUchkeit  dunkler 
Orgelpunkte  kaum  merklich  sich  regend  und  doch  ruhelos  auf  und 
nieder  zieht ;  die  andre  verrath  reicheres  Leben,  das  auf  dem  G-runde 
zweier  Hauptgedanken  zu  intensiver  HarmonienfbUe  erblfiht.  An 
den  Fugen  f allt  zuerst  das  gegen  frUher  ganz  verschiedene  CreprUge 
der  Themen  auf;  die  Beweglichkeit  und  Unruhe  der  nordlandischen 
Meister ,  welche  nicht  ohne  EinfluB  auf  Bach  blieb,  ist  ttberwunden 
und  hat  einer  in  bedeatgamen  Intervallen  schreitenden  Gemessenheit 
Platz  gemacht.  Deutlich  tritt  hier  wieder  das  Element  in  sein  Recht, 
was  auch  auf  Pachelbels  Fugenthemen  eingewirkt  hat ,  aber  erst 
durch  Verbindung  mit  den  VorzUgen  der  Nordlander  in  Bachs  Musik 
die  schdnstmQgUchen  Fugengedanken  erzeugen  soUte :  die  rohige 
Melodiebildung  des  Chorals,  in  dessen  Wesen  der  Meister  nieht  urn- 
sonst  so  lange  sehon  sich  vertieft  hatte.  Gemeinsam  ist  alien  die 
Entwicklung  vom  breiten  Anfang  zu  immer  gr^erer  Erregtheit,  nur 
die  eine  C  moU-Fuge  ^^)  hebt  sohon  ziemlieh  belebt  an  und  bringt  die 


28)  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  12.  S.  dazu  die  Bemerkung  Griepenkerls  in  der  Vor- 
rede. 

29)  Die  beiden  C  molUPraeludien  ftthren  in  den  fiandachriften  den  Titel 
jFn/»to«Mi.  Man  vergleiche,  was  ich  darttber  S.  432  g6$agt  habe. 

30)  B.^.  XV,  129.  —  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  6. 


r 
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SteigeruDg  mehr  nnr  dnrch  innere  Mittel  zu  Weg«.  Gemeimam  ist 
ilinen  ferner  die  Einftihnuig  eines  Seitengedankens  in  dar  Mitte, 
meiateiiB  nach  yoUstftiidiger  Gadenz,  der  dann  entweder  sum  Gegen- 
thema  wird ,  oder  vor  dem  Eintritte  des  Hauptthemas  Eorttckweicht. 
Nachstehend  an  Werth  iet  unter  ihnen  nnr  die  F  moU-F«gQ,  bei  w^- 
cher  anch  der  Seitengedanke  keine  ordentliche  Gestalt  gewinnt.  Sie 
hat,  80weit  das  bei  Bach  Uberhaupt  m(%lich  ist ,  ein  etwaa  nngeord- 
uetes  Wesen ,  viel  nene  Gontrapnncte  kommen  sn  Tage,  denen  aber 
in  kurzer  Zeit  die  Lebenskraft  ansgeht,  bo  daB  das  Thema  sich  immer 
nach  Httlfe  umsehen  moB.  Deshalb  fehlt  trotz  hoher  SchOnheiten 
doch  etwas  zom  voUkommenen  Genusse.  In  der  andem  G  moU-Fuge 
taucht  mit  Takt  121  bis  Takt  140  eine  merkwttrdig  homophone  und 
mit  dem  Uebrigen  hikihstens  durch  die  fortflieB^iden  Achtel  aoBerliclL 
verbundene,  aber  inhaltlieh  ganz  fremde  Stelle  auf ,  wie  sie  derartig 
in  keinem  Bachschen  Orgelstlicke  wieder  zu  finden  ist.  Ein  objee- 
tiver  Grand  l&Bt  sich  nicht  erkennen.  Breiteste  Entwicklung  in  re- 
gelrechter  Doppeldurdifbhrung  erftthrt  die  Fuge  in  F  dnr,  des  gr6B- 
ten  Schwnng  aber  besitzt  die  erstgenannte  in  GmoU,  aos  deren 
Thema : 


^^^^^^^gi^gi^^^f 


I     V 


schon  jene  d&monisch  fortreiBende  Kraft  hervorbricht,  die  nnr  Bach 
zn  eigen  hatte  und  in  seinen  Instrumentalfogen  am  liebsien  wirken 
lieB. 

DaB  wir  mit  einem  Genie  h^chster  Gattung  zu  than  haben,  mit 
einer  Productiouskraft ,  die  auf  dem  Gebiete  der  InstrumentalmoBik 
von  Kiemandem  Uberboten,  in  der  Orgelkunst  aber  niemalA  auch  nur 
von  feme  wieder  erreicht  ist,  daran  vor  allem  sieh  zu  erinn^n  wird 
nOthig  sein ,  am  aoch  Bachs  Verhalten  zum  gottesdienstliohen  Ge* 
meindegesange  zu  wttrdigen.  In  der  Idee  des  protestantischen  Cnltos 
bildet  die  Orgelmusik  keinen  integrirenden  Bestandtiieil.  Sie  dient 
zur  Untersttttzang  des  Gemeindegesanges  and  ist  allerdings  in  dem- 
selben  VerhlLltnisse  wesentlicher  als  in  der  katholischen  Eirche,  wie 
die  Theilnahme  der  protestantischen  Gemeinde  am  Goltus  eine  regere 
ist.   Allein  wir  haben  nachzuweisen  versacht ,  zu  wel^  ongeahnter 


,-  i^  r 
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Bedeotmig  die  Oigelkunst  gelangte,  nachdem  die  volksihfliiiliehe 
Fiische  des  frtthesten  eyangeliBchen  Kirchengesanges  welk  gewoiden 
mid  die  Gemtliher  anf&hig  zn  kiiLftigem  religi($8en  Gtemeinempfinden 
auf  eine  subjective  FrOsimigkeit  sich  znrttekzogen,  die  ja  dem  Wesen 
des  Protestantismiis  nicht  widerstritt.  Hier  fanden  de  in  der  begriff- 
losen  Instmmentabiiiisik  die  geeignetesten  Aasdrncksmittel  fbr  ihr 
inneres  Leben  nnd  im  Orgelchoral  die  Form,  welehe  ihnen  Person- 
liches  nnd  Kirchliches  vereinigte.  Ein  Ueberwiegen  der  Orgel  Uber 
den  Gesang  war  die  nattlrliche  Folge.  Jene  snchte  alle  ihre  reichen 
Krftfte  zii  entwickeln ,  wUhrend  dieser  mehr  nnd  mehr  yerstnmmte. 
So  konnte  es  konunen^  daB  die  Organisten  anch  da,  wo  sie  bescheiden 
hUtten  begleiten  sollen,  nicht  ablieBen  in  willktirlichem  Spiel  die 
Melodic  zn  verbrllmen  nnd  zn  andem,  den  einheitlichen  Organismns 
derselben  dorch  zwischengeschobene  Phantasien  zn  zerstiicken.  Die 
Gemeinde  lieB  es  sich  gc&Ucn ,  denn  ihr  war  die  Werthschiltznng 
des  einfachen  Chorals  verloren  gegangen.  Bach  erfaBte  ihn  wieder 
in  seiner  ganzen  Ffille  nnd  Tiefe ,  aber  er  erkannte  anch,  daB  eine 
kirehliche  Tonknnst,  wenn  sie  tiberhanpt  noch  mOglich  sei,  ans  der  Or- 
gelmnsik  nnd  yomehmlich  ans  dem  Orgelchoral  hervorbltihen  mttsse. 
Deshalb  grade  nnd  weil  er  mit  nnglanblicher  Kraft  diesen  Boden 
nach  alien  Sichtnngen  bin  dnrchackerte ,  konnte  er  nnm5glich  dem 
Gemeindegesange  mit  seinem  Spiel  nnr  eine  dienstfertige  Sttltze  sein 
woUen ,  er  der  ans  dem  Urqnell  damaliger  Eirchenmnsik  sch5pfte, 
wenn  er  vor  seinem  Orgelwerke  saB.  Nein,  anch  hier  blieb  er,  wenn- 
gleich  anf  nnendlich  verengertem  Gebiet,  der  lebendig  schaffende 
Ktlnstler.  In  Amstadt  hatte  er  die  Granzen  des  Gebiets  kennen  ge- 
lemt  nnd  wird  die  dort  gemachten  Erfahmngen  benntzt  haben.  Von 
dem  maBlosen  Coloriren  nnd  allzn  phantastischen  Hemmschweifen 
brachte  ihn  schon  sein  allgemeiner  Entwicklnngsgang  bald  znrtick, 
im  fibrigen  hatte  er  in  dem  kirchlich  gesinnten  Weimar  sicherlich 
eine  choralknndige  Grcmeinde,  einen  tttchtigen  Cantor  nnd  einen  ge- 
sangfesten  Knabenchor.  Zur  Entscheidnng  der  Frage ,  wie  ein  Or- 
ganist den  Gesang  zn  begleiten  habe,  darf  man  sich  anf  Bachs  Bei- 
spiel  nicht  bemfen.  In  nnserer  Zeit  ist  ihre  Ldsnng  einfach ,  weil 
wir  fiber  jede  genetische  Entwicklnng  der  protestantischen  Eirchen- 
mnsik —  leider  —  hinweg  sind ;  den  Schatz  der  Choralmelodien  nn- 
verfUscht  lebendig  zn  erhalten,  kann  die  einzige  Anfgabe  sein. 
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Von  diesem  StandpuDkte  ans  ist  auch  fiber  Znlftssigkeit  von  Zwi- 
Bchenfipielen  nioht  zn  Btreiten,  obgleich  es  trotzdem  in  nnserenTagen 
noch  geschieht ;  sie  sind  sinnlose  Vehikel  der  Unknnst  nnd  Barbarei 
nnd  hOchstens  zwischen  den  verBchiedenen  Strophen  zn  gestatten. 
Yiel  anderB  lag  die  Sache  damals,  obgleich  offne  K^pfe  sich  der  Ein- 
Bicht  nicht  verBchlieBen  konnten,  daB  ein  geBchmackloBes  Ueber- 
wnchem  der  Orgelmusik  den  Gemeindegesang  vollendB  zu  Gmnde 
richte.  Adlnng  meinte:  »Wenn  manche  so  vollBtimmig  arbeiten, 
ganze  69.nge  mit  ordentlichen  SchlttBBen  vermengt  mit  anbringen, 
und  bsLld  [d.  h.  schnell]  anfangen,  langsam  aber  wieder  aufhOren, 
daB  entweder  die  Gemeinde  nnordentlich  fort  Bingt,  oder  ttber  Ge- 
btlhr  warten  muB ,  so  kann  eB  fUrwahr  nicht  ftir  das  BchOnBte  Sttick 
bei  dieser  besten  Welt  gehalten  werdena  ^^) .  NikolauB  Bach  in  Jena 
wollte  von  ZwiBchenspielen  gamichts  wisBen,  »weil  er  glanbte,  ein 
anhaltender  Griff  kOnnte  die  Gemeinde  bcBBer  zwingen  ohne  solch 
Laafwerk«y  nnd  in  der  WeiBenfelser  SchloBkirche  waren  sie  Bogar 
verboten. 

Um  Yon  Sebastian  Bachs  Praxis  ein  Bild  zu  entwerfen,  sind  wir 
nicht  bloB  auf  Speculation  angewiesen.  In  den  Choralsammlungen 
seiner  Schtller  und  Walthers  haben  sich  einige  TonsEtze  vorgefun- 
den,  die  zn  dem  worauf  wir  eben  hindeuteten  die  Belege  liefem.  Es 
sind  die  fttr  die  Orgel  gesetzten  Chorale  nGelobet  seist  du,  Jesu 
Christ((,  r>In  duktj'ubilw,  nLobt  Gott,  ihr  Christen  allzugleicha  und 
»yom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her«3^).  Jeder,  der  sich  mit  den 
Typen  des  eigentlichen  Orgelchorals  vertraut  gemacht  hat,  sieht,  daB 
zu  ihm  diese  S^tze  nicht  gehOren.  Sie  tragen  die  Melodic  zeilen- 
weise  in  breiten  Harmonien  vor ,  beobachten  die  Fermate  und  ftlgen 
zwischen  die  Zeilen  Passagen  ein,  alles  mit  einzelnen  Ausnahmen, 


31)  Anleit.  zar  musik.  Gelahrth.  S.  683  f. 

32)  YenJfifeDtlicht  P.  S.  V,C.  5,  Anhang.  Nr.  2  und  5  dieses  Anhanges  kom- 
men  hier  nicht  in  Betracht.  Erstere,  nJesus,  meine  Zuversicht*,  ist  ein  dreistim- 
miger  Claviersatz  mit  sehr  reich  ausgeschmttckter  Melodie.  Als  solchen  verr&th 
ihn  schon  seine  Quelle,  das  von  Bach  ftir  seine  zweite  Gattin  im  Jahre  1722  an- 
gelegte  •Clavier-Bttchleinv.  Zuverlassig  sollte  er  zugleich  zar  Uebung  in  Aus- 
fUhrang  der  Fiorituren  dienen,  die  beil&ufig  bemerkt  in  Griepenkerls  Ausgabe 
nicht  genan  wiedergegeben  sind.  Nr.  5,  »Liebster  Jesu,  wir  sind  hier«,  kenn- 
zeichnet  sich  schon  durch  die  Behandlung  fUr  zwei  Manuale  als  selbstandigen 
Orgelchoral.  Ueber  Nr.  4,  dieselbe  Choralmelodie,  s.  weiter  unten. 


—    586     — 

welehe  aber  den  Grundcharakter  nicht  anfechten.  Die  Absiclit  liegt 
klar  am  Tage ,  die  einzelnen  Glieder  der  Melodie  gich  verstandlich 
und  Bcbarf  hervorheben  zn  lss»en ;  das  Bestreben  aber,  den  Gboral 
als  Gesammttonstttck  auf  das  rein  musikalische  Gebiet  hinttber  zu 
zieben,  was  doch  Aufgabe  des  Orgelchorals  ist ,  tritt  znrttck.  Daaul 
btogt  die  Ungebundenheit  des  mehrBtimmigen  Banes  znsammen,  zu 
welchem  bald  vier ,  bald  flinf ,  bald  mehr  T5ne  verwendet  werden, 
um  recht  wncbtige  ZusammenkllLnge  zn  erfassen,  nnd  ohne  sich  urn 
die  FortfUhmng  dieser  oder  jener  Stimme  gonderlicfa  zu  kttmmern. 
Am  deutlichsten  aber  reden  jene  mit  dem  harmonischen  Gewebe  in 
keinem  ZuBammenhange  stebenden  Passagen ,  die  man  damals  in- 
ter Zwischenspielen  verstand  ^^) .  Es  ist  kein  Zweifel,  daB  wir  liier 
Prob^n  davon  haben^  wie  Bach  den  Gemeindegesang  begleitete,  und 
von  seinen  ScbUlern  begleitet  wissen  woUte ,  denen  er  deshalb  diese 
Satze  aufgezeichnet  faaben  wird.  Vergleicht  man  sie  mit  dem  frtther 
einmal  zur  Erl^utemng  seiner  Amstadter  Gewohnheiten  angefUhrten 
Orgelsatze  zu  ))Wer  nur  den  lieben  Gott  l&Bt  waltena,  so  bemerkt 
man,  daB  fast  alle  Colorirung  der  Oberstimme  fehlt,  dieselbe  in  ihren 
einzelnen  Schritten  immer  ruhig  und  groB  hervortritt,  und  auch  ein- 
mal nur  durch  eine  sich  ttberwegschwingende  Stimme  augenblicklich 
gedeckt  wird  (»Lobt  Gott,  ihr  Christen «  Takt  6  und  7).  Die  Zwi- 
8chens9,tze  sind  nicht  melodisch  oder  in  einer  andem  Weise  selb- 
st^ndig,  sondem  nur  ganghaft.  In  diesen  Gr&nzen  aber,  die  er  sich 
aus  pietfttvoller  Bttcksicht  auf  den  Gemeindegesang  zog ,  zeigt  er 
seinen  kunstschdpferischen  Genius  in  ganz  wunderbarer  Freiheit  und 
Grt)Be.  Mit  diesem  gewaltigen  Harmonienbau ,  dieser  gi&nzenden 
Tonftille ,  dieser  kuhnen  Bewegung  der  Stimmen  wob  er  den  Schein 
ktlnstlerischer  Verklftrung  um  den  ein£achen  Volksgesang,  mit  dem 
tiefsinnigen  Eingehen  auf  seine  poetische  Bedeutung  verlieh  er  ihm 
etwas  von  der  individuellen  Tendenz ,  welehe  dem  Protestantism  us 
gegenllber  der  katholischen  Eirche  eigen  ist.  In  der  schon  erw&hn- 
ten  Zeile  i>Lobt  Gott,  ihr  Christen  allzngleich«  wird  Gott  gepriesen, 
»der  heut  schleuSt  auf  sein  Himmelreicha:  eine  Stimme  ttberklimmt 
die  Melodie  und  strebt  jubelnd  himmelan.  Bei  der  Harmonisirung 
der  Melodie  )>Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her«  wirddurefa  die 


33)  Adlung,  a.  a.  0. 
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auf-  imd  absteigexul^ii  SechzehmtelgSnge  das  Hm-  and  Wied^r- 
schweben  der  Engelschaaren  mystisch  versinalicht  ^^) .  Aaeh  im 
Allgemeijaea  ist  deu  GhomlslUzeu  —  es  «ind  merkwttfdig^rweise 
sMmmtUck  Weihuachtslieder  —  der  Gharakter  ilurer  kirehlichen  Be* 
stimmimg  ftcharf  anfgeprftgt.  Dea  genialsten  nod  groSartigsten  Ban 
hat  der  Cbristgesang  »/n  dtdei  jubUoa^  der  in  dieser  Form  etwa  etn*- 
mal  als  Aooompagnement  der  letzten  Strophe  gedient  haben  mag. 
Die  eratea  Zeiien  erklingen  in  nugestatiBehen  ffan&tinunigeii  Har- 
monien  Accord  gegen  MelodiejK>te.  Aber  von  der  drilten  Zeile  an 
laBt  sich  die  zwischenhiaeingego^sene  Flnth  der  Passagen  nieht  mehr 
zurtickdammen,  gie  str5mt  nnter  der  Deeke  der  OberBtimme  weiter, 
wird  wSlhrend  der  Einschnittspausen  sichtbar,  dringt  zuweilen  aucb 
in  die  H()be  und  Uberspttlt  kleine  Btrecken  der  Melodie,  braust  dajin 
inimer  gewaltiger  zn  Triolen  beschleunigt  auB  der  Tiefe  empor  und 
bemhigt  Bich  erst  zu  der  vorletzten  Zeile,  wo  der  Meister  in  die  ma- 
jeBtatische  Rube  deB  AnfangB  zurQcklenkt  und  tlbar  dem  viele  Takte 
hindarch  ausgehaltenen  SchluBtone  endlich  einen  Biebenatimmigen 
Harmonienbau  aufthllrmt.  Beim  Betrachten  eines  Bolchen  Sttickes 
ttberkommt  uns  wohl  die  Ahnong,  welche  Gebilde  unter  BachB  Fin- 
gem  entBtanden  Bein  oiQgen,  wenn  der  SchwoAg  religi(^er  BegeiBte- 
rung  ihn  fortriB ,  mllrchenhafte  ZauberpalHste ,  die  der  AugenbUck 
gebar  und  vemichtete,  goldne  WolkenBchl^sBer ,  den  geheiligten 
TonweBen,  den  Kircbenmelodien,  zur  erhabeaen  Wohnung  beatimmt. 
M anehe  solcher  Choralbegleitungen  konnten  den  wirklichen  Or- 
gelchor^len  wohl  lluBerlich  M.hneln.  Aber  cb  herrschte  auf  beiden 
Seiten  ein  ganz  verschiedenes  GestaltungBprincip,  das  endlich  doch 
immer  erkennbar  sein  muBte;  bei  der  Choralbegleitung  lag  der 
Schwerpunkt  auBerhalb  des  InstrumentalsatzeB  ^  beim  Orgelchoral 
innerhalb  dcBselben,  wenngleich  dieser  auBermuBikalische  Factoren 
mit  zur  Wirkung  herbeizog.  Im  Orgelchoral  ist  die  geepielle  Helodie 
lebenspendender  Mittelpunkt  des  Gunzen  ^  in  der  Choralbegleitung 
tritt  sie  nur  als  ein  Element  der  haimonischen  Gebilde  auf,  welche 
den  GemeindegeBang  umstrahlen  soUen ,  und  denen  damm  der  Ton- 
setzer  sein  HanptinteresBe  zuwendet.    So  iat  denn  auch  nicht  zu 


.  34)  IMe  Absicht  ist  unTerkeDubaTi  besonders  wenn  man  den  Orgelchoral 
»yom  Himmel  kam  der  Sngeil  Schaar«  auB  dem  »OrgelbUchlein«  vergleicht. 
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zweifeln ,  daB  ein  anderer  Tonsatz ,  der  mit  den  oben  angeftthrten 
ans  derselben  Quelle  stammt)  »Lieb6ter  Jesa,  wir  Bind  liier«,  eine 
blofie  Choralbegleitnng  ist,  angeachtet  alle  Zwischenspiele  fehlen  ^) . 
Die  Hannonien  sind  so  schwer  nnd  wnchtig,  daB  sie  znm  Gregenge- 
wichte  nothwendigerweise  eines  massenhaften  einstimmigen  Gksan- 
ge8  bedllrfen,  am  einen  proportionirten  Eindrnck  hervorznrafen. 
Und  woUte  man  dennoch  Bedenken  tragen ,  so  ist  ein  Orgelsatz  zu 
dem  Ambrosianischen  Lobgesange  zn  yergleichen ,  bei  dessen  258 
Takte  betragender  LUnge  jeder  Oedanke  an  ein  freies  Orgelstiick 
Yon  Yorn  herein  ansgeschlossen  ist  3^].  Er  wnrde  jedenfalls  nieder- 
geschrieben ,  nm  dnrch  sorgf  Ultig  abgewogene  Mannigfaltigkeit  der 
Harmonie  den  eint5nigen  Wiederholungen  der  Melodie  zn  gr5Berem 
Reizezn  verhelfen.  DieFactnr  stimmt  aber  mit  der  des  ersteren  Cho- 
ralsatzes  y5llig  Uberein.  Um  sich  des  Unterschiedes  von  einem.Or- 
gelehoral  dentlich  bewnBt  zn  werden,  brancht  man  nur  eine  beliebige 
dnrchgehend  contrapnnctirte  Melodie  aus  dem  i>0rgelb1ichlein«  da- 
neben  zu  halten. 

Das  eigenthttmliche  Werk  dieses  Namens  wird  unsem.  Aus- 
gangspunkt  bilden  mtissen,  um  Bachs  Leistungen  als  Componist  von 
Orgelchorlllen  flir  Weimar  abzuschHtzen.  £s  ist  eine  Sammlung  von 
45  Bearbeitungen,  die  er  anlegte,  um  Anftogem  im  Orgelspiel,  and 
zunHchst  wohl  seinem  allmUhlig  heranwachsenden  Sltesten  Sobne 
Wilhelm  Friedemann  zur  DurchfUhrnng  eines  Chorals  mit  guten 
Mustem  an  die  Hand  zu  gehen  '^' .   Ob  er  einmal  an  eine  VerQffent- 


35;  P.  S.  y,  C.  5,  Anhang  Nr.  4.  Vielleicht  auch  der  aus  J.  L.  Krebs'  Nach- 
lasse  stammende  Satz,  P.  S.  V,  C.  5,  Nr.  36,  doch  ist  hier  eine  besondere  Be- 
stiminuDg  immerbin  schwierig  zn  erkennen.  Den  nnmittelbar  folgenden  simplen 
Choral  halte  ich  flir  un-Bachisch. 

36)  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  26. 

37}  Der  vollstibidige  Titei  des  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zn  Berlin  befindlichen 
Autographs  ist :  »Orgel-Bttchlein  |  Worinne  einem  anfahenden  Organisten  |  An- 
leitung  gegeben  wird,  auff  ailerhand  j  Arth  einem  Choral  durchzufUhren,  an«r  |  bey 
auch  sich  im  Pedal  studio  zu  hahi"  \  lUiren,  indem  in  solchen  darinne  |  befind- 
lichen Choralen  das  Pedol  |  gantz  obligat  tractiret  wird.  |  Dem  HOchsten  Gott  al- 
lein  zn  Ehren ,  |  Dem  Nechsten ,  draus  sich  zu  belehren.  |  Autore  \  Joanne 
Seboit.  Bach  \p.  t.  Capellae  Magittro  \  S.  P.  R.  Anhaltmi-  \  Ootheniensia.  \ « 
92  BlStter ;  klein  Quart  in  Pappe,  mit  Lederriicken  und  Spitzen.  Auf  der  ersten 
Seite  oben  rechts  steht:  ex  eolleeUone  O.  P&lehau.  Vert^ffentlicht  P.  S.  V,  C.  5, 
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lichnng  gedacht  hat,  ist  ungewiB,  sicher  nur  dafi  er  das  Werk  nicht, 
wie  er  sich  yorgenommen,  voUendete.  Die  Mehrzahl  der  Blfttter  und 
*  Seiten  des  Bttchleins  ist  unbeschrieben  geblieben  und  trUgt  nur  liber 
dem  obersten  Liniensystem  den  Anfang  des  Liedes,  von  dessen  Me- 
lodie  eine  Bearbeitung  auf  der  betreffenden  Seite  Flatz  finden  soUte. 
Die  bescheidene  und  zunlkhst  nur  auf  Lehrzwecke  gerichtete  Be- 
stimmnng  laBt  die  Bedeutsamkeit  des  Inhalts  kaum  ahnen.  Aber 
Bach  wurde  um  so  tiefsinniger,  je  kleiner  der  Kreis  war,  an  den  er 
sich  wendete ;  und  daB  er  sich  gem  grade  an  jnnge  KUnstler  wen- 
dete,  von  denen  er  ein  liebevoUes  Eingehen  auf  seine  geheimsten  In- 
tentionen  erwarten  konnte,  zeigen  zwei  seiner  bedeutendsten  Clavier- 
werke ,  die  demselben  Zwecke  gewidmet  sind,  die  Inyentionen  und 
das  wohltemperirte  Clavier. 

Ziegler  bezeichnete  es  als  eine  Tendenz  der  Bachschen  Unter- 
weisung,  die  Orgelchorllle  nnicht  nur  so  obenhin,  sondem  nach  dem 
Affect  der.  Wortctt  zu  setzen.  Mit  dieser  Anschauung  hatte  Bach  die 
Erbschafl;  Pachelbels  angetreten.  Eben  so  sehr  aber  hatte  er  auch  die 
Leistungen  aller  Ubrigen  im  Orgelchorale  bedeutenden  Ktlnstler,  ins- 
besondere  Buxtehudes,  fUr  sich  auszunutzen  gewuBt.  Jener  war  ihm 
mehr  in  idealer,  dieser  in  formaler  Hinsicht  gewinnbringend  ge- 
wesen.*  Auf  einer  allesbeherrschenden  Hdhe  stehend  versenkte  er 
sich  in  diese  eigenthtlmliche  Eunstform  nun  mit  der  ganzen  Kraft 
und  Ursprtlnglichkeit  seines  Talentes.  UnerschOpflich  ist  seine  com- 
binatorische  Erfindungskraft ,  wunderbar  das  Verm($gen,  den  poe- 
tischen  Empfindungen  auf  instrumentalem  Wege  nachzufolgen ,  sie 
bis  zur  gr($Bten  Zartheit  zu  verfeinem  und  bis  ins  Unergrllndliche  zu 
vertiefen. 

In  dem  Orgelblichlein  setzte  er  sich  durch  den  instructiven 
Zweck  gewisse  Schranken,  und  wenn  darin  einem  ))anfahenden« 
Organisten  Gelegenheit  gegeben  werden  soil,  »auf  allerhand  Art« 
einen  Choral  durchzufllhren,  so  ist  die  in  Aussicht  gestellte  Mannig- 
faltigkeit  mehr  im  Besonderen  als  im  Allgemeinen  zu  verstehen. 
Eein  einziger  der  ChorHle  hat  jene  groBe  Form,  in  der  die  Choral- 
zeilen  durch  motivische  ZwischenstUcke  vorbereitet  werden,  und 


Abtheil.  1,  wozu  jedoch  die  YorrediB  Griepenkerls  zu  vergleicheiw  S.  Anhang 
A.  Nr.  34. 
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die  wir  speeiell  die  Paehelbelsche  Djumteii.  Bei  alien  ndt  eioMr  Aas- 
iMlmie  wfrd  £e  Melodie  im  foTtlanfenden  Znge  contrapmietiit  mid 
zwar  gesckieht  dies,  wiedenun  noit  nnr  drei  Ausimhmen,  ohne  dnrcb 
Colorirnn;  die  Melodie  erhebHch  anzntasten.  Darehgehend  spinnt 
sich  die  Contrapmictining  ans  einem  Motive  herans ,  in  deseen  sil- 
bemem  Gewebe  die  goldne  Fracht  der  Cboralmelodie  hfogt.  Die 
oongeqnente  Yerfolgiing  dieses  Gniiidsatzes  ist  ein  Fortsehritt  Bacbs 
gegenttber  seinen  Vorl&iifeni ;  so  wird  jedesmal  das  Ckflifal  ron  etwas 
groBem  and  einbeitHcbem  erweckt.  Dabei  aber  sind  die  Contrapunete 
immer  Ton  einer  so  hervorragenden  mnsikalischen  Bedentsamkeit ,  dafi 
sie  sefort  ein  ganz  eignes  StiHunungsgebiet  erschlieBen ,  ein  Stimmnngs- 
gebiet,  das  freilich  in  der  Melodie  selbst  sehon  enthalten  war,  es  ist  nnr, 
als  sei  pldtzllch  ein  Sehleier  fortgezogen  and  wir  sUhen  in  eine  gebeim- 
nifivoUe  Tiefe  hinab.  Welch  eine  milde  Wehmntb  liegt  in  dem  Chorale : 
»Alle  Menschen  mtissen  sterben«,  weleh  ein  nnbeschreiblicher  Ans- 
dmck  namentlich  in  dem  letzten  Takte  dnreh  den  Qnerstand  zwisefaen 
cis  and  c  nnd  die  kleine  fast  nnmerkliche  Ansschmlieknng  der  Me- 
lodie !  £s  w&re  ganz  verkehrt,  in  solehen  Ztlgen  jedesmal  Naehbil- 
dnngen  bestimmter,  in  der  einzelnen  Zeile  ^egebener  poetischer 
Vorstellnngen  snehen  zn  woUen .  immer  ist  es  znerst  das  musikalische 
Bild,  dem  Bach  dnrch  solche  Mittel  hOheren  Seiz  verleihen  wilP^). 
Frohbeschwingte  Rhythmen  heben  die  Weihnaehtsmelodie  i>Der  Tag 
der  ist  so  frendenreicha,  ein  kriftiges,  morgenfnsehes  Leben  str^mt 
mit  stets  wachsender  Energie  dnrch  die  drei  Strophen  des  alten 
Osterliedes  » Christ  ist  erstandena,  sehnsaehtsvolle  Innigkeit  bltiht 
ans  dem  k(5stlichen  Oewinde  hervor ,  mit  welehem  der  Meister  eine 
seiner  Lieblingsmelodien,  »Jesn,  meine  Frende<c,  umgab.  Wenn  mei- 
stens  die  Motive  der  Contrapnncte  frei  erfnnden  sind ,  so  werden  sie 
bei  drei  Chor^len  ans  der  ersten  Melodiezeile  selbst  entwickelt  nnd 
anf  diese  Weise  mit  dem  Chorale  in  einen  noch  innigeren  formalen 
Znsammenhang  gesetzt.  Es  sind:  »Dies  sind  die  heilgen  zehn  Qt- 
bot«,  »Helft  nrir  Gotf  s  Gttte  preisem,  »Wenn  wir  in  httchsten  Ndthen 
sein« ;  bei  den  letzten  beiden  hftlt  sieh  der  Contrapnnct  nnr  an  die 


38  Die  Fermaten  sollen  in  diesen  Choralen  nnr  das  £nde  der  Zeile  und 
keinen  wirklichen  Halt  andeuten ;  man  siefit  dies  klar  aus  den  eanonischen  Be* 
arbeitnngen,  wo  ein  Ruheponkt  unmOglich  ist. 
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vier  AnfangstOne ,  die  dann  entweder  frei  fortgesetzt  oder  moti vi8cb 
and  dnrch  Umkehrang  writer  entwickelt  werden.  Besondera  gern 
aber  ftftbrt  Bacb  die  Melodie  oancmiflcb;  eine  Liebbaberei,  in  deren 
ges^ekter  LOsung  sein  weimariseber  KunBtgenosse  Waltber  mit 
ibm  wetteiferie.  Kicbt  weniger  als  neun  Melodien  sind  in  dieser 
Weise  bebandelt,  darnnter  yier  in  der  Quinte  oder  Dnodecime,  obne 
daB  tlbrigens  in  der  Strenge  der  andem  Contrapuncte  etwas  nacb- 
gelassen  wUre.  Und  grade  diesen  Stflcken  ist  neben  gr5Bter  barmo- 
niscber  Enngt  oft  der  ergreifendste  Geeammtausdmck  eigen.  Da 
treffen  wir  einen  secbzebntaktigen  Satz  liber  »Gbriste,  du  Lamm  6ot- 
teS((;  in  den  drei  Anfangstakten  wird  der  dreistimmige  Contrapnnct 
exponirt,  dann  setzt  der  Tenor  die  Melodie  ein,  der  Sopran  folgt 
einen  Takt  spHter  in  der  Qninte,  nnn  entspinnt  sich  eineEette  eigen- 
tbllmlicbster,  webklagender  Harmonien,  deren  Fremdartigkeit  znerat 
frappirt,  vielleicbt  gar  abstOBt,  aber  mit  wiederboltemHQren  gewinnt 
man  sie  lieber  und  lieber,  um  sie  endlicb  nnyergeBIicb  in  sicb  anf- 
znnebmen  —  die  tiefsinnigste  musikalisebe  Ansdentung,  die  dem 
Cboral  gegeben  werden  konnte !  Dieselbe  Canonik  ist  bei  dem  an- 
dem Passionscborale :  )>0  Lamm  Gottes,  unscbnldig«  angewendet. 
Hier  ist  der  Ausdruck  nicbt  so  berb  nnd  starr ,  der  in  einen  Notb- 
scbrei  znsammengepreBte  Scbmerz  U5st  sicb  und  wird  weicb  und 
lind ,  wie  aucb  das  Gedicbt  sicb  tiefer  auf  seinen  Gegenstand  ein- 
lUBt ;  der  Satz  ist  nur  vierstimmig,  die  scbwebenden  Gllnge  der  eon- 
trapunctirenden  Stimmen  weisen  binaus  auf  die  Begleitung  des  Cbo- 
ralcbors,  welcber  am  Schlusse  des  erstenTbeils  derMattbauspassion 
stebt.  In  derBearbeitung)>Hilf,  Gott,  daB  mirs  gelingew  wirdwiederum 
ein  Canon  in  der  Quinte,  und  zwar  zwiscben  Sopran  und  Alt  einge- 
fttbrt.  Dazu  bringt  die  linke  Hand  auf  einem  zweiten  Manual  unab- 
llUisig  str^mende  Secbzebntel-Triolen,  die  bald  unter  dem  Canon 
weggleiten,  bald  ibn  umspielen,  bald  boch  tlbersteigen.  Hier  tritt  es 
scbon  zu  Tage ,  wie  Bacb  die  Eigentbtimlicbkeiten  der  nordiscben 
Scbule  mit  Pacbelbels  Errungenscbaften  zu  vereinigen  verstand. 
Aucb  ist  es  lebrreicb,  Waltbers  Bearbeitung  zu  vergleieben,  der 
ebenfalls  einen  Canon  in  derQuinte  anbringt,  aber  so,  daQ  wir  scbon 
frttber  seine  Geschmacklosigkeit  desbalb  tadeln  muBten.  Indem 
Bacb  die  Melodie  in  gleicben  Notenwertben  nur  im  Abstande  von 
einem  balben  Takte  nacbabmt,  zwingt  er  die  nacbabmende  Stimme 
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richten  wir  UQsern  Blick  auf  Breiteres.  Hier  liegt  ein  so  reiches  Ma- 
terial vor ,  dafi  eine  Zerlegung  in-  Gmppen  nOthig  ist.  Hinsichtiiich 
der  Unterscheidang  nach  grOSerer  nnd  geringerer  Gttte  der  Compo- 
sitionen  hat  Bach  selbst  den  Weg  gewiesen,  indem  er  in  Leipzig 
eineReihe  seiner  vorzttglichstenOrgelchor&le  aus  frtthererZeit  eigen- 
hftndig  znsammenschrieb  und  bei  dieser  Grelegenheit ,  wo  es  liotk 
that,  Uberarbeitete.  Einiges  gleich  bedentende,  aber  auf  andre  Weise 
Uberlieferte ,  werden  wir  diesen  anschlieBen.  Es  bleibt  auBerdeni 
noch  immer  ein  reicher  Schatz  von  andem  Chorftlen ,  der  zunHchst 
dazu  dienen  soil,  uns  in  der  Bachschen  Formenwelt  weiter  zu  orien- 
tiren ,  nnd ,  wenn  anch  von  einer  detaillirten  chronologischen  Ent- 
wicklnng  seines  Orgelchorals  Abstand  genommen  werden  moBte, 
doch  Gelegenheit  geben  kann,  wenigstens  in  allgemeineren  Umrissen 
das  Frtther  und  SpS^ter  zn  constatiren. 

Die  frUhesten  von  uns  betrachteten  Ghoralarbeiten  Bachs  waren 
zwei  Variationenreihen  gewesen.  Zu  ihnen  gesellt  sich  jetzt  eine 
dritte  ttber  »Sei  gegrttBet,  Jesu  gtltiga  in  elf  Fartiten.  Sie  sindj  wie 
man  sofort  erkennt ,  verschiedenen  Alters :  die  ersten  vier  und  die 
siebente  stimmen  nicht  nur  in  der  Beschr9,nkung  auf  das  Manual, 
sondem  auch  in  ihrem  gesammten  Gebahren ,  namentlich  der  An- 
lehnung  an  BOhm  mit  jenen  frUhesten  Arbeiten  ziemlich  Uberein, 
und  zeigen  in  der  yollstandigen  oder  theilweisen  Auf  lOsung  der  Me- 
lodie  in  Figurenwerk  und  deren  motiriseher  Ausspinnung  (erste 
Variat.)  den  wirklichen  Yariationencharakter.  Die  Sttlcke  5.  6.  9. 
10.  11  dagegen  sind  ordentliche  Orgelchor&le  und  benutzen  mit  einer 
Ausnahme  das  obligate  Pedal ;  ihre  Form  ist  die  im  Orgelbttchlein 
durchgllngig  herrschende ,  nur  die  zehnte  Variation  mit  ihren  voll- 
stimmigen  Zwischens^tzen,  die  jede  Zeile  colorirt  und  zerdehnt  vor- 
spielen,  lehnt  sich  an  Buxtehudes  Weise.  liber  deren  Hervortreten  in 
Bachs  weimarischen  Gompositionen  unten  ausfUhrlicheres  zu  lesen 
ist.  Nr.  8  steht  gesondert  da ,  die  erste  Gruppe  etwas  ttberragend, 
die  zweite  nicht  erreichend.  Der  dieReiheerOffnende  einfache  Choral 
hat  nicht  die  plumpe,  claviermSlBige  Harmonisirung  wie  bei  den 
frtiiieren  Fartiten  mehr,  sondem  eine  musterhaft  vierstimmige.  Man 
gelangt  leicht  zu  dem  Schlusse,  daB  Bach  drei  Male  an  dem  Werke 
gearbeitet  hat.  Seine  erste  Gestalt  mag  es  zu  gleicher  Zeit  mit  den 
beiden  andem  gewoimen  und  ihnen  auch  im  Anfangschorale  geglichen 
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haben.  SpHter  setzte  er  an  dessen  Stelle  den  8ch()nen  Tieratimmigen 
Tonsatz ,  tlberarbeitete  besonders  die  erate  Variation ,  die  im  Ver* 
gleich  za  den  entsprechenden  Stiicken  der  andern  Reihen  bei  ganz 
gleicher  Anlage  doch  viel  geordneter  erscheint  and  achloB  mit  der 
vierten  Veranderung  ab.  Wiedernm  spiiter  schrieb  er  die  Nummem 
der  zweiten  Gruppe  dazu,  suchte  filr  den  siebenten  nnd  achten  Platz 
alte  Variationen  wieder  hervor,  nieht  ohne  die  letzte  zn  llberarbeiten 
und  yermnthlich  mit  den  korzen  Pedalt(3nen  zu  versehen.  Auf  diese 
Weise  ist  ein  Werk  entstanden ,  in  dem  Beifes  nnd  UrsprUngliches 
mit  Unreifem  nnd  mehr  oder  weniger  UnselbstHndigem  in  merkwUr* 
digster  Mischnng  sich  befindet  ^^] . 

Die  primitivste  Form  des  Orgelchorals :  Contrapnnctirung  ohne 
festgehaltenes  Motiv  nnd  ohne  thematisehe  Zwischenspiele  iSndet  sieh 
nur  zweimal;  beide  Male  gehen  ein  paar  einleitende  Takte  mit 
Imitationen  tiber  die  erste  Zeile  vorans.  Alg  frtthe  Werke  verrHth  sie 
auch  znm  Theil  ihre  Quelle.  Aber  so  einfaeh  sie  sind,  so  viel  har- 
monische  8ch5nheit  enthalten  sie  ^  ^} . 

Zu  der  Pachelbelschen  Form  ist  eiue  Anzahl  von  Beispielen 
Yorhanden  vom  engsten  Anschlusse  an  durch  alle  Stufen  selbstan- 
diger  Fortentwicklung  bis  zur  hOchstenVeredlung.  Denansgedrttck- 
ten  Stempel  der  Jngendarbeit  tragt  ein  Choral  »Dnrch  Adams  Fall 
ist  ganz  verderbta*^) :  sorgsam  wird  jede  Zeile  durch  ein  fugirtes 
Zwischenspiel  eingeleitet,  aber  die  Melodie  hebt  sich  nicht  gentlgend 
als  Hauptsache  hervor,  der  Contrapunct  ist  natttrlich  unmotivisch. 
Gleich  gestaltet ,  aber  im  plastischen  Hervortreten  der  Melodie  den 
Forderungen  des  Ideals  voUentsprechend ,  ist  eine  Bearbeitnng  von 
»Gelobet  seist  du,  Jesu  Ghristcc^^).  GroBe  Dimensionen  zeigt  ein 
»Yom  Himmel  hocha,  wo  die  Melodie  im  Pedale  liegt,  nur  sind  dafUr, 
daB  sie  ohne  YergrQBemng  auftritt ,  die  Zwischensatze  viel  zu  lang, 


40)  P.  S.  V,  C.  5,  Abth.  II,  3.  Die  DarstelluDg  der  verschiedenen  Bear- 
beitungSBtufen  findet  zum  Theil  auch  eine  iioOere  Bestatigung  darin ,  da6  in 
einem  Bnche  von  J.  L.  Rrebs  nur  der  vierstimmige  Choral  mit  den  vier  ersten 
Partiten  8te)it. 

41)  »Gottes  Sohn  ist  kommen«  (P.  S.  Y,  C.  6,  Nr.  25,  and  »Yater  unser  im 
Himmelreich«  (ebend.  C  1,  Nr.  53). 

42)  P.  S.  Y,  C.  6,  Nr.  21. 

43)  P.  S.  Y,  C.  6,  Nr.  23. 

38* 
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und  wenn  aaeh  die  Melodie  sich  darch  die  Klangfarbe  scharf  abhebt 
(das  Pedal  pausirt  aufierdem  confieqnent  - ,  so  ist  damit  doch  der  Idee 
nicht  genug  gethan.  Ohne  VergrdBentng  tritt  der  Cantns  firmag 
aueh  in  ^Yalet  will  ich  dir  gebena  im  Pedale  auf,  aber  die  Ausdeb- 
nung  der  Zwisehensiltze  ist  maBvoU,  die  Contrapancte  4sind  mit  rei- 
sender  Anmnth  gesehlangen  nnd  geschtlrzt.  Walther  liebte  das  Stttck 
und  schrieb  es  sich  mehre  Male  ab,  aneh  der  Componist  war  ihm  so 
hold ,  daB  er  es  spHter  noch  einmal  unter  die  Feile  nabm  **] .  Den 
vollendetesten  Ausdruck  gab  Pachelbel  seinem  Ideal  dadnrch,  daB  er 
dem  gl&nzend  contrapnnctirten  Chorale  eine  Fnge  liber  die  erste 
Zeile  vorausgehen  lieB.  Bach  griff  die  Form  auf ,  fugirte  nach  ein- 
ander  die  beiden  Anfangszeilen  von  oAllein  Gott  in  der  H5h«  und  lieB 
sie  zum  SchloB  als  Cantns  firmus  im  Pedal  das  Ganze  krtoen  ^) . 
Und  war  dies  nnr  eine  fragmentarische  Dnrchf&hrnng  des  Prlncips^ 
80  hat  er  ein  wahres  Mnsterstttek  geliefert  an  einer  groBartigen 
Bearbeitnng  de^Magini/icat^^  ,  diemit  einer  97  taktigen  vierstimmigen 
Manualfuge  beginnt ,  unter  deren  ktthn  anfstrebendes  Gebtode  sich 
dann  mit  machtigem  Schall  die  gewaltigen  Qnadersteine  des  Cantns 
firmus  legen.  Einfache  Choralfugen  dagegen  kommen  bei  ibm  kaum 
vor,  hierin  machte  er  es  wie  Bnxtehude,  der,  wenn  er  Fugen  schrei- 
ben  wollte,  sich  auch  seine  Themen  lieber  selber  erfand.  »Yom 
Himmel  hoch«  ist  in  dieser  Weise  allerdings  einmal  benntzt,  aber 
vielleicht  nur  weil  Bach  die  verkleinerten  beiden  mittleren  Zeilen 
kunstroU  als  Gegenmelodien  einf&hren  wollte,  mindestens  wird  da- 
durch  die  Form  wesentlich  verandert^'l . 

Es  lag  in  Bachs  kttnstlerischer  Natur,  die  ttberall  anf  eine  mOg- 
lichst  organische  Dnrchbildung  des  Tonmaterials  hinstrebte,  daB 
ihm  die  bisherige  Art  der  unmotivischen  Contrapnnctirung  bald  nicht 
mehr  genttgte.  Wie  er  in  denChorHlen  des  Orgelbttchleins  dasOanze 
der  begleitenden  Stimmen  aus  einem  oder  wenigen  klar  vorgelegten 
Keimen  entstehen  lieB,  so  sollte  es  nun  auch  in  der  Pachelbelschen 


44;  In  dieser  verbesserten  Gestalt  P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  50;  in  der  ursprUng- 
lichen  ebendaselbst  als  Variante. 

45)  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  11. 

46)  P.S.  V,  C.  7,  Nr.  41. 

47;  p.  S.  V,  C.  7,  Nr.  54. 
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Ohoralform  warden .  Dies  Bah  scfawierig  aus.  weil  die  Form  Zwischen- 
spiele  yerlangte^  die  jedesmal  ans  dem  StofF  der  folgenden  Zeile  ge- 
bildet  waren.  Aber  Baeh  scheint  ohne  viel  Grtlbeln  sofort  den  rich- 
tigen  Weg  gefunden  zu  haben :  das  eine  Mai  ersann  er  fignrirte 
Motive  Ton  solcher  Biegsamkeit ,  daB  es  ihm  leicht  wnrde,  damit 
jedeBmal  die  Spitzen  des  motivischen  GrundBtoffes  zn  streifen,  das 
andre  Mai  ftlhrte  er  mit  dem  fignrirten  Motiv  die  thematiscbe  Vor- 
bereitting  desCantus  firmnsgleich  zuBammen  ein^  daB  beide  wie  eine 
Einheit  erschienen.  Wie  eres  in  Anwendung  dieser  Knnstmittel  zu 
immer  grOBerer  Gewandtheit  brachte,  IftBt  sich  an  verschiedenen  Ar- 
beiten  erkennen.  Eine  dreistimmige  sogenannte  Fa;}to^  ttben>Chri8t 
lag  in  Todesbandenableibt  noch  halb  bei  der  alien  Weise,  bildet  aber 
fUr  Aufgesang  und  Abgesang  nur  je  ein  Motir  aus  ihren  ersten  Zei- 
len  zum  Einleitungssatz  derselben  und  weiB  dieses  so  einzurichten, 
daB  es  auch  als  Contrapunct  vielfaltig  verwerthbar  ist*®).  Unein- 
geschrankt  waltet  aber  das  neue  Verfabren  schon  in  einer  Bearbei- 
tung  von  win  dich  hab  ich  gehoffet,  Herr«  ^®) ,  nur  greift  bier  das  mo- 
tinsche  Spiel  zu  weit  um  sich ,  und  erfaBt  auch  den  Cantus  firmus, 
TEU  dessen  Hervorhebung  Ubrigens  nichts  weiter  gethan  ist ;  auBerdem 
kommt  die  Bewegung  nach  jeder  Zeile  ins  Stocken,  und  das  StUck 
fallt  in  eben  so  viele  Sttickchen  aus  einander.  Einzig  der  SchluB  ist 
ganz  befriedigend :  angenjessen  steigert  sich  hier  die  Lebhaftigkeit 
der  Contrapunctirung  und  nachdem  schon  der  Cantus  firmus  in  der 
Oberstimme  sein  letztes  Wort  gesprochen,  ergreift  —  Ende  gut,  al- 
les  gut  —  das  Pedal  noch  einmal  die  einfache  Melodiezeile,  zu  der 
die  Oberstimmen  eine  sehr  gelungene  Begleitung  ausftthren.  Mit 
vollendeter  Erreichung  der  Intention  stellt  sich  dagegen  ein  drei- 
stimmiger  Manualsatz  liber  wAllein  Gott  in  der  H(5h«  dar ;  in  diesem 
Anfangsmotiv : 


^^^^^jr^^^^Aif  ^^^^ 


erklingt  sowohl  die  Melodie  der  ersten  Zeile,  und  wird  jede  folgende 


49)  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  16. 

49)  P,  S.  V,  C.  6,  Nr.  34,  falschlich  FttgheUn  genannt. 
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mehr  oder  minder  deutlich  widergespiegelt,  als  darin  anch  die  Sub- 
stanz  fbr  die  gesammte  Contrapanctinmg  entbalten  ist,  die  dnrch 
Umkehningen,  Weiterbildnngen ,  Umgestaltnngen  rich  nnaafhttrlich 
ana  eich  seibst  erneuert  ^^, .  Der  Gantas  firmus  zieht  rohig  in  halben 
Takten  dariiber  her.  Znweilen  war  anch  eine  Choralmelodie  in  ihreh 
einzelnen  Abschnitten  so  beschaffen ,  daB  das  ans  der  ersten  Zeile 
gebildete  Motiv  mit  geringen  Abandemngen  fllr  alle  paBte,  z.  B. 
i^Ach  6ott  nnd  Herr«,  bei  der  man  fast  alles  mit  diesem  Motive : 


^ 


->-   i- — « — ' — t- 


bestreiten  kann,  wie  Bach  denn  auch  dnrch  die  That  bewiesen 
hat  51;. 

Yon  den  Leistungen  Buxtehudes  and  seiner  Kunstverwandten 
konnten  mehr  die  feinen  Elangwirknngen  nnd  geistreichen  Einfalle, 
als  die  ganzen  Typen  gebrancht  werden.  Doeh  ist  Bach  grade  in 
Weimar  nicht  selten  anch  anf  den  Pfaden  deskleinenBnxtehndeschen 
Orgelchorals  weitergegangen,  wobei  denn  freilich  immer  etwas  ganz 
andres  herans  kam ,  als  jener  Meister  zu  schafifen  vermocht  hatte, 
aber  der  Ansgangspnnkt  ist  doch  unverkennbar.  In  spHteren  Jahren 
kam  er  aus  dieser  Richtung,  anf  der  ihn  vielleicht  auch  aoBere  An- 
lasse  weiter  lockten,  ganz  znrttck.  Das  einzige  Beispiel ,  das  wir 
YorUufig  zu  nennen  haben,  ist  eine  Bearbeitung  der  Melodic  des 
Clausnitzerschen  Liedes  »Wir  glauben  all  an  einen  Gott«52j^  d[^ 
Merkmale  des  kleinen  Buxtehudeschen  Chorals  waren  rein  musi- 
kalische:  elegante  Verzierung  der  Melodic,  reizvoUe  harmonische 
und  klangliche  Ausstattung ;  fllr  letztere  stand  die  Benutzung  zweier 
Manuale  fest,  deren  einem  die  Melodic  zugewiesen  wnrde,  auch 
Doppelpedal  wandte  er  und  mit  ihm  gem  die  ganze  Schule  an.  Ne- 
gative Merkmale  waren  die  GleichgUltigkcit  gegen  cine  zusammen- 
hangende  Contrapunctirung ,  gegen  jedes  andre  als  durch  die  Ton- 
qualitS^t  erzeugte  Hervortrcten  des  Cantus  firmus ,  und  die  Unregcl- 


50,  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  4. 

51  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  1. 

52  P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  62. 
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niHBigkeit  in  Bildung  der  Zwischens&tze,  in  denen  bald  die  folgende 
Zeile  benntzt  wurde,  bald  nicht.  Bachs  Choral  l&fit  alle  diese  Eigen- 
schaften  erkennen ,  nur  hat  er  nicht  nmhin  gekonnt,  die  M&ngel  so 
viel  es  anging  auszugleichen.  Die  erste  Melodiezeile  tritt  in  der  Te- 
norlage  voUst&idig  auf,  dann  wird  aber  bis  zum  Einsatze  des  Gantus 
firmus  noch  vier  Takte  frei  weiter  praeludirt,  der  zweiten  Zeile  geht 
keine  zwischenspielende  Andeutung  vorher ,  der  ersten  des  Abge* 
sanges  dagegen  gar  eine  anter  mehrstimmiger  Begleitong  fugirte, 
der  letzten  wieder  eine  einfache.  In  denselben  Notenwerthen  ertOnt 
der  Gantus  firmns  auf  seinem  Manuale,  ohne  erhebliche  Verziemngen, 
aber  mit  einem  echt  Bnxtehudeschen  Passagenschwanze  amSchlnsse. 
Die  contrapunctirende  Masse  jedoch  ist  weit  mehr  zusammengehal- 
ten,  nicht  durch  imitatorische  und  motiyische  Kllnste,  sondem  indem 
sie ,  inuner  vollstimniig ,  ungebunden  phantasirend  und  auf  melo- 
dische  Ftthrung  ihrer  einzelnen  Stimmen  bedacht  vorwarts  schreitet. 
Buxtehudes  fugirte  AnsSrtze,  die  es  zu  nichts  brachten  |und  den  FluB 
nur  hemmten^  hat  Bach  mit  Becht  beseitigt,  am  den  grofiten  Nach- 
druck  auf  das  zu  legen ,  was  dieser  Form  auch  das  Wesentlichste 
war,  den  Klangcontrast ,  die  Farbe  und  die  saftige  Harmonik.  Zu 
dem  Zwecke  hat  er  auch  durch  das  ganze  Sttlck  Doppelpedal  ver- 
wendet ,  das  mit  den  zweistimmigen  Gibigen  des  begleitenden  Ma- 
nuals die  merkwttrdigsten  Gombinationen  eingeht.  Bei  gewfthlter 
Registrirung  muS  die  Wirkung  eine  bezaubemde  sein. 

Strebte  Bach  durch  Verschmelzung  der  Pachelbelschen  Form 
mit  der  motivisch  contrapunctirten  ein  hOheres  neues  Ideal  an ,  so 
wird  man  nun  erwarten,  dafi  er  auch  aus  dieser  letzteren,  die  spe- 
ciell  die  seinige  genannt  werden  k5nnte ,  wenn  er  nicht  eben  alien 
den  Stempel  seines  Geistes  aufgedrtlckt  hUtte,  noch  mehr  zu  machen 
versuchte,  als  die  Stticke  des  Orgelbtlchleins  dargethan  haben.  Der 
nlk^hstliegende  Schritt  war ,  mit  selbstUndigen  Gedanken  ein  freies 
Stttck  auszufbhren,  das  den  Stimmungsgehalt  des  betreffenden  Cho- 
rals zur  musikalischen  Erscheinung  brachte  und  dasselbe  durch  die 
hineingewobene  Choralmelodie  von  einer  helleren  poetischen  Em- 
pfindung  durchlenchten  zu  lassen.  Bach  hat  keinen  Anstand  genom- 
men  auch  diesen  Schritt  zu  thun  und  damit  die  bewunderungswttr- 
dige  Consequenz  seiner  Entwicklung  und  den  untrennbaren  innern 
Zusammenhang  seiner  schopferischen  Aeufierungen  auf  den  versehie- 
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Coiwtgebieten  tod  neoem  knndgegeben.  Pielwlbel  hatte  den 
in  seinen  kirchlieben  BexiehaDgen  als  instranentales  Knnst- 
latge^&t.  Bach  gab  in  der  nenen  Form,  wrielie  wir  iChofal- 
m  nennen  wollen.  &8t  nnr  denjeni^n  Gef&hleo  Ansdnek,  die 
'ersos  beim  Vernehmen  einer  Choralmelodie  erflUlten.  Der 
e  Schritt  aof  diesem  Wege  wire  entweder  gewceeo,  den 
finnng  ganz  fortznlassen  and  nor  znr  poetiuhen  ErUotenmg 
lEang  des  Chorals  ttber  das  Stttck  zn  schreiben.  Oder  man 
Bich  nach  einem  Mittel  mngehen,  das  Uebergewicht  des  Cbo- 
eder  herzastellen .  ohne  jenen  groBartigen  Emmgenschaften 
trnmenUlem  Qebiete  Abbroeh  zn  than.  Das  zweite  hat  Baeh 
Unmittelbar  ans  dieser  letzten  Fonn  sind  Jene  Oberherr" 
^boralchOre  hen-oi^egangen.  in  derdie  InstrnmeDte  ihr  eignes 
ingsbild  weben ,  in  welches  der  Chor  der  Henscfaenstimmen 
n  Rirchenliede  hineintritt,  dnrch  seine  sittlich  bShere  Bedea- 
Uea  ttbrige  beheirschend  nnd  in  seine  Sphire  zwingend. 
ing  in  der  Vertiefting  nnd  Sbbjectivirang  des  Orgelchorals  big 
XnBerste  Gr&nze  fort,  aber  keinen  FuB  setzte  er  darttber  hin- 
I  Bodenlose ;  ein  erhabener  Priester  seiner  Kanst  strebte  er, 

in  tiefer  Einsamkeit  GOttiiches  gesehant,  dem  gesammten 
mitzntheilen  nnd  klar  za  maehen.    Gegen  die  Choralcbflre. 

er  in  dieser  Weiee  anlegte,  ist  die  Zabl  der  Choralfiintasien 
vindend  klein.  So  freilich  darf  man  den  Entwicklnngsprocera 
afTassen,  als  ob  Bach,  nachdetn  ihm  der  Dnrchgang  dnrdi  die 
lentale  Form  znr  vocalen  klar  geworden ,  jene  ale  werthloe 
ite  geworfen  hKtte.  Vielmehr  schrieb  er  bis  in  sein  spXtes 
}rgelchoraie  oicht  nnr  im  allgemeinen,  sondem  epecielt  anch 
Art.  Denn  die  Form  hatte  ihre  Berechtignng  wie  alle,  die  re- 
it  historisch  geworden  sind,  and  reiehte  in  Tiefen  des  Lebens 
die  keiner  andren,  anch  der  Sstbetisch  hOheren  nieht  zngfing- 
iren.  So  schliefien  in  der  Knnstentwicklnug  stets  die  ana  eio- 
herrorgeheodeo  Gattnngen  sich  theilweise  aus,  nnd  wer  rait 
jebensfasem  sich  in  der  frtlheren  festgesogen  hat.  dessen 
thum  will  meistens  in  der  spftteren  nicbt  wohl  gedeihen.  Nnr 
i  anserlesene  Genien  giebt  es.  deren  Geist  nmfasaend  genng 
sich  selbst  eine  seiche  Entwicklnng  zn  Tollziehen  nnd,  leideu- 
ilos  anch  ttber  den  Gegens&tzen  schwebend.  daa  eine  zn  than. 
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ohne  da8  andre  sn  lasBen.  Zn  den  frtlheren  Werken  der  eben  be- 
sckriebenen  Weise  gehOrt  wohl  die  dreiBtimmige  Fantasia  tiber  iJeeu, 
meine  Freadea  ftir  Manual  ^^] ,  ein  fngirter  Satz  liber  das  Thema : 


dcm  der  Choral  in  der  Ober-,  Mittel-  oder  Unterstimme  eingeflochten 
wird,  meisterwtirdig  geschickt ,  doch  nur  am  Aufgesange  durchge- 
fUhrt ,  wahrend  der  Abgesang  frei  in  Bdhms  Weise  variirt  wird  nnd 
dadurch  an  Eindringlichkeit  verliert.  Ferner  ist  eine  Bearbeitung 
von  »Nun  freut  eueh,  lieben  Christen  g'mein«  zu  nennen,  wo  im  Ma- 
nual ein  laufendes  Sechzehntelmotiv  sich  zu  einem  voUst^ndigen 
Sttlcke  ausspinnt ,  zu  dem  der  Cantus  firmus  vom  Pedal  in  der  Te- 
norlage  ausgefUhrt  wird  ^*) .  — 

Es  folgen  nun  schlieBlich  jeue  von  Bach  spUter  gesammelten 
OrgelehorSLle.  in  denen  wir  die  Quintessenz  seiner  weimarischen 
Erzeugnisse  auf  diesem  Felde  werden  ertennen  dttrfen.  Bei  einer 
Mustemng  nach  MaBgabe  der  Typen  m5gen  zugleich  zwei  andere 
ebenbttrtige  Arbeiten  hinzugezogen  werden.  Einfache  Chorale  mit 
motivischer  Contrapunctirung  sind  zwei  vorhanden ,  von  denen  der 
eine  zur  leichteren  H&lfte  auch  in  das  Orgelbttchlein  eingetragen  ist: 
))Komm,  Gott  SchOpfer ,  heiliger  6eist«  ^^j .  Die  Melodie  wird  zwei- 
mal  durchgeflihrt ,  zuerst  in  der  Obei-stimme  mit  Vierteln  (oder 
punktirten  Achteln),  wozu  vorherrschende  Achtelcontrapunctirung, 
dann  mit  grandioser  Wirkung  vergroBert  im  Pedal,  nachdem  sich 
die  Begleitung  zu  Seehzehnteln  gesteigert  hat.  Die  doppelte 
Durchftthrung  steht  hier  nicht,  wie  sonst  wohl.  zu  eben  so  viel 
Strophen  der  Diehtung  in  Beziehung;  dies  ist  dagegen  bei  dem 


53)  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  29. 

54)  P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  44. 

55)  Die  kurse  Gestalt  des  Chorals  iHr  die  ursprUngliche  ansehen  kann  man 
schon  deshalb  nicht,  weU  das  Pedal  dabei  kaum  etwas  zn  thunhat,  eralso 
eigentlich  dem  Zwecke  des  Orgelbtlchleins  nicht  entspricht.  Das  voIlBtSndige 
Stiick  ist  in  der  Sammlung  von  Bachs  Schttler  Altnikol  geschrieben.  P.  S.  Y, 
C.  7,  Nr.  35 ;  die  VerkUrzung  ans  dem  Orgelbttchlein  ebenda  unter  den  Varianten. 
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en  Sttleke  der  Fall:  aO  Lamm  6ott«8,  anaehaldiga'*.  Heister- 
ist  diese  eriiabene  Composition  anfgebMit:  du  erste  Mai  triigt 
b^stimme  den  Cantos  firmns,  das  Eweite  Mai  die  mittlere,  zn- 
das  Pedal ,  welches  bis  dahin  geschwiegen  hatte.  Za  jeder 
he  wandelt  eich  der  Contrapnoct  and  jedesmal  wild  er  bedeu- 
roller.  Vor  dem  Schlnsee  tritt  eine  UnterbrecfaBog-ein,  der  Ein- 
ler  Zeile  *A11  Stlnd  hast  dn  getragem  steht  bevor,  ein  Motiv  znr 
nnlichnng  des  Trageos  wird  eingefllhrt ,  lang  streckt  sich  der 
IB  firmns  damnter  hin ;  dann  fiber  den  TQnen  der  Worte  osoDSt 
>n  wir  rerzagem  vier  \  Takte  hindnrch  jammerade  chroma- 
:  GSnge  nnd  eio  spannender  'HalbschlnQ  —  »gieb  ons  deinen 
en.  0  Jesa  !•  da  rollen  die  mSchtigen  Tonwogen  herein ,  eiae 
der  andem,  and  flnthen  anf  and  nieder,  am  sich  erst  zn  benihi- 
lachdem  die  Melodie  Ungst  geeodigt  and  nnr  ihr  letzter  Ton  noch 
r  hallt,  das  bewegte  Leben  fiber  sich  tragend  tind  feierlich  dnrch- 
end.  Wahrlich,  ein  Wanderwerk  tief  inniger  religieser  Knnst! 
>treng  nach  Pachelbels  Muster  nnd  spiegelblank  nnd  sanber  bts 
ie  letzte  Note  iet  "^n  danket  alle  Gott«  gearbeitet  ^'; .  Jenen 
I  die  Wolken  dringenden  Jnbelschall,  den  Bach  sonst  ertOnen 
ikonnte,  bleibt  er  bier  freilieh  schnldig.  Zahlreicher  Bind  die 
in  denen  er  den  Werth  der  Form  dnrch  motivische  Contra- 
imng  erbdht.  Von  den  beiden  Behandluugen  des  Abendmahls- 
rJesns  Christus,  onser  Heiland"  Terriitb  sich  der  Mannalsatz 
die  endlieh  eintretende  Pedalnote  ala  ein  Werk,  das  hochstens 
in  den  ersten  weimariBchen  Jahren  verfaSt  sein  kann  ^^  .  Ein 
eicher  Einfall  iet  es,  aus  der  bingeworfenea  Passage  im  10. 
:.  die  sich  anfafirt  wie  ein  ZwiBchenspiel  beim  GenieindegeBange, 
e  rweite  Halfte  des  Chorals  eio  nenes  Contrapnnct-Moti?  ent- 
1  zn  lassen.  Der  zweite  Salz  gehurt  wieder  onter  die  groB- 
ten  nnd  tiefsinnigBten  SchOpfungen  des  bewnndemswerthen 
>rs.   Folgend  dem  Gedankengange  der  ereten  Strophe : 

;P.  H.  V.  C.  7,  Nr.  4^111  Uberarbeitet«r  GeaUli;  die  frtthere,  aaf  welcbe 

:  zBiiiichat  ankiiine,  ebecda  nnt«r  den  Varianten.    Doch  sind  die  Ab- 

mgen  fUr  deo  an  dieser  Stelie  verfolgten  Zweck  unweaentlich.  Dasselbe 

a  den  folgenden  Cboriilen,  wenn  nichts  besonderes  benerkt  iat. 

,  P.  8.  V,  C.  7,  Nr.  43. 

)  P.  a.  V,  C.li.  Sr.  32.  Die  andre  Bearbeitung  Nr.  31. 
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Jesus  Christus,  tmser  Heiland, 
Der  von  uns  den  Zorn  Gottes  wandt, 
Durch  das  bitter  Leiden  sein 
Half  er  uns  aus  der  HOllenpein  — 

gCBtaltet  er  drei  Theile.  Mit  feierlicher  Erregung,  wie  sie  der  Gedanke 
an  die  Abendmahlshandlung  hervorraft,  und  noch  nnbeeinfluBt  durch 
specielle  Erwagungen,  warden  die  ersten  beiden  Zeilen  durchgefllhrt. 
Aus  einem  charakteristischen  Motive : 


^EEElZZ^^^^P^:^ 


entwickelt  sich  in  rechter  und  umgekehrter  Bewegung  der  Beglei- 
tungsapparat.  Zur  dritten  Zeile  erwecken  chromatieche  Sechzehn- 
tel,  in  ktthner  Bewegung  gegen  einander  strttmend  (man  vergl.  Takt 
37)  die  Empfindung  des  ))bittren  Leidens«.  Daraus  reiBt  zur  letzten 
Zeile  das  contrapunctirende  Motiv : 


uns  my^chtig  und  siegreich  empor,  um  in  einem  Schlusse  voll  ernster 
Pracht  zu  gipfeln.  Das  Beachtenswertheste  ist  hier  wieanderswo 
immer,  mit  welcher  Genauigkeit  die  von  dem  poetischen  Inbalte  aus- 
gehenden  Impulse  mit  den  constructiven  Bedttrfinssen  des  Musik- 
stUcks  zu6ammentre£Fen.  Nur  da  giebt  eben  Bach  solchen  Impulsen 
nach;  wo-  sie  im  Organismus  des  Tonwerks  ihre  Berechtigung  haben, 
und  deshalb  wirken  sie  dann  auch  um  so  nachdrticklicher.  Durch 
kleinliche  Detailschilderungen  das  Ganze  zu  zerfetzen,  war  ihm 
unm()glich.  Darum  ist  in  den  knappen  Chor9>Ien  des  Orgelbttchleins 
von  einem  Eingehen  anf  die  verschledenen  Zeilen  nichts  zu  merken. 
Allein  wenn  bei  groBen  Verhaltnissen  das  Eunstgebot  der  Mannig- 
faltigkeit  in  der  Einheit  an  ihn  herantrat ,  lieB  er  sich  in  der  Erfin- 
dung  durch  die  poetischen  Vorstellungen  der  einzelnen  Zeilen  leiten. 
Solche  Verhaltnisse  herrschen  hier:  ein  Schwall  der  Empfindung 
fluthet  hindurch,  wie  kaum  anderswo  starker.  Welch  einen  Eindruck 
macht  es ,  wenn  nach  dem  Erscheinen  des  Cantus  firmus  jedesmal 
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desMD  Helodie  in  der  Obentimne  iMckhallt !  —  E 
keit,  eine  ntuiiiBsprecUich  tiefe,  Tertnneim-oUe 
dfingt  den  Choni  i>Von  Gott  will  icb  nicfat  lauen 
firmne  li^  wieder  fe«t  im  Pedal,  wie  llppiges  Im 
ihn  das  Stiinmengefleeht.  Han  sagt  nicbt  zn  We) 
dieser  Meisterwet^  ein  in  seiner  Gattnng  Unrergleii 
zweite  Beaibeitang  des  Sterbeliedes  "Valet  will  i 
liOrt  eben&Ilfl  hierfaer**  ,  aber  wie  ganz  anders  ii 
bioeingelegte  Ansdrnek !  Ein  erhabener  SeelenMe 
jesOtiacbem  Flngelsehlag  hoeh  Qber  das  Treiben  dei 
Welt*  emporechwebt,  ein  SdmmaDgsbUd  za  den  W 
Im  Himmel  ist  gnt  vofanen, 
Biiuiif  eteht  ntein'  Begier.  — 

In  erdnderiscber  Weise  b^  ancb  Bacb  den  Pacb< 
mit  der  Form  des  freien  Orgeltrioa  zn  combiniren  j 
Sltere  Melster  die  erete  Zeile  zn  fogiren  and  dann  t 
in  gUnzender  Contnipnnctining  nachfolgen  zn  last 
det  der  jflngere  die  Anfangsabscbnitte  der  Xelodie 
Trios  am.  das  in  angemessener  and  aDs^brlieber 
wird  mid  snm  Scblosse  onmerklich  den  Csntos  firn 
treten  liBt.  Die  Helodien  'Allein  Gott  in  der  H6b 
Cbrist,  dirb  zn  nns  wend<  atnd  es.  welefae  diese  Beta 
baben  *■, . 

Der  Trpns  Bnxtehndefi  zog  Bach  nicbt  nnr  di 
beit  an .  welcbe  er  znr  Erprobnng  einer  gewissen  J 
nud  eines  wSblerischen  Klangsinnes  bot,  Dioge  dei 
mar  nocb  grOBere  Bedentnng  beilegte .  ah  spS^. 
batte  ancb  die  Schwierigkeit  Reiz  fflr  ibn.  etwas  di 


59,  p.  S-  V,  C-  7,  Kr.  i«. 

60,  P.  S.  T,  C.  7,  Nr.  31.  St«ht  nicbt  in  der  hsadMhri 
ist  aber  skher  echt. 

61 ,  P.  S.  V,  C-  G,  Nr.  T  nod  71.  Za  I«tzterem  existirtn  ; 
ren  eine  nor  nneriirttUelie  Abweiefani^en  sei^,  wikread  dit 
die  HlUte  kOrier  and  nicbt  viel  mehr,  sla  eine  iweiatiiamif 
der  Helodie  ist ,  worn  du  MoUt  ins  der  enten  Zeile  geD 
wird  dadorcb  eigentlich  ein  ^di  andrer,  vrgl.  das  nnten  i 
Beideti  Heiiaod-  geugte. 


—     605    — 

was  eeinen  stFengen  Ansprttchen  genttgte.  Eine  befltimmte  Methode 
wendete  er  hier  nioht  an,  sondern  Yerfahr  noch  den  Beschaffenheiten 
der  einzelnen  Melodien  nnd  seinen  eignen  angenUiekliehen  Stim- 
mnngen.  Deshalb  rind  diese  Orgelchor&le  anter  einander  so  on* 
ahnlieh  wie  mi^glieh,  ebendeshalb  aber  auch  wieder  anfs  htfehste 
eigenthttmlich  bis  znm  Seltsamen.  Am  nilehsten  der  Originalform 
but  sich  noch  »Komm,  heiliger  Geist,  Henre  Gk>ftta,  obwohl  die  Zeilen 
viel  breiter  dnrcbgearbeitet  and  die  contrapunetirenden  Stimmen  in 
grOfierer  Ordnnng  gehalten  werden  ^^) .  Wie  wenig  die  Form  in  die- 
ser  Weise  Bach  befriedigte ,  geht  wohl  znr  Genttge  daraus  hervor, 
dafi  er  sie  ein  zweites  Mai  nicht  wieder  benntzl  hat.  Von  origineller 
Mischgestalt  ist  eine  Bearbeitung  von  ))Allein  Gott  in  der  HOhv ;  breite 
sorgfUtig  imitirte  ZwischensHtze  und  motivische  Contrapunctirung 
einerseits,  und  ein  auf  eignem  Manuale  in  der  Tenorlage  reich  colo- 
rirter,  ja  periodisch  erweiterter  Cantiis  firmus  andrerseits ;  eine  tro- 
pisch  wnchemde  Pracht  an  BlUttem  and  bontBchimmemden  Blamen. 
Die  Kanst  der  Klangmischang  ist  hier  auf  eine  nnerreichte  HOhe  ge- 
steigert  und  wird  doch  ttberall  von  gesunder  Erfindung  getragen. 
Nur  in  der  ungemeinen  Complicirtheit  tIbereinBtimmend,  sonst  ganz 
anders  ist  eine  noehmalige  Behandlung  derselben  beliebten  Melodie 
beschaflfen  ^^] .  Vom  Typus  hat  sie  den  gesammten  coloristischen 
Flimmer  und  die  Sonderong  in  versehiedene  Klangmassen.  AuBer- 
dem  aber  ereignet  sich  folgendes.  AUes  was  der  Melodie  gegenttber 
tritt ,  waehst  aus  einem  Thema  hervor ,  das  von  der  ersten  Melodie- 
zeile  abgeleitet  ist : 

64\ 


i^Si^^^^:ig^^ 


Der  in  drei  Terz-Stufen  abwHrts  schreitende  Gang  wird  zudem 
noch  motivisch  benutzt.  Es  wtlrde  das  nun  der  Choralfantasie,  jener 
letzten  Consequenz  des  Bachschen  Orgelchorals,  sehr  nahe  kommen. 
Aber  nach  MaBgabe  des  grundlegenden  Typus  wird  immer  voUstim- 


62)  p.  S.  V,  C.  7,  Nr.  37. 
63;  P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  9 ;  die  vorige  Nr.  8. 

64)  Die  Aceentzeiohcn  lasse  ich  unansgeechrieben,  weil  sie  nicbt  thematisch 
Bein  sollen,  wie  aas  den  Nachahmangen  des  Pedals  ersichtlich. 


earbeitet,  der  Klang-  imd  HarmoDiefUlle  halb 
n  Beginn  des  Abgeeangea  zn  markiren,  dessei 
dale  Torbereite&d  anf.  Ein  geschlossener  Or) 
inmpbirender  Meisterschall ,  aber'anch  ein 
es  MusikstUck.  Gleich  merkwttrdig  nod  nicb 
11,  sondern  ganz  besondere  auch  in  der  evgreil 
ung  TOD  Bnxteliades  Geiete  getragen  ist  W 
om.  Die  Mei«die  liegt  im  Tenor,  der  comji 
e  ToAkSrper  rerarbeitet  nnablftssig  die  erste 
vobl  nicht  nor  muBikalisch  sondern  auch  poel 
Inter  deo  fein  enipAindeneD  Auszierangen  ist 
Zeile  wichtig : 


as  beweist,  wie  viel  auch  diese  Mittel  zur 
lung  beitragen  kSuuen.  Ich  zweifte,  daB  dieC 
s  zum  Jahre  1712  entst&nden  ist.  Kachher  h. 
,tuDg  mit  ihr  vollzogen,  indem  er  zur  Begleitun 
ndung  des  Doppelpedala  mit  hohem  Knnstge 
le  hinzufUgte  und  in  Folge  davon  den  Cani 
timme  legte.  In  der  harmoDischeD  CombiDai 
;anz  der  oben  genannten  Bearbeitnng  ron  » 
1  geworden.  Ee  ist  in  Baehs  Leben  em  En 
em  sich  die  Umarbeitnng  nngesucbt  rerbindi 

1720  ausgetUhrte  Reiee  nach  Hamburg,  wc 
larbeitung  des  Liedea  nAn  WasserflUssen  Bi 
les  alten  Keinken  erwarb.  Die  Annahme  lie^ 
m  fast  hnndertj^hrigen  MeiBter ,  der  fiir  Ba 

ein  VerstilndniS  haben  konnte,  auf  seinem  ei; 
1  kommen  wollte ,  das  ja  mit  dem  Buxtehnd 
lenfiel,  und  ans  diesem  Grande  ein  trUherei 
ung  bin  weiter  ausgeataltete ,  fUr  welche  B 
Inglich  war,  der  KlangcombinaHon  nnd  der 

•j  P.  S.  V,  0.  6,  Nr.  12.  Die  erste  Geatalt  fiudet  Bid 
He  durcb  Doppelpedai  erweiterte  uuter  I2*,  die  je 
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Wiedenim  nur  in  der  allgemeinen  Anlage  ^hnlich,  im  ttbrigen  imter 
Bachs  Werken  eben  so  eiuzig ,  wie  die  vorigen,  ist  »Schmttcke  dich, 
0  liebe  Seelea.  Das  dreistimmige  Accompagnement  fantasirt  ttber 
die  erste  Zeile  des  Aufgesanges,  nachher  des  Abgesanges  und  kehrt 
am  Scblusse  cyklisch  in  die  Tonglinge  des  Anfangs  zurttck,  die  Me* 
lodie  wird  mit  h(5ehst  ausdracksvollen  Verzierangen  von  der  Ober- 
stimme  vorgetragen.  Der  fremdartige,  rfithselhafte  Zauber  dieses 
Sttickes  hat  feine  Bachkenner  Iftngst  beschftftigt ;  einen  Schritt  we- 
nigstens  zu  seiner  ErklSning  zu  thun  ist  uns  durch  Anfzeignng  der 
bistoriscben  Ginindelemente  gestattet.  Das  Hanptsachliche  bleibt 
freilich  anch  so  noch  in  den  schaffenden  Tiefen  des  Bachsehen  Ge- 
nius verborgen ,  der  die  mnsikalischen  Besonderheiten  einer  auBer- 
lich  spielenden  Form  nur  ats  Farben  benutzte.  um  mit  ihnen  ein 
SeelengemUlde  feierlich  gedS,mpfter  himmlischer  Wonne  vor  uns 
auszufiihren.  Wer  diesen  Orgelchoral  mit  dem  zuvor  besprochenen 
»Jesus  Christus,  unserHeiland<(  yergleicht,  wird  der  gftnzlich  ver- 
schiedenen  GefUhlsspharen,  in  denen  beide  schweben,  lebendig  innc 
werden^^).  Dem  alten  Adventschoral  i>Nun  komm,  der  Heiden  Hei- 
landc(  hat  Bach  drei  Behandlungen  angedeiben  lassen,  die  offen- 
bar  als  ein  zusammengehOriges  Ganzes  gedacht  sind  ^^j .  Die  erste 
beruht  auf  Bnxtehudes  Form,  hat  dieses  Mai  aber,  von  der  kleinen 


vermuthlich  beim  EintrRgen  in  das  groOe  Manuscript  vorgenommene  zweite  Be- 
arbeitung  der  Originalgestalt  mit  einfachem  Pedal  ebenda  unter  12^. 

66)  P.  S.  y,  C.  7,  Nr.  49.  An  die'schOnen  Worte  Schumanns  liber  diesen 
Choral,  der,  wenn  einer  der  Neuzeit,  befahigt  war,  grade  solchen  FlUgen  Bachs 
nachzukommen,  wird  man  sich  bier  gem  erinnern.  Er  sagt  (Schriften  I,  S.  211) 
[erste  Aufl.J):  »Da  spieltest  du,  Felix  Meritis  [Mendelssohn],  Mensch  von  gleich 
hoher  Stirn  wie  Brust,  kurz  daranf  einen  seiner  variirten  Chorale  vor :  der  Text 
hiefi  nschmilcke  dich,  o  meine  Seele«,  um  den  Cantus  firmns  hingen  vergoldete 
Blattergewinde  und  eine  Seligkeit  war  darein  gegossen ,  dafi  du  mir  selbst  ge- 
standest :  »wenn  das  Leben  dir  Hoifnung  und  Glauben  genommen,  so  wUrde  dir 
dieser  einzige  Choral  Alles  von  neuem  bringenn.  Ich  schwieg  dazu  und  ging 
wiederum ,  beinahe  mechanisch ,  auf  den  Gottesacker  und  da  fUhlte  ich  einen 
stechenden  Schmerz,  da6  ich  keine  Blume  auf  seine  Ume  legen  konnte.« 

67}  Schon  Walther  hat  sie  in  einem  der  Berliner  Autographe  als  Einheit 
zusammengeschrieben.  P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  45 — 47.  Den  mittleren  Uberliefert 
Walther  mit  Cantus  firmus  im  Pedal  (s.  Variante  II),  weshalb  er  in  dieser  Ge- 
stalt  ebenfalls  von  Bach  herrlthren  wird,  was  man  sonst  des  33.  Taktes  wegen 
nicht  glauben  mOchte. 


v> 
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imitatorischen  Einleitung  abgesehen,  gar  kdne  thematis^he  Be- 
gleitang  and  spinnt,  als  zweite  Abweichnng  vom  Typns,  die'  stark 
colorirte  Melodie  weit  fiber  ihre  periodischen  Gr^nzen  hinans,  ist 
aber  yon  seltfiam  phantastiseher  SbhQnheit.  Die  zweite  giebt  sich 
al8  Trio,  indem  ein  llanual  und  der  Fedal-BasB  die  Conti-apunctining, 
der  Discant  des  andem  Manuals  die  Melodie,  oder  in  einer  Conver- 
sion die  Manuale  die  Begleitnng  und  das  Pedal  den  Cantus  firmns 
ausflihren.  Thematischen  Stoff  fllr  das  Ganze  bietet  die  erste  Zeile 
mit  angehlUigter  SechzehntelAgur ,  in  eanonischer  Flihrung  treiben 
die  Stimmen  einander  fort.  So  entwickelt  sich  ein  Stiick,  dem  zur 
vollen  LosgelOstheit  vom  Chorale  nur  ein  frei  erfundenes  Thema 
fehlt ;  solche  Gebilde  stehen  auf  der  Brticke,  die  von  der  Pachelbel- 
schen  Form  zur  Choral&ntasie  hintlberftihrt ,  sind  aber  nicht  wohl 
als  Yerschmelzungen  jener  mit  dem  fireien  Orgeltrio  anzusehen,  da 
der  Cantus  firmus  mit  seinem  baldigen  Eintritt  keine  Zeit  zu  selb- 
standiger  Entfaltung  UlBt.  Die  in  Rede  stehende  Composition  ist 
von  einer  fast  unnahbaren  SprOdigkeit  des  Charakters  und  von  er- 
schreckender  Rttcksicbtslosigkeit  hinsichtlich  des  Elanges,  besonders 
in  der  erstgenannten  Gestalt.  Es  giebt  noch  einige  soleher  Arbeiten 
von  Bach ,  in  denen  mit  v^lliger  Gleiehgttltigkeit  gegen  die  SluBere 
Erscheinung  nur  der  BeschaflFung  eines  geistigen  Gehalts  nacbge- 
gangen  wird.  Reine  Kunstwerke  entstehen  auf  diesem  Wege  nicht, 
denn  das  Sinnlich-Angenehme  ist,  weiln  auch  kein  vomehmer,  doch 
ein  unentbehrlicher  Bestandtheil  der  Form.  Nur  nach  vOUigem  Ein- 
gelebtsein  in  Idee  und  Plan  des  Tonstttcks  fUgt  sich  auch  das  Ohr 
widerwillig  und  allmlihlig  solchen  Zumuthungen.  Aber  in  dem  Ge- 
sammtbilde  von  Bachs  Kunstcharakter  dtlrfte  doch  dieser  Zug  nicht 
fehlen.  Es  ist  der  Ubertriebene  Idealismus  eines  deutschen  Geistes, 
der  immer  nur  in  die  Wolken  sieht ,  unbektlmmert  darum,  ob  sein 
FuB  sich  in  irdische  Domen  verwickelt. 

In  der  dritten  Bearbeitung  desselben  Chorals  kommt  die  Form 
der  Choralfantasie  voU  zur  Erscheinung.  Wir  fUgen  diesem  gewal- 
tigen  Werke  sogleieh  das  noeh  gewaltigere  Uber  »Eomm,  heiliger 
Geist,  Herre  Gottcc  hinzu  und  haben  damit  die  ganze  Zahl  der  fUr 
diese  Periode  vorliegenden  Choralfantasien  genannt.  Die  Form  ist 
von  Bach  in  spHteren  Jahren  erst  mit  Vorliebe  gepflegt,  da  hat  er 
auch  die  zweite  der  genannten  um  ein  Bed^utendes  erweitert,  ja 
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man  kann  sagen,  cUifi  er  sie  da  erst  vollendet  hat^  denn  die  erate  6e* 
fitalt  bringt  nar  die  vier  Anfangszeilen  des  Chorals  ^^) .  Ueber  deu 
allgemeinen  Inhalt  bleibt  kaum  etwas  zu  bemerken,  er  ist  kQuiglich, 
wie  das  Instrument,  dem  er  zur  Greltendmaehung  seiner  MajestUt  ver- 
helfen  soil.  DieThemen  sind  beide  Male  sehr  bewegt  und  rauschend 
and  bilden  zu  der  groBartigen  Rube  des  vom  Pedal  geftlhrten  Cantus 
firmus  einen  imposanten  Gegensatz. 

Hiermit  endigen  wir  dieBetrachtungen  ttber  Backs  Orgelehorale, 
wenn  auch  nicht  fUr  immer.  Bis  zum  Kiedergange  seines  Lebens 
schuf  der  Meister  in  dioser  Gattung  welter,  und  die  letzten  und  kost- 
barsten  Blttthen  derselben  bleiben  uns  noch  aufgespart.  Aber  neue 
Formen  werden  wir  nicht  mehr  zu  verzeichnen  haben;  schon  jetzt  war 
das  Gebiet  voUstUndig  durchmessen  und  muBte  es  sein,  denn  auf 
den  unumschr9,nkten  Besitz  desselben  grttndete  sich  die  weitere  Ent- 
wieklung  seines  KUnstlerthums.  Um  diesem  Yerh&ltnisse  auch  in 
der  Darstellung  gerecht  zu  werden,  beschlieBen  wir  mit  der  Zer> 
gliederung  der  Bachschen  ThUtigkeit  im  Orgelchoral  zugleich  die 
ganze  hochwichtige  Periode  seines  Lebens,  in  der  die  Scfalttssel  zum 
Yerstandnisse  alles  weiteren  liegen :  das  erste  Jahpsehnt  der  Meister- 
schaft.  Backs  Natur  war  es  nicht,  im  Rttckblicke  auf  das  Geleistete 
sinnend  innezuhalten,  er  hatte  sonst  mit  sich  zufrieden  sein  k($nnen. 
Als  Orgel-  und  Clavierspieler  stand  er  auf  ttberragender  H5he  und 
hatte  die  schneller  als  Geistessaaten  reifenden  Frtlchte  der  Virtuosi- 
tUt  bereits  in  solchem  MaBe  geemtet,  daB  er  weithin  durch  Mit- 
tel-  und  Norddeutschland  gekannt  und  als  siegreicher  Vorkampfer 
deutscher  gegen  ausl^ndische  Kunst  allgemein  gertihmt  wurde.  Und 
was  mehr  ist :  in  stetigem  Fortschritt,  in  unermUdlicher  Ausnutzung 
aller  ihm  von  aufien  nahe  tretenden  Kunstelemente ,  in  unablSlssiger 
Pflege  seiner  eignen  staunenswerthen  Gaben  war  eine  FttUe  von 
herrlichen  Werken  entstanden,  Werken  verschiedenartigster  Gattung, 
aber  mehr  oder  weniger  auf  einen  Mittelpunkt  bezogen.  Deutsche, 
italianische ,  franz5sische  Instrumentalmusik  frtlherer  und  zeitge- 
nossischer  KUnstler  far  Orgel ,  Clavier  und  Yioline  in  den  mannig- 


68)  P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  'iO.  Die  Variante  im  Anhaog.  Mit  ihr,  die  aus  dem 
Nachlasse  von  Krebs  stammt,  kommt  eine  alte  Abschrift  im  Beaijze  des  Herrn 
Dr.  Rust  bis  auf  Kleinigkeiten  gaiiz  Uberein. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  39 
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i  Fonnen  dargeetellt ,  illtere  and  nenere  Gebilde  der  geiet- 
nd  weltlichen  Vocalmneik ,  alles  sahen  wir  herankomirien 
irt  in  den  mSchtigen  Strudel  der  eignen  Orgelknnst  hinab- 
werden,  ans  dem  es  in  vetjflngter  Gestalt  und  glftnzend  in 
nnener  Frische  und  LebensfDlle  wieder  empoitanchte  —  ein 
iter  Vielseitigkeit  in  strengster  Begrftnznng. 
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Fttrst  Leopold  von  Anhalt-C5then  war  geboren  am  2.  November 
1694  nnd  stand,  als  er  Bach  berief,  am  Ausgang  des  23.  oder  Anfang 
des  24.  Lebensjahres.  Die  Regiernng.des  Mndchens  hatte  er  an 
einem  der  letzten  Tage  des  Jahres  1715  angetreten;  wenige  Woehen 
darauf  wurde  die  Hochzeit  seiner  Schwester  mit  dem  weimarisehen 
Prinzen  Ernst  August  anf  dem  fllrstlichen  Schlosse  zu  Nienbnrg  an 
der  Saale  gefeiert.  Es  war  dies  der  Wittwensitz  seiner  Mutter  Gisela 
Agnes ,  einer  regen ,  energischen  und  klugen  Frau ,  die  wahrend 
Leopolds  llinderj&hrigkeit  die  Regierung  gefUirt,  und  dem  schon  im 
10.  Jahre  seines  Yaters  beraubten  Knaben  eine  sorgftlltige  Erziehung 
gegeben  hatte.  Leopold  war  eine  Zeit  lang  auf  der  berlinischen 
Kitterakademie  gewesen,  deren  Buf  damals  viele  Prinzen,  auch  aus 
dem  Hause  Anbalt,  anzog.  Dann  hatte  er  im  October  1710  die  lib- 
liehe  Reisetour  angetreten ,  die  zuerst  nach  Holland  und  England, 
von  da  zurttek  durch  Deutschland  nach  Italien  ftthrte ,  und  war  im 
Frtthjahr  1713  ttber  Wien  nach  COthen  heimgekehrt.  Seinen  her- 
vortretenden  musikalischen  Neigungen  und  Anlagen  war  besonders 
der  Aufenthalt  in  Italien  fbrderlich  und  erwttnscht  gewesen.  In  Ve- 
nedig  besuchte  er  fieiBig  die  Opem-Theater,  in  Rom  zog  er  den  deut- 
schen  Tonktlnstler  Johann  David  Heinichen  an  sich,  um  unter  dessen 
Ftthrerschaft  sich  in  dem  gelobten  Lande  der  Musik  besser  zu  orien- 
tiren  ^) .   Die  bertihmte  Orgel  zu  S.  Maria  Maggiore  in  Trient ,  durch 


1)  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  615  f.,  nach  Hiller,  W(5chentliche  Nachrichten  I, 
S.  213  ff.  Heinichen  wird  aber  wohl  erst  in  Rom  and  dann  in  Venedig  gewesen 
sein.  Nach  einer,  tibrigens  sehr  dttrftigen ,  Skizze  seiner  Reise  verweilte  Prinz 
Leopold  vom  2.  Miirz  bis  zum  6.  Juni  1712  in  Rom,  am  sich  dann  Uber  Florenz 
nach  Wien  zu  wenden.  Heinichen  wird  ihn  theilweise  begleitet  haben  und  in 
Venedig  zorUckgeblieben  sein,  wo  er  1713  zwei  Opem  componirte.  Das  Mann- 
script  der  Reiseskizze  befindet  sich  aaf  der  COthener  SchloObibliothek. 
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deren  meisterhafte  Behandlung  HSndel  wenige  Jahre  vorher  seine 
Zuhorer  hingerissen  hatte  ^] ,  muBte  sogar  am  Sonntage  w&hrend  der 
Predigt  vor  dem  kunsteifrigen  Prinzen  gespielt  werden.  Aber  auch 
fUr  die  bildende  Kunst  zeigte  er  Verst^ndniB;  bewunderte  den  Moses 
des  Michel  Angelo  und  lieB  sich  eine  Anzahl  von  Meisterwerken  der 
romischen  Gemaldegallerien  copiren.  Ueberhaupt  besaB  er  einen 
freien  und  fUr  alles  ideale  empfUnglichen  Sinn,  hatte  httbsche  wissen- 
schaftliehe  Eenntnisse  gesammelt  und  legte  spater  den  Grund  zu  der 
Gothener  SchloBbibliothek  ^] . 

Sein  ofifenes  Gesicht  mit  hoher  Stim  und  groBen  hellen  Augen, 
das  der  Zeitsitte  entgegen  von  natttrlichem  langwallenden  Haare 
umrahmt  wird,  ist  von  HuBerst  gewinnendem,  jugendlich  frischem 
Ausdrucke.  Ein  ktlnstlerischer  Zug  lebt  unverkennbar  darin  ^] .  Yon 
Regierungsthaten  des  FUrsten  steht  wenig  zu  berichten,  dies  wenige 
aber  stimmt  zu  dem],  was  die  Gesichtszttge  versprechen.  Der  Hof 
war  reformirter  Confession  und  ein  groBer  Theil  der  BevOlkerung 
ebenfalls.  Schon  der  vorige  FUrst,  Emanuel  Leberecht,  hatte  jedoch 
den  Lutheranem  Freiheit  ihrer  5ffentlichen  Religionsttbungen  zuge- 
standen,  wohl  durch  Einwirkung  seiner  Gattin  lutherischen  Bekennt- 
nisses.  Dann  war  im  Jahre  1699  eine  lutherische  Eirche  gebaut, 
und  1711  von  Gisela  Agnes  ein  lutherisches  Frauen-  und  Fraulein- 
Stift  angelegt.  Eine  der  ersten  BegierungsmaBregeln  Leopolds  war 
es.  die  von  seinem  Yater  gewahrten  Freiheiten  nicht  nur  zu  besta- 
tigen,  sondeni  zu  vermehren,  »weil  es  die  gr5Bte  Glttckseligkeit  sei, 
wenn  die  Unterthanen  im  Lande  bei  ihrer  Gewissensfreiheit  ge- 
schtitzet  werdena.  Die  Folgen  offenbarten  sich  in  einem  fr5hlichen 
EmporblUhen  der  kleinen  Besidenz  und  des  ganzen  Gebietes. 

Die  Yerhaltnisse  des  Hofes  waren  klein  und  einfach.  Ein  The- 
ater  hat  er  nie  besessen ;  Kirchenmusik  lieB  der  reformirte  Cultus 
nicht  aufkommen.  In  keiner  der  drei  Kirchen  des  Orts  hatte  Bach 
mit  dem  Orgeldienste  etwas  zu  thun.    An  der  lutherischen  Kirche 


2)  Chrysander,  HUndel  I,  229. 

3j  M.  Joh.  Christoph  Krausens  Fortsetzung  der  BertramiBchen  G^sohichte 
des  Hauses  und  Fiirstenthnms  Anhalt.  Zweiter  Theil.  Halle,  1782.  S.  672  ff.  — 
Stenzel,  Handbuch  der  Anhaltischen  Geschichte.  Dessau,  1S20.  S.  279. 

4)  Ein  guter  Kupferstich  in  Samuelis  Lentzt't  Becmannw  enucleatus.  Otftfaen 
und  Dessau,  1758.  fol. 
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war  Christian  Ernst  Bolle  Organist ,  an  der  reformiiiien  Hauptkirche 
bis  zum  Jahre  1731  Job.  Jakob  MliUer^;.  Derselbe  pfiegte  vermuth-/ 
lich  auch  die  SehloBorgel  zu  besorgen ,  es  wird  hier  gewesen  sein, 
wie  es  in  Arnstadt  war.  Bei  ihrer  winzigen  Beschaffenheit  hat  sie 
kaum  zu  etwas  anderm ,  als  zum  Choralspielen  benutzt  werden  k(5n- 
nen ,  ftlr  die  Erfordemisse  des  reformirten  Gottesdienstes  war  dies 
aber  auch  hinreichend.  Ihre  beiden  Manuale  batten  zusammen  zehn 
Register^  das  Pedal  hatte  drei^'.  Auch  wo  Bach  mit  Umstandlich' 
keit  seinen  voUen  Titel  aus  jener  Zeit  angiebt ,  nennt  er  sich  doch 
nicht  Hoforganist.  Damit  ist  nicht  gesagt,  daB  er  das  Werkchen 
niemals  spielte. 

Der  musikalische  Schwerpunkt  lag  ganz  und  gar  in  der  Kam- 
mermusik.  Hier  wirkte  der  FUrst  offeubar  selbst  mit.  Aus  einem 
Inventarium  der  in  seinem  Priratbesitz  vorgefundenen  Instrumente 
2U  schlieBen,  mufi  er  nicht  allein  Yioline,  sondem  auch  Gambe  und 
Clavier  gespielt  haben ;  nebenbei  war  er  ein  tttchtiger  Bass-Sanger ") . 
Und  £ach  selber  rUhmt  spHter  von  ihm ,  er  babe  die  Musik  nicht  nur 
geliebt^  sondem  auch  verstanden.  Bei  wem  er  seine  Studien  gemacht, 
ist  unbekannt.  VorgHnger  Backs  im  Capellmeisteramte  war  aber 
Augustin  Reinhard  Strieker,  derselbe  welcher  1708  als  kOniglicher 
Kanimermusicus  in  Berlin  die  Festmusik  zur  Yermahlung  des  Kt)nig8 
mit  der  mecklenburgischen  Prinzessin  Sophie  Louise  setzte  ^  .  In 
dieser  Zeit  ungefllhr  muB  Leopold  auf  der  Ritterakademie  gewesen 
sein,  und  die  Yermuthung  ware  nicht  ungegrilndet,  daB  Yerl^indungen, 


5,  Waither  unter  "Bollen  und  die  Kirchenregister  der  Kathedralkirche  zu 
Oothen. 

6)  Ich  gehe  da  von  aus,  daB  die  jetzige  ziemlich  verfalleneOrgel  der  SchloD- 
kirche  schon  zu  Bachs  Zeiten  bestand.  Aus  einer  Bemerkung  an  den  Balgen, 
die  unlangst  emeuert  werden  muBten,  ging  hervor,  dal3  dieselben  1733  verfertigt 
waren.  Daraus  folgt  nicht,  daB  die  Orgei  selbst  nicht  alter  sein  kann,  denn  die 
Balge  sind  nicht  selten  das  erste,  was  reparirt  werden-  muB.  Sie  kann  sehr  wohl 
zugleich  mit  der  Vollendung  des  SchloBfltigels,  in  dem  die  Oapelle  liegt,  also  um 
167U  erbaut  sein.  Aber  wenn  auch  nicht  —  grOBere  Dimensionen  als  die  jetzige 
konnte  keine  Orgel  dort  haben,  schon  well  der  Baum  fehlt.  £her  ware  noch  zu 
glauben,  daB  dann  die  Capelle  bis  1733  gar  keine  Orgel  besessen. 

7)  Das  Inventar,  welches  sein  Bruder  und  Nachfolger  August  Ludwig  unter 
dem  20.  April  1733  hatte  anfnehmen  lassen,  ist  auf  dem  herzoglichen  Archiv  zu 
Cuthen.  Im  Ubrigen  s.  Gerber,  a.  a.  0. 

8)  Waither,  Lexicon. 
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die  er  damals  mit  Strieker  anknlipfte ,  diesem  sp9.ter  den  Capell- 
^meisterposten  zu  G(5then  verschafften.  Zu  einer  weiteren  Ansbildung 
seines  Geschmackes  snehte  er  sodann  in  Italien  und  8p8,ter  dureh  er- 
neuerten  Verkehr  mit  seinem  Gapellmeister  zu  gelangen,  der  sich  ifh 
Jahre  1714  sehon  bei  ihm  befand.  Doeh  war  Strieker  naeh  allem^ 
was  sich  ttber  seine  Componistenth&tigkeit  in  Erfahmng  bringen  lieB, 
mehr  der  voealen  als  instmmentalen  Tonknnst  zugewendet,  and 
hierin  liegt  wohl  der  Grund  seines  baldigen  Fortganges.  Vocale 
KrRfte  gab  es  in  C^then  Slufierst  wenige.  Mattheson  hat  nns  die 
Knnde  vonzwei  jungen  SS,ngerinnen  aafbewahrt,  zwei  Mademoiselles 
<le  Monjou  aus  C^then,  welche  im  Juli  1722  in  Berlin  vor  der  preu- 
Bischen  EOnigin  sich  h5ren  lieBen  nnd  dann  wieder  an  ihren  Hei- 
mathsort  zurtlck  begaben.  »Die  jUngste  unter  ihnen« ,  laBt  er  sich 
berichten,  ^hat  eine  schOne,  helle  Stimme,  und  groBe  Perfection  in 
der  Musik.  Man  saget,  daB  sie  beyde  nach  Hamburg  gehen  und  in 
dasigen  Opern  Dienste  bekommen  werden«^) .  AuBerdem  wird  auch 
wohl  unter  den  Cantoren  und  Lehrem  der  Stadt  irgend  ein  tUchtiger 
Bassist,  vielleicht  auch  ein  Tenorist  aufzutreiben  gewesen  sein.  Al- 
lein  von  einer  ordentlichen  Vocal-Capelle  wie  in  Weimar  findet  sich 
nicht  die  leiseste  Spur.  W9.re  sie  dagewesen ,  Bach  hHtte  sie  bei 
Composition  seiner  Geburtstagsserenade  flir  d\Bn  Fttrsten  sicher  be- 
nutzt. 

Freilich ,  S^uBere  Spuren  sind  auch  von  der  Existenz  einer  In- 
strumentaUCapelle  nur  kaum  bemerkbare  noch  zu  erkennen.  Ein 
einziges  Mitglied  weiB  ich  namhaft  zu  machen,  den  Gambisten  Abel. 
Er  hatte  gleich  dem  Bruder  Sebastian  Bachs,  Johann  Jakob,  in  seiner 
Jngend  die  Feldztlge  Earls  XII.  mitgemacht,  wirkte  in  Cothen  schon 
gegen  das  Jahr  1720  und  lebte  auch  1737  noch  dort.  Von  seinen 
talentvoUen  SQhnen,  die  beide  auch  in  G5then  geboren  sind,  Leopold 
August  und  Earl  Friedrich,  brachte  es  bekanntlich  der  zweite  zu 
europaischer  Bertthmtheit  ^^] .  Ein  Schiller  Bachs  zu  jener  Zeit  war 
Johann  Schneider,  aus  der  NUhe  von  Cobnrg  gebtlrtig,  Orgel-,  Cla- 
vier-und  Violinspieler  zugleich,  der  1726  als  Violinist  in  die  wei- 
marische  Capelle  trat,  1729  aber  Organist  an  der  Nicolaikirche  in 


^))  Mattheson,  Critica  musica,  1.  Bd.  3te8  StUck,  S.  85. 
10;  Gerber,  Lexicon  I,  Sp.  3  und  4. 
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Leipzig  wurde  ^^) ;  dieser  wird  dahn  auch  wohl  in  der  fttrstlichen 
Capelle  mitgewirkt  haben.  Von  Sebastian  Bach  selbBt  aber,  dem 
Capellmeister  und  Director  der  f&rstlichen  Kammermusiken,  wie  er 
sich  eigenbUndig  betitelt ,  und  von  der  Musikerschaar,  die  er  leitete, 
findet  sich  auBer  einigen  Notizen  der  Kircbenregister  an  keiner  der 
Stellen,  wo  man  sonst  die  Merkzeichen  der  Existenz  und  ThUtigkeit 
in  festen  VerhUltnigsen  stehender  Mtoner  znnHchBt  zu  suchen  pflegt, 
auch  nicht  die  leiseste  ErwUhnnng  mehr.  Die  Zeit  hat  sie  ansge- 
U^6cht  und  tiberwachsen,  sowie  das  Gras  jetzt  den  SchloBhof  bedeckt, 
Uber  den  der  Meister  so  oft  seine  Schritte  gelenkt  bat.  Und  wie  die 
R3,ume  dde  und  leer  steben,  die  einet  von  seinen  TOnen  widerball- 
ten,  so  ist  auch  sein  Name  unter  der  BevOlkerung  des  Ortes  fast 
verklungen. 

Man  glaube  aber  nicht,  daB  damals  sein  Wirken  dort  viel  ftufier* 
licbes  Aufsehen  gemacht  babe.  Es  war  der  ganzeh  Lage  nach  ein 
durchaus  intimes,  und  trat  ttber  das  Musikzimmer  des  Scblosses  und 
sein  eignes  kaum  binaus.  Nur  durch  Reisen  bielt  sich  Bach  mit  der 
Welt  und  einem  gr($Beren  Publikum  in  Verbindung,  an  seinem  Wobn- 
orte  stand  er  in  keinem  Connex  mit  der  Oeffentlicbkeit.  Und  dennoch 
verbrachte  er  so  einige  seiner  glUcklichsten  Lebensjahre,  ja  fUblte 
sich  zeitweilig  in  einem  Grade  befriedigt ,  daB  er  boffte  an  diesem 
stillen  Platzcben  sein  Leben  zu  beschlieBen.  Es  ist  dies  garnicht  zu 
versteben,  so  lange  man  Bachs  Ktlnstlematur  zunsLcbst  vom  Gebiete 
kirehlicber  Musik  aus  zu  begreifen  sucht.  Dann  erscbeint  sein 
Aufentbalt  in  C5tben ,  wo  er  aller  kirchlichen  Thfttigkeit  fern  blieb, 
als  fast  verlorene  Zeit  flir  seine  Entwicklung .  das  eigne  Gefallen 
daran  als  SelbsttSluscbung.  Aber  alles  ist  folgericbtig  und  naturge- 
m&B,  wenn  man  den  instrumentalen ,  d.  h.  rein  musikaliscben  Ur-. 
grund  seines  Wesens  nicht  aus  dem  Auge  l^Bt,  auf  den  wir  von  An- 
fang  an  als  Hauptsache  binzuweisen  sucbten.  Auf  diesen  als  sein 
ursprtlnglicbes  Element  sich  einmal  ausscblieBlicb  zurttckzuziehen 
und  frische  Kraft  daraus  zu  saugen  zum  erneuten  Ringennach  boben, 


11)  Walther,  Lexicon.  Der  Artikel  zeigt  wieder,  wie  wenig  sich  Walther 
flir  die  Lebensschicksale  seines  groGen  Kunstgenossen  Bach  interessirt  hat.  £r 
wnOte  nicht  einmal,  dal3  Bach  1720  noch  in  COthen  war,  oder  er  hielt  es  nicht 
fiir  der  Miihe  werth,  sich  darauf  zu  besinnen. 
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seiner  Mitwelt  verhUUten  Idealen .  muBte  ihm  ein  wonniges  GefUhl 
seiu.  Ein  wesentlicher  Zug  des  deutschen  Ktlnstlerthams  tritt  in 
dieser  Lebensperiode  Bachs  deutlicher  hervor ,  als  in  irgeud  einer 
andern :  die  Sinnigkeit ,  welche  sieh  in  engster  Umschr&nkuug  erst 
ganz  behaglich  fUhlt,  das  GrlUck  des  Schaffens  und  GenieBens 
iu  lauschiger  Heimlichkeit  im  Kreise  weniger  verstHndniBreicher 
Freunde ,  deren  theilnehmendem  Blicke  sieh  gem  anch  das  tiefste 
Innere  erschlieBt.  Es  ist  Jener  deutsche  Zug,  dem  spMter  die  Quar- 
tettniusik  entsproBte ;  ihr  Gegenbild  ist  die  kostliche  Kammermusik 
Sebastian  Bachs,  die  grOBtentheils  in  COthen  Gestalt  gewann,  an 
der  Spitze  das  »wohltemperirt#  Claviero.  Ein  trauliches  und  tief^ 
sinniges  Mnsiciren  war  es,  das  jetzt  im  Schlosse,  wir  wissen  nicht 
wann  und  wie  oft,  aber  jedenfalls  mit  echtem  Knnsteifer  begann; 
der  junge  talentvoUe  Fttrst  gab  sieh  ihm  mit  Leib  und  Seele  urn  so 
mehr  hin,  als  er  vorl^ufig  noch  unvermSlhlt  war.  Schnell  auch  woRte 
er.  was  er  an  Bach  besaB,  und  zeigte  ihm  dies  in  offenster  Weise. 
Er  mochte  ihn  nirgends  entbehren,  er  nahm  ihn  mit  sieh  auf  Reisen, 
er  liebte  ihn  wie  einen  Freund.  DafUr  hat  dieser  seinem  G5nuer 
tlber  dessen  frtlhen  Tod  hinaus  ein  ungeschwUchtes  Andenken  be- 
wahrt. 

Ein  Act  der  Huldigung,  welcher  wahrscheinlich  in  das  erste  Jabr 
seines  Dortseins  ftlllt,  ist  eine  Serenade  auf  den  Geburtstag  des  Fttr- 
sten.  Den  bescheidenen  vocalen  Mitteln  des  Ortes  angemessen  ver- 
wendete  er  darin  nur  einen  Sopran  und  einen  Bass,  deren  Gesang 
auBer  dem  Streichquartett  und  Cembalo,  zwei  Fl5ten  und  ein  Fa^ott 
begleiteten  ^2) .  Der  Yerfasser  des  beglttckwUnschenden  Textes  ist 
nicht  genannt ;  geschah  dies  aus  Bescheidenheit,  so  war  solche  ge- 
rechtfertigt.  Bach  ist  spftter  einmal  bei  gewissen  Poesieu  umdich- 
tend  tha^tig  gewesen,  und  da  wir  dies  wissen,  laBt  sieh  der  Verdacht 
nicht  ganz  unterdrtlcken,  daB  er  selbst  die  Worte  zusammengestellt 
hat.  Ebensogut  freilich  kann  irgend  ein  andrer  Dilettant  die  poeti- 
sche  Unthat  verbrochen  haben.  Denn  jammerlich  ist  der  Text,  mag 
ihn  nun  gemacht  haben,  wer  will.  Die  Musik  lUBt  aber  alle  Mlingel 
vergessen.  In  ihr  spiegelt  sieh  aufs  treueste  der  Geist  der  CQthener 
Periode.   Nur  ganz  allgemein  schlMgt  sie  den  Ton  heiterer  Feststim- 


12)  Autograph  auf  der  k5nigl.  Bibl.  zu  Berlin. 
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muiig  an  und  schaltet  in  diesem  Gebiete  frei  nach  ihren  Gesetzen, 
entwickelt  all  den  Reiz  -frischer  Erfindung  nnd  feingegliederten, 
kunstvollen  Auf  baues ,  den  Bach  auch  in  seiner  Kammermnsik  mit 
bestrickender  Anmuth  zar  Geltung  zu  bringen  weiB.  Zusammen  sind 
es  sieben  Nummern ;  mit  Recitativ  and  Arie  in  D  dar  fSngt  der  Sopran 
an,  der  Bass,  der  Ubrigens  sehr  hoch  hinaufgeftthrt  wird,  so  daB  die 
Rtlcksicht  anf  ein  bestimmtes  Organ  unrerkennbar  ist,  folgt  mit  einer 
Arie  in  HmoU.  Dann  schreitet  er  im  zierlich-wtlrd^voUen  Menuett- 
schiitt  (Gdur)  einher,  der  Sopran  fllhrt  in  Ddur  fort,  endlich  ver- 
einigen  sie  sich  in  Adnr,  wobei  der  Bass  als  Reigenfllhrer  die  Melo- 
die  singt.  Es  kommt  ein  duettirendes  Recitativ .  dann  ftlr  Sopran 
upd  Bass  wieder  je  eine  Arie  in  Ddur  und  Adur,  endlich  in  der 
Anfangstonart  der  zweistimmige  SchluBgesang ,  Chorus  ttberschrie- 
ben ,  womit  aber  eben  nur  die  krOnende  SchluBnnmmer  bezeichnet 
werden  soil,  denn  an  eine  mehrfache  Besetznng  zn  denken  verbietet 
die  Art  der  Stimmenftthmng  durchaus.  Ein  gltickliches,  in  sich  be- 
friedigtes  Gemttth  lacht  uns  ttberall  entgegen.  In  spftteren  Jahren 
dUnkte  es  den  Gomponisten  schade,  diese  echte  Musik  an  ihrem 
Texte  verkommen  zu  lassen,  er  benutzte  sie  deshalb  zu  einer  Pfingst- 
eantate ,  wie  er  anch  mit  der  Gelegenheitsmusik  auf  den  Geburtstag 
des  weiBenfelsisehen  Herzogs  gethan  ^^j . 

Der  Fttrst  reiste  am  9.  Mai  1718  zur  Cur  nach  dem  damals  von 
hohen  PersOnlichkeiten  Deutschlands  v-iel  besuchten  Karlsbad.  Wir 
wissen,  daB  er  bei  einer  zweiten  Reise  dorthin  im  Jahre  1720  Bach 
mit  sich  nahm ;  so  ist  es  wenig  zweifelhaft,  daB  dasselbe  auch  jetzt 
geschah  ^^) .  Es  giebt  noch  eine  alte  Tradition,  wie  Bach  seine  mehr 
oder  minder  unfreiwillige  MuBe  auf  solchen  Reisen  auszuftillen  pflegte. 
wir  werden  auf  sie  zurttckkommen.  Einen  andern  Huldbeweis  empfing 
er  im  Herbst  des  Jahres,  als  ihm  am  1 5.  November  Maria  Barbara  das 


13)  »£rh(5hteB  Fleisch  und  Blut«,  im  Autograph  ebenfalls  auf  der  kOnigl. 
Bibl.  zu  Berlin. 

14)  Das  Datum  dieser  nnd  der  zweiten  Reise  ergiebt  sich  aus  den  Verord- 
nungen  flir  die  betreffenden  Bitt-Gebete,  die  von  den  Kanzeln  des  Landes  ge- 
than werden  muOten  (Archiv  zu  COthen}.  Da6  der  Fttrst  in  der  Zeit  von  171S — 
1723  nur  diese  beiden  Male  in  Karlsbad  war,  scheint  gewiG  zu  sein,  da  es  mit 
den  Angaben  einer  alten  Karlsbader  Chronik  stimmt,  wie  mir  Herr  Dr.  Hlawa- 
cek  daselbst  gefiilligst  mittheilte. 


'^■'P!!! 
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giebente  Kind  ihrer  £he  gebar ,  einen  Knaben,  zu  dem  am  1 7 .  No- 
vember  der  Fttrst  Pathenstelle  vertrat  und  neben  ihin  sein  jttngerer 
Bruder  August  Ludwig ,  die  nach  Weimar  verheirathete  Schwester 
Eleonore  Wilhelmine ,  sowie  der  Geheimrath  von  Zanthier  und  die 
Gattin  des  Hofmeisters  von  Nostiz  ^^j .  In  wie  hoher  Gunst  Bach  bei 
Hofe  stehen  muBte,  ist  hieraus  reeht  ersichtlich.  Der  mit  80  groBen 
Ehren  «U8  der  Taufe  gehobene  Enabe,  Leopold  August  genannt, 
ttberlebte  aber  spin  erstes  Jahr  nicht,  am  28.  Sept.  1719  empfing  ihn 
das  Grab.  Ein  Zwillingspaar  war  schon  im  Februar  und  M9,rz  1713 
kurz  nach  der  Geburt  gestorben,  vier  Kinder  aber  wuchsen  heran  als 
Zeugen  eines  stillen,  glticklichen  Familienlebens.  Den  Platz  des 
erstgebomen  nahm  eine  Tochter  ein,  Katharina  Dorothea,  geb.  den 
27.  Dec.  1708;  sie  blieb  unverheirathet.  Am  22.  Nov.  1710  folgte 
Wilhelm  Friedemann ,  der  hochbegabte ,  wunderliche  Liebling  des 
Vaters.  Dann  Karl  Philipp  Emanuel,  geb.  den  8.  MErz  1714, 
der  unter  seinen  BrUdem  der  bedeutendste  wurde,  mochte  er  auch 
vielleicht  nicht  der  talentvoUste  sein.  Endlich  Johann  Gottfried 
Bernhard,  geb.  den  11.  Mai  1715  *«).  Allen  diesen  S^hnen  werden 
wir  spHter  noch  wiederholt  begegnen. 

Wie  gesagt ,  gab  Bach  seine  Kunstreisen  auch  in  COthen  nicht 
auf,  ja  das  innere  BedtirfniB  danaph  war  hier  vielleicht  st&rker  als 


15)  Kirchenregister  der  Kathedralkirche  S.  Jacob! :  »1718  den  17.  November 
hat  der  Ftirstliche  Capellmeister  Hi*.  Johann  Sebastian  Bach,  mit  seiner  Ehefrau 
Marie  Barbara,  einen  Sohn,  welcher  den  15.  hi{;u8  geboren,  in  der  SchloBkirche 
taufen  lassen ;  Namens  Leopold  Augustus^.  Folgen  die  Patben. 

16)  Patben  der  Tochter  waren:  der  Pastor  Eilmar  aus  MOblhausen;  Martha 
Katharina,  die  Wittwe  des  Oheims  Tobias  Lammerhirt  ans  £rfart;  Job.  Ghn- 
stoph  Bachs  aus  Ohrdruf  Gattin  Johanna  Dorothea.  Wilhelm  Friedemanns: 
Wilhelm  Ferdinand  Baron  von  Lyncker,  Eammerjunker  am  weimarischen  Hofe, 
ein  talentvoUer  junger  Mann ,  der  frtih  verstarb  (vrgl.  Salomo  Francks  Geist- 
und  weltliche  Poesien  II,  S.  372—377),  auGerdem  die  Buch  III,  1»  Anmerk.  33 
genannten.  Earl  Philipp  Emannels :  Adam  Emanuel  Weltig,  Secretlir,  Pagen- 
Hofmeister  und  Kammermusicus  zu  WeiBenfels ;  Georg  Philipp  Telemann ;  Ka~' 
tharina  Dorothea  Altmann,  Gattin  eines  fUrstlichen  Kammerdieners  zu  Amstadt. 
In  der  Genealogie  giebt  Emanuel  seinen  Geburtstag  auf  den  14.  Marz  an.  Ich 
babe  mich  an  die  Pfarr-Register  gehalten ,  gestebe  aber ,  da6  es  nicht  wahr- 
scheinlicb  ist,  er  sei  Uber  den  Tag  der  eignen  Geburt  im  Irrthum  gewesen.  Jo- 
hann Gottfried  Bemhards :  Johann  Andreas  Schauer,  Registrator  in  Ohrdruf; 
Johann  Bemhard  Bach  in  Eisenach ;  Sophia  Dorothea  Emmerling,  Gattin  des 
fUrstlichen  Mundkochs  zu  Amstadt. 
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in  Weimar.  Schon  wenige  Wochen  nach  seinem  Abzuge  von  dort 
folgte  er  einer  Einladung  der  UniversitUt  Leipzig  ^  die  am  4.  Nov. 
1716  voUendete  neue  and  groBe  Orgel  in  der  PauUnerkirche  zu  prtt- 
fen.  Die  Prttfong  fand  am  16.  Dee.  1717  gtatt  nnd  ^el  fQr  den  Er- 
bauer  Johann  Scheibe  sehr  gUnstig  aus :  Baeh  war  nieht  nur  mit 
BeBehaffenheit  und  Construction  der  einzelnen  Theile,  sondem  auch 
mit  der  Disposition  wohl  zufrieden .  die  er  fttr  eine  der  vollstfindig- 
sten  in  Deutsehland  erklHrte.  Er  fnngirte  als  Examinatdr  ganz  allein, 
nur  zwei  sachverstHndige  Zeagen  waren  ihm  beigegeben  ^^  .  Im 
Herbst  des  folgenden  Jahres  nntemahm  er  wieder  eine  Reise ,  die 
ihn  nach  Halle  ftthrte.  Es  wird  dieser  Ort  wohl  uicht  das  einzige 
Ziel  gewesen  sein,  aber  nur  durch  ein  an  ihn  sich  knUpfendes  Ereig- 
nifi  wissen  wir  von  ihr.  HUndel  war  im  Frtthjahre  von  England  her- 
tiber  gekommen,  um  SSlnger  und  Btogerinnen  fttr  die  neu  za  errich- 
tende  Londoner  Opernakadetnie  anzuwerben.  Er  befand  sich  vor 
der  Ettckkehf  noch  eine  Weile  bei  den  Seinigen  in  Halle,  Bach 
suchte  ihn  dort  auf ,  traf  es  aber  ungltteklich,  denn  HUndel  war  an 
demselben  Tage  wieder  abgereist.  Ein  zehn  Jahre  spUter  emeuter 
Versuch  Bachs ,  die  pers^nliche  Bekanntschaft  mit.  dem  einzigen 
ebenbttrtigen  Zeitgenossen  herbeizuftthren,  soUte  ebenfalls  scheitem. 
Es  ist  daraus  allerhand  ungUnstiges  fttr  Handel  gefolgert  worden. 
Zu  der  Annahme ,  er  habe  sich  Bachs  entgegenkommendem  Wesen 
gegenttber  zurttckweisend  verhalten,  fehlt  ein  ausreichender  GrunH. 
Nirgends  finds t  sich  eine  Andeutung,  daB  er  durch  seine  Abreise  am 
Tage  von  Bachs  Ankunft  in  Halle  diesem  habe  absichtlich  aus  dem 
Wege  gehen  woUen ,  wUhrend  andrerseits  schwer  zu  verkennen  ist, 
daB  auch  Bach  das  erste  Mai  nur  gelegentlich  HUndel  aufsuchte. 
Sonst  hatte  er,  da  dieser  schon  im  Marz  nach  Deutsehland  kam,  eine 
Begegnung  irgendwo  gewiB  ermOglichen  konnen^^  .  Das  zweite 
Mai,  im  Juni  1729,  schickte  Bach,  durch  Krankheit  am  eignen 
Reisen  verhindert ,  seinen  altesten  Sohn  von  Leipzig  au?  mit  einer 


17)  Die  Nachricht  von  diesem  EreigniB  aus  Christopli  Ernst  Sieuls  wanderer 
Beylage  zu  dem  Leipziger  Jahr-Buche,  aufs  Jahr  1718.    Leipzig  j^?mo  17tS«. 
S.  19S  f.  zuerst  wieder  ans  Licht  gezogen  zu  haben  ist  ein  Verdienst  A.  DOrf-. 
fels.  Vrgl.  Musikal.  Wochenblatt  (Leipzig,  E.  W.  Fritzsch)  Jahrg.  I,  S.  335  f. 

IS;  Ich  tlieile  in  diesem  Falle  durchaus  die  Ansicht  Cbrysanders,  Handel 
II,  S.  18,  Anmerk. 
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19)  Chrysander,  a.  a.  0.  S.  232  f. 

20)  Forkel,  S.  47. 


'T^ 


—    622    — 

Emladang  an  Handel  nach  Halle,  der  ans  Italien  zurtlekgekehrt 
dort  kiiTze  Zeit  verweilte.  Handel  bedauerte  nieht  kommen  zu  kOn* 
nen,  nnd  es  iBt  wahrscheinlich  gemacht ,  daB  in  der  That  seine  Zeit 
nicht  mehr  so  weit  reiehte  ^^) .  DaB  es  im  Interesse  der  Kunst  sehr  zu 
beklagen  sei ,  daB  beide  MSlnner  also  niemals  zasammentrafen,  darf 
man  wohl  getrost  verneinen.  Interessant  w3xe  es  gewesen,  nnd  das 
Verlangen  beide  mit  einander  wetteifern  zn  sehen  soil  stark  nnter 
den  Leipzig^  Musikfrennden  geherrscbt  haben^^^].  Aber  daranf 
wtlrde  auch  wohl  die  ganze  Begegnnng  hin^sgelaufen  sein,  und 
sicherlich  doch  ohne  in  der  viel  aufgeworfenen  Frage,  welchem  von 
beiden  die  Palme  gebilhre,  bei  der  gSlnzlichen  Verschiedenheit  ihres 
Wesens  eine  Entscheidang  gebracht  zn  haben.  Ein  anregender  ge- 
genseitiger  Yerkehr,  der  sich  nnr  anf  lUngeres  Znsammenleben  grtln- 
den  kann ,  war  ja  bei  ihren  getrennten  S,nBeren  Lebensstellnngen 
anm^glich.  Dagegen  wird  Handel  immerhin  das  Urtheil  ttber  sich 
ergehen  lassen  mttssen ,  ohne  Theilnahme  flir  Bachs  EttnstlergrOBe 
an  diesem  voriibergegangen  zn  sein.  Im  Jahre  1719,  als  er  acht 
Monate  in  Deatschland  verweilte,  hatte  jedenfalls  die  Zeit  ftbr  einen 
Besnch  gefnnd^n  werden  kdnnen,  der  fttglich  eher  von  ihm  ausgehen 
muBte,  als  von  dem  durch  sein  Amt  beschr9,nkten  Bach.  Man  nehme 
hinzn,  dafi  er  sich  in  Dresden  nnd  Halle  aufhielt,  Orten,  die  fllr 
Bachs  Bedeatnng  ans  frischester  Erinnemng  lebendiges  ZengniB 
ablegen  konnten ,  daB  er  hier  das  Rtthmlichste  von  dem  gewaltigen 
Tonmeister  h(3ren  mnBte,  der  in  seiner  nnmittelbaren  Nahe  wirkte. 
Anch  ist  keine  Thatsache  bekannt  geworden ,  daB  er  sich  fttr  Bachs 
Compositionen  interessirt  hatte.  Umgekehrt  hat  dieser  es  nicht  nur 
mehrfach  sich  angelegen  sein  lassen,  HUndel  persShlich  kennen  zu 
lemen,  sondem  anch  von  dem  Werth,  den  er  anf  dessen  Werke  legte, 
nachdrttcklich  ZengniB  gegeben.  HUndels  Composition  des  Brookes- 
schen  Passionstextes  existirt  noch  in  einem  Manuscript  von  60  Blat- 
tern,  von  denen  die  23  ersten  mit  AusschlnB  der  beiden  letzteo 
Systeme)  von  Bach  eigenhandig,  die  folgenden  aber  von  dessen  zwei- 
ter  Gattin  geschrieben  sind.  Zn  einem  werthvoUen,  siebensUtzigen 
Concerto  grosso  H^ndels  ans  FmoU  liegen  die  von  Bach  geschriebe- 
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nen  Stimmen  vor^i).  Dasselbe  ist  derFall  bei  einer  Solo-Cantate 
HHndels,  zn  der  Bach  sogar  das  Autograph  besessen  zu  haben  scheint, 
welches  mit  den  Stimmen  znsammen  sich  noch  jetzt  in  der  Hand 
eines  und  desselben  Besitzers  befindet^^).  Mit  besonderer  Genug- 
thuung  verzeichnen  wir  diese  Beweiae  einer  groBen,  neidlos  nnbe- 
fangenen  Ettnstlerseele.  Ueber  das  gegenseitige  Yerh&ltniB  beider 
als  Orgelspieler  ist  gleich  unten  noch  ein  Wort  zn  sagen. 

Im  nUchstfolgenden  Jahre  reiste  Fttrst  Leopold  am  27.  Mai 
nach  Karlsbad  ab.  Die  RUckkehr  wird  im  Jnli  erfolgt  sein.  Als 
Bach  von  frendiger  Erwartung  des  Wiedersehens  erfttUt  in  sein  Haus 
trat,  kam  ihm  eine  erschttttemde  Kunde  entgegen :  am  7.  Jnli  hatte 
man  seine  Gattin  begraben.  Frisch  und  gesnnd  war  sie  beim  Schei- 
den  znrtlckgeblieben ;  in  der  Blttthe  ihres  Lebens  hatte  die  noch  nicht 
36  Jahre  z&hlende  ein  plOtzlicher  Tod  hinweggerafft,  ohne  daB  eine 
Nachricht  davon  den  entfemten  aber  vermuthlich  schon  auf  der 
Btlckreise  begrififenen  i&atten  erreichen  konnte.  Als  der  Sohn  Philipp 
Emanuel  33  Jahre  sp&ter  den  Nekrolog  seines  Vaters  verfaBte  und 
Uber  die  andern  Familienereignisse  mit  chronistiseher  Kilrze  hinweg 
ging,  hafteten  der  Tod  der  geliebten  Mutter  und  dessen  Umstande 
noch  so  tief  in  seiner  Erinnerung,  daB  er  ausftlhrlich  darttber  berich- 
tete.  Den  herben  Schmerz  Sebastians  hatte  er  nicht  zu  bestHtigen 
brauchen ;  man  kann  es  ahnen ,  was  das  tiefe  Gemtith  des  Mannes 
durchwUhlte ,  als  er  am  Grabe  seines  Weibes  stand,  das  ihn  durch 
die  Lebensjahre  des  jugendlichen  Aufstrebens,  des  ersten  Gelingens 
liebend  begleitet  hatte,  um  auf  der  H^he  des  GlUckes  j^h  von  seiner 


21)  Beide  Manuscripte  auf  der  k(5nigl.  Bibl.  zu  Berlin.  Bei  letzterem,  zu 
dem  Herr  Dr.  Eust  eine  Partitur  angefertigt  hat,  fehlt  die  Angabe  des  Autors. 
Herr  Dr.  Ohrysander  theilt  mir  mit,  daO  der  Handelsche  Ursprung  unzweifelhaft 
sei,  da  Motive  des  Concerts  in  spSteren  Handelschen  Werken  wiederkehrten. 
Auch  mir  sind  gewisse  Stellen  des  dritten  Satzes,  einer  Fugc,  aufgefallen,  die 
mit  den  doppeltcanonischen  FUhrnngen  im  Schlufichor  des  »Messiasa  die  spre- 
chendste  Aehnlichkeit  haben.  Im  fUnften  Satze  dagegen  iinden  sich  Gange, 
welche  ziemlich  genau  im  BmolKPraeludiumdes  1.  Theils  des  »woh]temperirten 
Claviers«<  (Takt  20— 22j  wiederkehren. 

22)  Des  Herm  Dr.  HMrtel  in  Leipzig.  Die  Cantate  heiOt  Armida  ahhando- 
nata ;  die  von  Bach  in  seiner  Leipziger  Zeit  geschriebenen  Stimmen  bestehen 
aus  Violine  I.  II.  und  Continuo.  DaB  die  Partitur  ein  Autograph  HUndels  sei, 
behauptet  Chrysander,  der  als  zuverlSssiger  Gewahrsmann  gelten  muB. 


—    624    — 

Seite  gerissen  zn  werden.  Wir  wissen  zu  wenig  von  Maria  Barbara 
Bach ,  am  ihr  Charakterbild  entwerfen  za  kOnnen.  Wenn  wir  uns 
aber  an  die  sinnige  Natnr  ihres  Vaters  erinnem  nnd  das  harmlos 
fr($hliche  Gemtith  des  z weiten  Sohnes  erwiigen,  der  besonders  aof  die 
Mutter  geartet  zn  haben  scheint ,  wUhrend  in  dem  Ultesten  der  Vater 
sich  wiederzufinden  glaubte,  so  denken  wir  sie  uns  nicht  ohne  Grund 
and  gem  als  ein  stilles,  gates  Wesen,  das  hinreichende  musikalische 
Begabung  besaB  fdr  eine  lebendige  Theilnahme  am  Wirken  ihres 
Gatten  und  ihm  im  Hause  dasjenige  verschaffte.  was  ftir  ihn  inner- 
stes  BedUrfniB  war.  ein  ehrbares.  bUrgerlich  ttlchtiges  Familienleben. 
Der  sehwere  Verlnst  hemmte  nicht  die  ThUtigkeit  Bachs,  er  trug 
ihn  als  Mann.  Ein  Ausflug  nach  Hamburg,  der  fttr  den  Herbst  ge- 
plant  war,  wurde  nicht  aufgegeben;  doch  ist  die  Annahme  begrtin- 
det,  daB  er  einen  Aufschub  von  mehren  Wochen  erfuhr.  Die  Cantate 
»\Ver  sich  selbst  erhohet,  der  soil  emiedrigt  werden«  2^)  giebt  darUber 
Auskunft.  Ihr  Text  ist  einem  Jahrgange  von  Dichtungen  entnommeu. 
die  der  KegiernngssecretMr  Johann  Friedrich  Helbig  zu  £isenach 
zum  Gebrauch  der  dortigen  Capelle  im  Jahre  1720  drucken  lieB^I . 
In  Cothen  selbst  waren,  da  es  keine  Earchenmnsiken  dort  gab,  auch 
keine  Texte  zu  solchen  zu  haben.  Bach  muBte  sich  das  poetiscbe 
Material  anderswo  suchen,  wollte  er  einmal  eine  Cantate  componireu. 
und  wiederum  konnte  die  Veranlassung  hierzu  nur  in  einer  jener 
Reisen  liegen.  die  ihn  an  Pflegestatten  der  Kirchenmusik  und  zu 
bertthmten  kirehlichen  TonkUnstleiii  ftihrten.  £r  hatte  sich  also  aus 
den  sehr  bescheidenen  Poesien,  die  ihm  aber  als  landsmannische  nabe 
lagen,  den  Text  fllr  den  17.  Trinitatis-Sonntag  (22.  Sept.)  gewahlt. 
an  dem  er  in  Hamburg  zu  verweilen  und  wohl  seine  Cantate  dort 
aufzufUhren  hoffte.  Auch  daB  er  die  Musik  wHhrend  der  Karlsbader 
Reise  setzte.  laBt  sich  noch  wahrscheinlich  machen^s).   Tiefgebeugt 


23;  B.-G.  X,  Nr.  47. 

24;  "Auffmunterung  |  Zur  |  Andacht,  {  odcr :  |  Musicalische  |  Texte,  |  Ubcr  j  i 

Die  gewOhnlichen  Sonn-  und  |  Fest-  Tags  Evangelien  durchs  |  gantze  Jahr,  |  I 

Gott  zu  Ebren  >  auffgefUhret    Yon  ;  Der  Hoch  -  FUrstl.  Capelle  |  zu  Eisenach,  j  ! 

Daselbst  gedruckt  und  zu  finden  be}'  Johann  |  Adolph  BoStio,  1720.  |«  Befindlich 
anf  der  graflich  stolbergischen  Bibliothek  zu  Wemigerode.  Eine  Notiz  iiber 
die  PersOnlichkeit  Helbigs  findet  sich  bci  Mattheson,  Ehrenpforte  unter  »Mel- 
chior  Hofmann«  S.  lis. 

25,  S.  Anhang  A.  Nr.  35. 
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aber  durch  den  erlittenen  Ungllicksschlag  vermochte  er  nicht,  sein 
Vorhaben  in  dieser  Weiseauszufllhren.  Er  war  nun  erst  im  Novem- 
ber in  Hamburg.  Ob  da  die  Cantate  nocb  aufgefUbrt  wurde  oder 
nicbt;  ist  unerkennbar;  vielleicbt  einmal  auBerhalb  des  Gottes- 
dienstes.  Sie  ist  von  Anfang  bis  zu  Ende  der  Ausdruck  gesammelt- 
ster  Gestaltungskraft  und  ttberragt  frttbere  Werke  namentlich  durch 
einen  an  Inhalt  und  Ausdebnung  gewaltigen  Anfangschor  Uber  die 
SchluBworte  des  Evangelinms  ^Wer  sich  selbst  erh(5het,  der  soil  er- 
niedriget  werden ,  und  wer  sich  selbst  emiedriget ,  der  soil  erhOhet 
werden«.  Ein  Choral  ist  nicht  eingeftihrt,  sondern  das  Ganze,  sei- 
nem  Texte  gemaB,  zu  einer  Doppelfuge  gestaltet,  deren  zweites 
Thema  aber  keine  selbstilndige  Durchflihrung  erfahrt.  Der  groBe 
Fortschritt  von  frttheren  instrumental-vocalen  Fugen  Bachs  zu  dieser 
springt  nicht  nur  durch  das  ktthne ,  weite  Ausgreifen  der  Stimmen 
und  ihre  vornehm  freie  Bewegung  auch  im  dichtesten  Gedrange  in 
die  Augen ,  nicht  nur  durch  die  groBartige  Ausspannung  aller  Pro- 
portionen,  sondern  vorallem  dadurch,  daB  der  Meister  keine  Gentige 
mehr  darin  fahd,  die  Instrumente  an  der  Fugirung  theilnehmen  oder 
sie  ein  besonderes  Motiv  weiterspinnen  zu  lassen,  daB  er  ihnen  viel- 
mehr  ein  eignes  Thema  zuertheilte  und  so  aus  dem  Material  von  drei 
selbstandigen  Gedanken  seinen  Tonpalast  aufftihrte.  Indem  aber 
das  Instrumenten-Thema  mehr  chorisch  homophon  auftrat,  muBte 
die  Structur  doch  wieder  etwas  andres  als  die  einer  Tripelfuge  wer- 
den. H5rt  man  den  Beginn  des  Satzes  (Gmoll  ({5,  Allegro), so  glaubt 
man  ttberhaupt  nicht,  daB  daraus  ein  ChorstUck  werden  soil :  es  ist 
als  begOnne  mit  der  Besetzung  von  Streichinstrumenten,  zwei  Oboen 
und  Orgel  ein  itali^nisches  Concert.  Ein  breites  Tuttithema  ertOnt 
zuerst,  dann  schlieBen  sich  bewegte  Gauge  contrastirend  an,  regel- 
recht  wird  auf  die  Dominante  geleitet ,  dort  dieselbe  Entwicklung, 
dann  mit  Takt  45  RUckkehr  zur  Grundtonart.  Da  aber  ttberrascht 
uns  der  Tenor  mit  dem  Einsatze  des  achttaktigen  Themas,  das  durch 
eine  Octave  aufsteigt  und  sinkt;  das  zweite,  neuntaktig,  schlieBt 
sich  an ,  sinkt  durch  anderthalb  Octaven  und  schieBt  schnellkraftig 
wieder  empor.  Zu  der  Fugenentwicklung  spinnen  jedoch  die  In- 
strumente ihr  Tuttithema  motivisch  und  piano  waiter,  endlich  aber 
ergreift  auch  sie  der  groBe  Strom  und  zwingt  sie  mit  sich  fort.  Nach 
einer  Cadenz  auf  B  folgt  ein  kttrzerer  motivischer  Zwischensatz,  aus 

SlITTA,    J.  S    P.ich.    1.  40 
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dem  Wechselspiel  zwischen  Chor  uncjl  Instrumenten  hervorgehend, 
dann  von  neuem  groBartige  Fugirung  wie  zuerst,  wieder  Zwischen- 
satz,  wieder  Fugirung  und  dann  wird,  gleichsam  zur  Coda,  der  ganze 
Chor  in  den  Instrumentalsatz  des  Anfangs  zurllckgerissen ,  dessen 
voile  45  Takte  mit  dem  Aufgebot  aller  Tonmittel  noch  einmal  er- 
tOnen,  so  das  ganze  Bild  cyklisch  abrunden  und  in  breitester  Pracht 
den  SchluB  herbeifUhren.  £s  ist  dies  ein  TonstUck,  das  aus  der 
unbeschr^nktesten  Herrschaft  tlber  alle  groBen  und  kleinen  Formen 
hervorging  und  zugleich  das  Problem  der  gleichmaBigen  Verschmel- 
zung  von  Instrumental-  und  Vocal- Musik  in  denkbarster  Vollendung 
l6ste.  Eine  y.ufiere  Steigerung  konnte  nach  diesem  Eingange  nicht 
mehr  in  Bachs  Absicht  liegen,  es  gentlgte  ihm  und  bat  ihm  stets  in 
Slhnliehen  FHUen  gentigt,  die  Cantate  in  die  symbolisch  so  bedeu- 
tungsvoUe  Form  des  einfachen  Chorals  ausmfinden  zu  lassen.  Da- 
zwischen  stehen  zwei  Arien  mit  verbindendem  Hecitativ^*).  Die 
erste ,  deren  moralisirender  Text  poetisch  unzuganglich  war,  ist  ein 
geistvoUes  Trio  zwischen  Sopran,  Continuo  und  obligater  Orgel  oder 
Solo-Violine  geworden,  in  seiner  Art  ebenfalls  ein  Meisterwerk.  Die 
zweite  ttberragt  ihre  VorgSngerin  noch  durch  polyphonen  Reichthum, 
ist  aber  zugleich  vom  edelsten  poetischen  Geftthle  durchwannt. 

Telemann,  der  noch  immer  eisenachischer  Capellmeister  von 
Haus  aus  war,  hat  den  Text  auch  componirt^'') .  Den  ersten  Satz  als 
Doppelfuge  anzulegen,  war  im  Bibelspruche  selbst  gegeben;  em 
eigenthUmlicher  Zufall  ist  es ,  daB  er  auch  in  der  Wahl  der  Tonart 
mit  Bach  Ubereinstimmt.  Im  Ubrigen  ist  die  Kluft  zwischen  beiden, 
die  schon  an  frtlheren  Werken  hervortrat ,  nur  noch  gahnender  ge- 
worden. Telemann  schreibt  seine  Fuge  von  38  Viervierteltakten  (die 
Bachsche  zllhlt  228)  schlecht  und  recht  und  ohne  sonderlich  warm 
dabei  zu  werden  bin ;  die  Instrumente  verst^rken  die  Singstimmen. 
Vom  Reste  des  Textes  componirt  er  nur' noch  die  zweite  Arie  und 
setzt  den  Choral,  die  Arie  auBerdem  nicht  einmal  in  der  itaMnischen 
Form  und  mit  der  allersimpelsten  Begleitung.    Bach  hat  sich  spater 


26)  Im  Originaldruck  beginnt  das  Recitativ :  »Der  Mensch  ist  Koth,  Stanck, 
Asch'  und  Erden.  Bach  bat  mildemd  »Staub«  componirt. 

27)  Acltere  Handschrift  der  Gottholdschen  Bibliothek  in  Konigsberg  i.  Pr. 
Sammelband  250862. 
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am  Uelbigs  Texte ,  an  die  er  in  Ermanglang  von  besseren  gegangen 
war,  nicht  weiter  bekUmmert ,  einen  Fall  auBgenommea  and  da  muB 
er  wied^r  in  Verlegenheit  gewesen  sein.  Denn  es  liegt  auf  der  Hand, 
daB  er  zur  schnellen  Fertigstellung  der  Cantate  auf  den  dritten  Ad- 
ventssonntag  desselben  Jahrganges :  »Das  ist  je  gewiBlich  .wahr  und 
ein  theaer  werthes  Worta  a.  s.  w.  mtere  CompoBitionen  benutzte. 
Bei  dem  ersten  Chore  (Gdur  C)  kann  es,  zamal  wenn  man  die  ganz 
Ubereinstimmende  Factar  des  Anfangschores  in  der  zweiten  Bear- 
beitang  der  Pfingstcantate  »Wer  mich  liebeta^^}  vergleicht,  kaum 
verkannt  werden,  dafi  ihm  ein  arsprtingliches  Dnett  za  Grande  liegt. 
Im  52.  and  53.  Takte  der  ersten  Arie  wird  die  schlechte  Textanter- 
lage  zam  Verrather.  Von  groBem  Werthe  kann  bei  einer  so  eiligen 
Arbeit  nicht  die  Rede  sein ,  wenn  sie  gleich  manches  httbsche,  ja 
sch(5neenthalt2»). 

In  Hamburg  lebte  Johann  Adam  Reinken  noeh  und  versah  auch 

trotz  seiner  97  Jahre  noeh  immer  den  Organistendienst  an^  der  Ka- 

tharinenkirche  mit  ¥erhaliniBm9,fiiger  Frische.   Unter  den  Standes- 

genossen  des  Ortes  war  er  die  grOBte  Bespeetsperson ,  nicht  nur 

wegen  seines  hohen  Alters,  sondern  ebensosehr  seiner  ktinstlerischen 

Bedeutsamkeit  zufolge,  Uber  die  schon  frtther  ausftlhrlicheres.gesagt 

ist.   FUr  Bach,  der  als  Jttngling  an  Ort  und  Stelle  aus  Beinkens 

Eunst  Nutzen  gezogen  hatte,  muBte  es  einen  groBen  Reiz  haben,  als 

voUendeter  Meister  wieder  vor  den  Veteranen  hinzutreten.    Was 

Beinkens  Gharakter  betrifft,  so  lauten  liber  ihn  die  Zeugnisse  wenig 

gtinstig ,  er  war  nicht  nur  sehr  selbstbewufit,  sondem  eitel  und  auf 

andre  Kttnstler  neidisch.    Sein  Vorgtoger  im  Amt  war  Heinrich 

Scheidemann  gewesen ,  ein  so  tiichtiger  Organist,  daB  derjenige  fiir 

verwegen  gehalten  wurde ,  welcher  sich  zutraute  dessen  Nachfolger 

werden  zu  k5nnen.   So  wenigstens  hatte  sich  ein  bedeu tender  hol- 

'  Itodischer  Musiker  geauBert  auf  die  Nachricht ,  daB  Reinken  den 

\  Platz  jetzt  einnUhme.    Dieser  h($rte  davon  und  schickte  ihm  seine 

f  Bearbeitung  des  Chorals  »An  Wasserflttssen  Babylona  zu ,  mit  der 

\  schriftlichen  Bemerkung:  hieraus  k()nne  er  des  verwegenen  Men- 


t 

I 


28)  B -G.  XVIII,  Nr.  74. 

29)  Ich  kenne  diese  Cantate  nur  nach  der  Copie  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu 
Berlin.  Der  SchluBchoral  fehlt,  nach  dem  Texte  ist  es  aChristo,  dn  Lamm  6ottes«. 

40* 
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schen  Portr&t  ersehen.  Der  Musiker  fand  sich  durch  das  allerdings 
hervorragende  StUck  eines  Besseren  belehrt,  kam  nach  Hamburg, 
htirte  und  sprach  Reinken  und  kUBte  ihm  bewundernd  die  HUnde  ^) . 
Mit  Entiiistung  vermerkt  Mattheson,  der  doch  in  Sachen  der  Eitelkeit 
auch  etwas  leistete ,  daB  Reinken  sich  auf  dem  Titel  seines  Hortu^ 
mtmctcs  selber  Ch*gani  Hamburgensis  ad  Divae  Catharinae  Directorem 
celebratissimum  nenne^*),  und  war  Uberhaupt  nicht  gut  auf  ihn  zu 
sprechen,  wovon  aber  Reinken  selber  die  Scbuld  trug.  Denn  er 
konnte  es  Mattheson  nicht  vergeben ,  daB  man  einmal  den  Plan  ge- 
faabt  hatte,  diesen  ihm  zu  substituiren  ^-j .  Mattheson  rachte  sich  da- 
fUr  durch  allerhand  Sticheleien  in  seinem  »beschtttzten  Orchestrea 
und  erzahlt  auch  in  dem  kurzen  ihm  gewidmeten  Nekrologe  ^^) : 
»Seinen  Wandel  betreflFend ,  ist  darauf  von  den  Herren  Geistlichen 
bisweilen  eins  und  anders  zu  sagen  gewesen,  wie  er  denn  einen  be- 
st^ndigen  Liebhaber  des  Frauenzimmers  und  Raths-Weinkellers  ab- 
gegebem,  kann  aber  doch  nicht  umhin  zu  gestehen ,  daB  er  seine 
Orgel  jederzeit  ungemein  nett  und  wohl  gestimmet  hielt,  sie  auch 
auf  eine  solche  besondere ,  reinliche  Art  zu  bespielen  wuBte,  )HlaB 
man  zu  seiner  Zeit  in  Sachen,  die  er  gettbet  hatte,  keinen  gleichen« 
gekannt  habe  —  boshaft  hinzusetzend :  er  habe  von  der  Orgel  auch 
fast  immer  geredet,  weil  sie  wirklich  schSnen  Klanges  sei.  Diese 
Andeutungen  muBten  vorausgeschickt  werden,  um  Reinkens  Verbal- 
ten  gegen  Bach  in  seiner  voUen  Bedeutung  zu  wUrdigen.  Zu  einer 
bestimmten  Stunde  versammelten  sich  der  Magistrat  und  viele  andre 
Vornehme  der  Stadt  in  der  Katharinenkirche ,  um  den  fremden  Mei- 
ster  zu  h5ren.  Von  allgemeiner  Bewunderung  begleitet  spielte  die- 
ser  mehr  als  zwei  Stunden  lang;  den  grOBten  Triumph  errang  er 
aber  mit  einer  Improvisation  ttber  »An  Wasserfltissen  Babylon «, 
die  er  fast  durch  eine  halbe  Stunde  in  jener  uns  bereits  bekannten 
motettenaitig  breiten  Weise  der  nordlSlndischen  Meister  ausfUhrte. 
Da  kam  Reinken ,  der  durchweg  sehr  aufmerksam  zugehOrt  hatte, 
heran  und  sagte :  Ich  dachte ,  diese  Kunst  wUre  gestorben,  ich  sehe 


30)  Walther,  Lexicon  unter  »Scheideroannn. 

31)  Ehrenpforte  S.  293. 

32}  Ad  lung,  Anl.  z.  m.  Gel.  S.  183, 1.  Reinkens  Adjunct  und  Nachfol^r 
wurde  Johann  Heinrich  Uthmmier  (1720—1752). 
33)  Critiea  nwsica  I,  S.  255  f. 
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aber,  daB  8ie  in  Ihnen  noch  lebt  •*^) .  Es  liegt,  von  der  hohen  Aner- 
kennung  abgeKehcn,  niehr  darin  als  bloBe  Selbntgefalligkeit  ;*  in  der 
That  war  auch  Bach  innerlich  ttber  jenen  Standpunkt  des  Orgelcho- 
rals  langst  hinausgeschritten.  Aber  es  zeugt  von  seiner  auBerordent- 
lichen  Beherrechung  des  gesammten  Formgebietes ,  daB  er  sich  ab- 
sichtlich  sofort  auf  ihn  znrlickversetzen  konnte.  Was  dort  aas  deni 
Stegreif  ausgeftthrt  wurde,  hat  er  uns  schriftlich  nicht  hinterlassen, 
aber  es  wurde  schon  bei  Besprechung  des  rait  Doppelpedal  ttber  die 
genannte  Melodie  gesetzten  Orgelchorals  bemerkt,  daB  dieser  mit 
der  Hamburger  Reise  in  Verbindnng  stehen  dUrfte.  £s  ist  sehr  wohl 
denkbar^  daB  er  ihn  vorher  aasarbeitete  und  Reinken  als  Beweisstttck 
exemplarischer  Kunst,  in  Satz  und  Ausflihrung  vorlegte  und  sodann, 
nni  seinem  YerstandniB  noch  weiter  entgegen  zn  kommen ,  in  jener 
Weise  fantasirte ,  »wie  es  ehedem  die  braven  unter  den  haniburgi> 
schen  Organisten  in  den  Sonnabends  -  Vespern  gewohnt  gewesen 
waren«.  Vielleicht  setzte  er  ihn  auch  nachtraglich  auf,  wie  er  das 
nach  27  Jahren  mit  einem  von  Friedrich  dem  GroBen  gegebenen 
Thema  ahnlich  maehte.  Genug,  Reinken  war  so  befriedigt,  daB  er 
Bach  zu  sich  lud  und  mit  vorziiglicher  Aufmerksamkeit  behandelte. 
Zwei  Jahre  darauf  (24.  Nov.  1722)  schied  er  aus  dem  Leben  und 
wurde  auf  seinen  Wunsch  in  der  Katharinenkirche  zu  Lttbeck  y  an 
demselben  Orte,  wo  seit  15  Jahren  der  geistesverwandte  Buxtehude 
ruhte,  begraben.  Was  dieser  nur  im  Aufgehen  beobachten  konnte, 
war  jenem  noch  beschieden  gewesen  in  prachtvoil  reicher  Bllithe  zu 
sehen :  den  Genius  des  Mannes ,  der  auf  ihrem  so  erfolgreich  ange- 
bauten  Gebiete  das  Hochste  erzielen  soUte. 

An  der  Orgel  der  Katharinenkirche  in  Hamburg  mit  vier  Manu- 
alen  und  Pedal  hatte  Bach  seine  Freude.  Es  ist  interessant  zu  er- 
fahren  ,  daB  er  ein  groBer  Freund  guter  Rohrwerke  war,  und  diese 
fand  er  hier  in  FttUe  ^^) .  Die  Orgel  besaB  ferner  eine  Posaune  und 
ein  Principal  32  FuB,  die  bis  ins  groBe  C  ganz  deutlich  .und  prompt 
ansprachen ,  und  Bach  versicherte  noch  spS^ter,  daB  er  kein  zweites 
Principal  wieder  gehOrt  habe ,  das  mit  der  gleichen  GroBe  diesen 


34)  Mizler,  Nekrolog  S.  165  f. 

35)  Adlung,  Mtisica  mechanica  I,  S.  66  Anmerk.  Die  Disposition  bei  Niedt^ 
MuBikalische  Handleitung  II,  S.  176. 
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Vorzug  verbinde  ''^^) .  Das  Werk  war  nicht  nen ;  cs  stammte  minde- 
stens  aus  dem  16.  Jahrhundert  und  war  zuletzt  im  Jahre  1670  von 
dem  Orgelmacher  Besser  aus  Braunschweig  rcnovirt  ^') .  Als  Zeichen 
veralteten  Geschmackes  fand  sich  darin  eine  zehnfacheMixtur.  Aber 
nicht  durch  diese  einzige  Orgel  ragte  die  Stadt  Hamburg  hervor; 
mslchtiger  noch  der  Stimmenzahl  nach ,  dabei  auch  von  vier  Manu- 
alen  und  Pedal  war  das  Werk  der  Jacobikirche ,  von  1688 — 1693 
durch  den  hamburgischen  Orgelbauer  Arp  Schnitker  hergestellt^^), 
der  auch  andre  Kirchen  des  Orts  mit  den  Erzeugnissen  seiner  her- 
Yon-agenden  Geschicklichkeit  versehen  hatte.  Unter  dieser  Menge 
treflflicher  Werke  ei'wachte  in  Bach  die  Sehnsucht  nach  seinem  ei- 
gensten  Kunstgebiete  urn  so  heftiger,  als  sich  ihm  unvermuthet  eine 
Aussicht  eroffnete,  in  Hamburg  eine  entsprechende  Anstellung  zu 
finden.  Heinrich  Friese,  der  Organist  an  der  Jacobikirche,  war  am 
12.  Sept.  1720  gestofben,  so  kurze  Zeit  vor  Bachs  Eintreffen,  daB 
dieser  vermuthlich  erst  an  Ort  und  Stelle  davon  gehttrt  hat.  GewiJB 
war  cineBewerbung  um  diesenPosten  nicht  der  ursprtingliche  Zweck 
der  Reise ,  auf  welche  er  sich  schon  im  Sommer  durch  Composition 
einer  Cantate  vorbereitete.  Da  es  aber  einmal  so  zusammentraf, 
meldete  er  sich.  Nicht  wenig  lockendes  wird  auch  der  Umstand  ge- 
habt  haben ,  daB  Erdmann  Neumeister  an  dieser  Kirche  Hauptpre- 
diger  war;  eine  Perspective  fUr  Orgel-  und  Cantaten-Composition 
und  fttr  ausUbende  Kunst  (5ffnete  sich  hier,  wie  sie  verheiBungsvoUer 
kaum  gedacht  werden  konnte.  Es  traten  neben  ihm  noch  sieben 
Candidaten  auf,  meistens  unbekannte  Namen ,  ein  Sohn  des  treff- 
lichen  Vincentius  Lllbeck  und  der  graflich  geraische  Capellmeister 
Wiedeburg  waren  darunter.  Am  21.  November  beschloB  der  Kir- 
chenvorstand ,  dem  auch  Neumeister  zugehorte,  die  Pi'obe  am  28. 
November  vor  sich  gehen  zu  lassen  und  zu  Kunstrichtem  auBcr 
Joachim  Gerstenblittel ,  dem  Cantor  der  Kirche,  Reinken  und  zwei 
andre  einheimische  Organisten ,  Kniller  und  Preuss ,  zu  erwahlen. 


30)  Adlung,  a.  a.  0.  I,  S.  288.  Anmerk.  «. 

H7)  H.  Schmahl,  Nachrichten  uber  die  Orgel  der  St.  Catharinen-Kirche  in 
Hamburg.  Hamburg,  GrUning.  1869.  S.  4  f.  und  S. 

38)  H.  Schmahl,  Bericht  Uber  die  Orgel  der  St.  Jacobi-Kircho.  Hamburg, 
1866.  Gerber,  N.  L.  IV,  Sp.  106.  Die  Orgel  entliielt  60  klingendc  Stimmen  und 
wurde  1865 — 1866  erneuert. 
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Bach  konnte  ab^r  diesen  Termin  nicht  mehr  abwarten,  sein  Ftirst  rief 
ihn  schon  am  23.  November  nach  Hanse.  Drei  der  andem  Bewerber, 
unter  ihnen  Wiedeburg  und,  Lttbeck,  traten  vorher  aairtlck,  so  legten 
nur  viere  die  Probe  ab,  welche  in  der  DurchfUhrung  zweier  Chorale 
())0  Itcx  heata  Trinitasa  und  »Helft  mir  Gotf  8  Gtlte  preisen«)  und  einer 
extemporirten  Fage  tiber  ein  gegebenes  Thema  bestand.  Die  Wahl 
fand  erst  am  19.  December  statt.  Bach  hatte  n^mlich  versprochen, 
seiuen  Entschlu^  fiber  Aonahme  oder  Ablehnung  der  Stelle  von  C5- 
then  ans  brieflich  mitzutheilen.  DaB  hierauf  anch  ohne  Probespiel 
eingegangen  wnrde ,  beweist ,  daB  man  ihn  vob  gewisser  Seite  her 
besonders  im  Auge  hatte  und  vor  den  andem  Bewerbern  anszeich- 
note.  Leider  ist  tiber  den  Inhalt  seines  Antwortschreibens  nichts  be- 
kannt  geworden,  nur  so  viel  steht  fest,  daB  es  nicht  ablehnend  ge- 
halten  war ;  es  wurde  5ffentlich  im  Collegium  verlesen,  dann  wahltQ 
man  mit  Stimmenmehrheit  —  Johann  Joachim  Heitmann.  Was  die- 
ser  in  seinem  Fache  je  geleistet  hat,  ist  verborgener  geblieben,  als 
daB  er  am  6.  Januar  1721  aus  Erkenntlichkeit  ftir  die  Wahl  ))ver- 
sprochene  viertausend  Mark  in  Courant((  an  die  Kirchenkasse  zu  St. 
Jacobi  bezahlte.  Eine  dahin  zielende  Yerhandlung  im  Kirchencol- 
legiuin  war  schon  am  21 .  November  mit  erstaunlicher  Naivetat  ge- 
fUbrt  worden.  Man  war  zu  der  Ansicht  gelangt,  daB  allerdings  »viele 
Ursachen  befunden  wttrden ,  den  Verkauf  eines  Organistendienstes 
nicht  einzufbhren ,  weil  es  zum  Gfottesdienste  mit  geh^rete ,  es  sollte 
also  die  Wahl  frei  sein  i^nd  die  Capacitat  des  SubjecH  mehr  als  das 
Geld  considerirQt  werden.  Wenn  aber  nach  geschehener  Wahl  der 
Erwahlte  aus  freiem  Willeq  eine  Erkenntlichkeit  erzeigen  woUte, 
k5nnte  solche  der  Earche  zum  Besten  angenommen  werdem.  Neu- 
meister  war  tiber  diesen  Yorgang,  den  er  nicht  hatte  hindem  k5nnen, 
hOchst  entrtlstet ,  vermuthlicb  hatte  er  vor  alien  Bach  gem  an  seine 
Eirche  gebracht.  Er  wartete  nach  geschehener  Wahl  das  Eintreten 
des  Erkorenen  nicht  ab,  sondern  ging  zomig  von  dannen.  Was  wel- 
ter von  ihm  geschah  und  wie  man  im  Publikum  tiber  den  EntschluB 
des  Kirchencollegiums  dachte ,  mag  uns  Mattheson  erzahlen,  der  die 
Sache  aus  nachster  Nslhe  mit  angesehen  hatte.  »Ich  erinnere  mich«, 
schreibt  er  im  Jahre  1728,  ))und  es  vdrd  sichs  noeh  wohl  eine  ganze 
zahlreiche  Gemeinde  erinnem ,  daB  vor  einigen  Jahren  ein  gewisser 
groBer  Virtuose ,  der  seitdem  nach  Verdienst  zu  einem  ansehnlichen 


^ 
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Cantorat  fiefordert  wordcD,  sich  in  einer  nicht  kleinen  Stadt  zam  Or- 
ganif^ten  angab.  anf  den  nieii^teii  and  schonsten  Werken  tapfer  h5ren 
lieB  and  eines  jeden  Bewnndernng  seiner  Fertigkeit  halber  an  8ich 
zog:  (^  meldete  sicfa  aber  anch  zngleich  nebst  andeni  nnrachtigen 
Ge^llen  einen  wohlbabenden  Handwerksmaunes  Sohn  an ,  der  bes- 
ser  mit  Thalern.  als  mit  Fingern  praelndiren  konnte.  nnd  demf^elben 
fiel  der  Dienst  zn,  wie  man  leicbt  errathen  kann.  nnangesehen  sieh 
fast  jedermann  dartiber  argerte.  Es  war  eben  nm  die  Weibnachts- 
zeit,  and  der  beredte  Haupt-Prcdiger,  welcher  gar  nieht  in  den  sinio- 
nischen  Rath  gewilligt  hatte,  legte  das  Evangelinni  von  der  Engel- 
masik  bei  der  Gebnrt  CMiristi  aaf  das  herrlichste  aas,  wobei  ihni  denn 
natOrlicher  Weise  der  jttngste  Vorfall  wegen  des  abgewiesenen 
Kfinstlers  eine  Gelegenheit  an  die  Hand  gab.  seine  (jedanken  zn 
entdecken  and  den  Vortrag  ongefahr  mit  diesem  merkwilrdigen  epi- 
phofiemate  zn  scblieBen :  Er  glanbe  ganz  gewiR ,  wenn  anch  einer 
vun  den  bethlehemitisehen  Engein  vom  Himmel  kame ,  der  gottlieh 
spielte  and  wollte  Organist  zn  8t.  Jaeobi  werden ,  hatte  aber  kein 
Geld,  so  m(5chte  er  nor  wieder  davon  fliegen«  ^^] . 

Die  Anerkennnng .  welche  Mattheson  Bach  zn  zollen  genothigt 
war,  and  aaeb  an  dieser  Stelle  zollt,  wurde  ihm,  wenn  nicht  alles 
t^nscht.  et>vas  saner.  Der  einzige  Ort,  wo  er  mit  warmer  Be^vonde- 
rnng  von  ihra  redet.  findet  sich  in  dem  vier  Jahre  zavor  gesehriebe- 
nen  obeschtitzten  Orchestre«  ^^' .  Sammelt  man  aas  seinen  zahlreichen 
»Schriften  die  sparlichen  iibrigen  Stellen ,  welche  Bach  betreflFen,  so 
stellt  sich  herans,  daB  er  Qber  ihn  zwar  niemals  geringschlltzig,  wohl 
aber  kleinlich  nrtheilt  nnd  immer  ktthl  bleibt  bis  ans  Herz  hinan,  ja 
man  empflLngt  den  Eindriick,  als  gehore  ihm  Bach  zn  jenen  nnheim- 
lichen  Leuten ,  die  der  Verstand  zn  loben  befiehlt,  von  denen  aber 
das  Geftlhl  nichts  wissen  will.  -Da  beide  nur  dieses  eine  Mai  im  Le- 
bcn  personlich  zasamroentrafen ,  so  liegt  es  wohl  sehr  nahe,  daB 
hierdurch  sich  Matthesons  Stellung  zu  Bach  entschied.  Es  ist  gewiS 
nicht  anznnehmen ,  Bach  babe  den  immerhin  bedeatenden  Mann  ig- 


39;  Mattheson,  Der  musicalische  Patriot.  Hamburg,  1728.  S.  316.  Was  das 
Kirchcnarchiv  der  Jaeobikirche  auf  den  Gegenstand  beztigliches  enthalt,  hat 
pair  Herr  Organist  Schmahl  daselbst  gefalligst  in  Abschrift  mitgetheilt. 

40)  Vrgl.  S.  392. 
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norirt  und  dadurcb  verletzt.  obwohl  er  zum  Ignorireu  allerdingB  eher 
VeranlasBtmg  hatte,  als  Handel,  der  von  1703—1706  in  stetem  Um- 
gange  niit  Mattheson  lebte ,  spater  mehrfach  wieder  in  Deutschland 
war  und  aiich  diireh  Hamburg  kam ,  jenen  aber  nie  mebr  besuchte. 
Mattheson  hatte  Baeli  freundlich  urn  Mittheilung  seiner  Lebensereig- 
nisse  ftlr  die  »Ehrenpforte«  gebeten ;  er  erfreute  sich  schon  damals 
eines  bedeutenden  Rufes  als  musikalischer  Schriftsteller,  und  Bach 
muBte  in  dieser  Aufforderung  etwas  ehrenvolies'erblicken,  weun- 
gleich  er  ihr  niemals  nachgekommen  ist.  Aber  ihre  Naturen  waren 
zu  verschieden.  Aus  des  Hamburgers  Compositionen  machte  sich 
Bach  augenscheinlich  nicht  viel :  Reisers  und  Telemanns  Arbeiten 
Kchrieb  er  sich  ab ;  daB  er  bei  denen  Matthesons^  der  mit  Jencn  bei- 
den  als  der  dritte  im  Bunde  angesehen  wurde.  dasselbe  gethan, 
ist  nicht  bekannt  geworden.  Dessen  Schriften  aber  zu  wiirdigen 
hatte  er,  der  durch  und  durch  praktische  Musiker,  weder  Zeit  noch 
Trieb.  Und  Mattheson  war  sehr  eitel.  Er  meinte,  die  Kttnstler  mtlB- 
ten  zu  ihm  heranstroraen ,  ihra  ihre  Devotion  beweisen,  seinen  Rath 
und  seine  Belehrung  erbitten ;  solcher  Lcute  erwahnte  er  dann  weit- 
laufig  in  seinen  Bttchern.  »Im  August  [1720;  kam  ein  Organist  von 
Bremen  und  iieS  sich  von  Mattheson  in  der  Setzkunst  unterrichten 
gegen  reichliche  Bezahlung«.  »Mylord  Carteret  langte  den  8.  Nov. 
von  seiner  schwedischen  Gesandtschaft  in  Hamburg  an  und  fand  an 
unsers  Matthesons  Musik  solche  Lust,  daB  er  einst  zwei  ganze  >Stun- 
den  ohne  von  dor  Stelle  zu  weichen  bei  ihm  saB  und  zuhorte,  zuletzt 
aber  in  Gegenwart  der  hohen  Oesellschaft  dieses  Urtheil  fallete : 
Handel  spiele  zwar  ein  schOnes  und  fertiges  Clavier,  aber  er  sange 
dabei  nicht  mit  solchem  Geschmack  und  Nachdruck«.  8o  berichtet 
der  Mann  tlber  sich  selbst  ^*] .  Es  klingt  fast  wie  eine  Selbstentscha- 
digung,  wenn  man  beachtet ,  daB  jeue  Auszeichnung  durch  den  ge- 
nannten  Lord  ihm  grade  in  der  Zeit  zu  Theil  ward,  als  Bach  sich  in 
Hamburg  befand.  Ware  aus  der  Begegnung  mit  diesem  irgend  etwas 
fur  ihn  rUhmliches  zu  melden  gewesen ,  in  seiner  Selbstbiograpbie 
hatte  er  es  sicher  nicht  vergessen.  Aber  mit  keiner  Silbe  ist  von  Ihr 
die  Rede.  Die  nOrgelnde  Kritik,  welche  er  einige  Jahre  spUter  ttber 
die  Cantate  »Ich  hatte  viel  BektimmerniBtt  ver5ffentlichte ,  und  die 


41)  Ehrenpforte,  S.  206. 
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voD  mis  an  ihrer  Sftelle  gewQrdigt  ist ,  kann  aaeh  ganueht  anders, 
als  ans  gekrankto*  Eitelkeit  erkljui  werden.  Und  lobt  er  ilin  spSter, 
so  geschieht  es  mit  einseitiger  Heirorhebimg  seiner  Virtaositat  oder 
kUnstlicheH  Selzweise  *^, .  Wir  erfahren,  daft  er  schon  im  Jahre  1716 
mancherlei  von  Bach  kannte,  sowohl  SpiektQcke  als  Kirchenmiisik. 
Bei  der  jetzt  gebotenen  Grelegenheit  hat  er  sicherlieh  vieles  nene  ge- 
h5rt  nnd  gesehen,  etwa  die  bemakelte  Gantate  und  neae  Orgelatlicke. 
Eigenfthttmlich  ist  es,  and  wiedemm  nor  aus  seiner  StimmuBg  geg^i 
Bach  zn  erklSren,  daB  er  mehre  Jahre  daranf  eine  derartige  Be- 
kanntsehaft  zeigt ,  die  er  ganz  geg^i  seine  sonstige  mit  Belesenbeit 
sich  brUstende  Gewohnheit  zn  verbergen  sncht.  In  der  zweiten  Ani^ 
lage  der  »6roBen  Generatbass-Schnlett ^^  beriehtet  er,  bei  einem 
Probespiel  aaf  der  Orgel  dem  Examinanden  folgendes  Thema  znr 
Aasfilhmng  ans  dem  Stegreif  gegeben  zn  haben : 


Und  als  mit  zn  verarbeitenden  Gegensatz : 


EillE 


mmF5 


Dies  ist  nnn  aber  das  Thema  einer  der  groBartigsten  OrgelAigen 
Bachs  nnd  anch  der  Contrapnnct  ist  dessen  Erfindung.  Mattheson 
verschweigt  es  und  bemerkt  nnr  anmerknngsweise,  wie  er  sebr  wohl 
wisse ,  wo  der  Gtedanke  zn  Hanse  geh(5re  nnd  von  wem  er  vormais 
knnstvoU  ansgearbeitet  sei.  Er  habe  ihn  gewSLhlt,  weil  man  ver- 
nfinftiger  handle,  in  solchen  FUllen  etwas  vertrantes  zn  nehmen, 
damit  es  der  Examinand  desto  flieBender  dnrchftthren  m5ge.  Nichts- 


42}  »Der  bertthmte  Bach,  dessen  ich  so  wie  Tormahls,  also  auch  itxo,  ab- 
sonderlich  wegen  seiner  Faustfertigkeit  in  alien  Ehren  erwehne«  u.  s.  w.  Volk. 
Capellm.  S.  412 ;  »dcr  ktinstliche,  nnd  in  dieser  Gattung  [Fogen  tiber  kurze  The- 
mata]  besonders  glOckliche  Bacli«  u.b.  w.  ebend.  S.  369. 

43,  Anch  »exemplari8che  Organisten  -  Probe « genannt;  Hamburg,  1731.  S. 
nff. 
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destoweniger  sind  wir  ihm  dankbar  ftlr  diese  Notiz.  Sie  sagt  unff, 
daB  im  Jahre  1725  jene  Bachsche  Fuge  schon  in  weiteren  Kreisen 
bekannt  war ,  sie  laBt  vermuthen,  daB  der  Componist  dieselbe  1 720 
mitgebracht ,  nnd  ahnen ,  welchen  Eindnick  sein  Auftreten  in  der 
dortigen  Organietenwelt  gemacht  hat ,  denn  der  von  Mattheson  ge- 
prtifte  Organist  wird  ein  Hamburger  oder  aus  der  Umgegend  gebttr- 
tig  gewesen  sein.  Endlich  belehrt  sie  uns  anch,  daB  die  Fuge  in  der 
jetzt  vorliegenden  Gestalt  eine  8p3,tere  Ueberarbeitung  sein  muB, 
denn  das  Thema  ist  dureb  zwei  kleine  Aenderungen  auf  das  Uber- 
raschendste  verbessert.  Fttr  die  ursprfingliche  Composition  des 
Werks  zum  Zweck  der  Hamburger  Reise  spricht  mit  groBer  Beredt- 
samkeit  aber  auch  das  zugehSrige  Praeludium,  das  von  der  thema- 
tischen  Weise,  die  in  den  letzten  weimarischen  Praeludien  hervortrat, 
ganz  verschieden  vrieder  auf  die  phantastischere  Form  der  Nordllln- 
der  zurttckgi-eift^^j.  Auch  hier  scheint  Bach  vor  die  hamburgischen 
Orgelkttnstler  auf  ihrem  eigensten  Gebiete  haben  hintreten  zu  wollen. 
Rauschende  Passagenflutben ,  motivisch-imitatorische  SUtze ,  Orgel- 
recitative^  ktihnste  Modulationen  und  breite,  machtig  schallende 
Accordfolgen,  alles  ist  hier  in  scheinbarer  Unordnung  zusammenge- 
hauft.  Dennoch  dringt  der  ausgereifte  Bachsche  Geist  kraftvoU  ge- 
staltend  hindurch :  dem  passagenreichen  Anfange  .entspricht  genan 
der  SchluB,  dem  polyphonen  Satze  Takt  9 — 13  stehen  eben  so  genau 
die  Takte  25 — 30,  den  Orgelrecitativen  Takt  14 — 24  die  freien  Har- 
monienfolgen  Takt  31 — 40  gegenttber.  Auch  in  den  Modulationen, 
die  an  Verwegenheit  Buxtehude  fast  noch  ttberbieten,  ist  ein  Plan 
klar  zu  erkennen :  sie  steigen  von  a  (Takt  14)  stufenweise  nach 
HmoU,  CmoU,  d  auf ,  dann  nach  Esmoll,  dessen  Dominante  der 
Bass  ergreift,  der  von  dort  sechs  chromatische  Schritte  in  die  H5he 
thut;  correspondirend  sinken  spSlter  von  d  (Takt  31)  die  harmonischen 
Massen  tiber  Cmoll,  Bnioll,  As  moll  hinab,  wonach  die  sechs  chro- 
matischen  Aufwartsschritte  vom  H  des  Pedales  beginnen.  Freilich 
muB  man  den  GrundriB  des  Praeludiums  sich  absichtlich  gegenwartig 


44)  Praeludium  und  Fuge  B.-G.  XV,  S.  177.  ~P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  4.  Beige- 
gcben  daselbst  einc  Variante ,  dercn  Abweichungen  mir  jcdoch  nur  Zufiillig- 
kcitcn  zu  sein  scheinon.  Ein  Manuscript ,  das  die  alteste  Gestult  der  Fuge  ent- 
hieite,  ist  bis  jetzt  nicht  bekannt. 
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halten.  om  znerst  dnrch  das  flininiernde  Lanfwerk  nnd  die  drohnen- 
den  Tomnassen  nicht  verwirrt  nnd  betanht  zn  werden ,  spater  ge- 
wohnt  man  sich ,  die  PlanmaBigkeit  nicht  nnr  zn  erkennen,  sondern 
anch  zn  empfinden.  wahrend  doch  eine  solehe  in  den  entsprechenden 
Stticken  Bnxtehndes,  also  namentlich  den  Zwiscbensatzen  seiner 
mehrtheiligen  Fngen ,  garnicht  Yorhanden  zn  sein  pflegt.  Anch  die 
groBe  Verschiedenheit  des  Praelndinms  von  frttheren  Werken  Bacbs, 
in  denen  Bnxtehndes  EinflnB  nachweislich  war,  springt  in  die  Angen. 
Es  iMBt  sich  in  seiner  merkwiirdigen  BeschaiFenheit  nnr  mit  Bezng 
anf  eine  besondere  Veranlassnng  in  Bachs  I^ben  erklaren.  nnd  diese 
bietet  sich  in  der  Hambni^r  Reise  am  nngezwnngensten  dar.  Den 
schonsten  Contrast  bildet  die  groBe  moilnlatorische  Rnhe  nnd  streng 
vierstimmige  Ffthmng  der  weitansgespannten  Fnge,  welche  ein  Mn- 
siker  des  vorigen  Jahrhnnderts  fbr  ndas  allerbeste  Pedalstiick  vom 
Herm  Johann  Sebastian  Bach«  erklarte.  Wir  ermaBigen  dies  Urtheil 
nnr  soweit,  daB  keine  andre  Fnge  nns  h<5her  zu  stehen  scheint.  An- 
gesichts  einer  soichen  Leistnng  ist  das  fbr  iibertrieben  gehaltene 
Wort  begrilndet .  daB  nie  eine  Fnge  von  irgend  einem  Gomponisten 
gemacht  worden  sei ,  die  einer  Bachschen  an  die  Seite  gesetzt  wer- 
den konne  '\ .  Wie  hoch  Bnxtehndes  gleichartige  Arbeiten  zn  schatzen 
sind,  haben  wir  gezeigt ,  daB  Handel  in  einigen  Clavierfngen  Bach 
erreicht  babe,  soil  nicht  bestritten  werden :  aber  dieser  Schwnng  der 
Phantasie,  diese  UnemieBlichkeit  gestaltenspendender  Kraft,  dane- 
ben  diese  krystallene  Klarheit  nnd  schlichte  Natlirlichkeit,  der  hohe 
Ernst  nnd  die  tiefe  Frendigkeit,  die  den  Horer  erschauem  macht 
nnd  anQanchzen  zngleich,  das  ist  in  seinem  Znsammenwirken  so 
einzig,  daB  jeder  Gedanke  an  einen  Vergleich  mit  andem  vemiessen 
erscheint.  Nnr  eins  giebt  es  in  dem  ganzen  Gebiete  instmmentaler 
Mnsik ,  was  jenen  vollendetsten  Orgelfngen  Bachs  an  die  Seite  ge- 
stellt  werden  kann ,  es  sind  Beethovens  Symphonien. 

Die  Erw^hnnng  Matthesons  laBt  nns  noch  einmal  anf  eine  6e- 
genttberstellnng  Bachs  nnd  Hslndels  znrOckkommen,  dieses  Mai  nicht 
der  Menschen  sondern  der  Orgelspieler.  DaB  Bach  als  solcher  in 
Deutschland  nicht  seines  gleichen  babe,  war  bald  eine  ansgemachte 
Sache ;  Frennd  nnd  Feind  bengten  sich  hier  der  zwingenden  Macht 


45)  Fork  el,  S.  33. 
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einer  unerhorten  Virtnosit&t  und  fanden  es  kaam  begreiflich.  wie  »er 
seine  Finger  und  seine  FtiBe  so  sonderbar  and  so  behend  in  einander 
scfaranken,  ausdehnen  und  damit  die  weitesten  Sprttnge  machem 
kt^nne,  »ohne  einen  einzigen  falsclien  Ton  einzuniischen,  oder  dureh 
eine  zu  heftige  Bewegung  den  KQrper  zu  verstellen«  ^^) .  Dagegen 
schoU  von  £ngland  herttber  mit  H9.ndels  wachsender  Bertthmtheit 
als  Opem-  und  Oratoriencomponist  auch  dessen  Lob  als  unttbertrof- 
fener  Orgelmeister.  Fllr  England  selbst  woUte  das  nicht  allzuviel 
bedeuten,  aber  auch  Ausl&nder,  die  ihn  dort  gehOrt  batten,  brachten 
es  mit,  und  da  er  gleichfalls  deutscher  Abstammung  war,  lag  die  Yer- 
gleichung  mit  Bach  nahe ,  der  sonst  mit  seinen  Cantaten,  Passionen 
und  Messen  Handel  gegentlber  bei  der  Mitwelt  kaum  Beachtung  fand. 
Der  von  Leipziger  Freunden  im  Jahre  1729  gemachte  Versuch,  eine 
Begegnung  beider  zu  Stande  zu  bringen ,  miBglttckte ;  desto  nnge- 
hinderter  konnten  nun  Yermuthungen  und  Behauptungen  sich  aus- 
breiten.  Die  einen  kamen  von  England  zurlick  voU  von  H&ndels 
Lobe ,  sagten  aber  -doch ,  »es  sei  nur  ein  Bach  in  der  Welt  und  ihm 
komme  keiner  gleich«.  Andre  meinten  dagegen,  HUndel  spiele  rUh- 
render  und  angenehmer ,  Bach  aber  ktlnstlicher  und  bewunderungs- 
wUrdiger  und  jedesmal  scheine  der  der  gr5Bte  zu  sein ,  den  man 
augenblicklich  hOre  *^) .  Darin  aber  waren  alle  einig ,  daB  wenn  je- 
mand  Bach  an  die  Seite  gesetzt  werden  dUrfe,  es  nur  HS.ndel  sein 
k^^nne.  Indem  nun  die  Namen  dieser  Beurtheiler  unbekannt  geblie- 
ben  und  sie  auf  ihre  Urtheilsfahigkeit  hin  nicht  mehr  zu  prtlfen  sind, 
ist  es  als  ein  erwtlnschter  Zufall  angesehen  worden,  daB  Mattheson 
beide  Meister  gehdrt  und  sich  liber  sie  geU^uBert  hat  ^^) .  Bald  nach 
den  Yorgangen  von  1720  schreibt  er,  daB  ihm  unter  den  jtlngeren 
Tonsetzem  noch  niemand  vorgekommen  sei,  der  in  Doppelfugen  eine 
solche  Fertigkeithatte,  wie  HUndel,  nicht  nur  im  Setzen  sondem  so- 
gar  im  Extemporiren ,  wie  er  solches  hundei'tmal  mit  grdBter  Yer- 
wunderung  angehttrt  habe^®),    Ein  sehr  lobendes  allgemeiner  ge- 


46)  Scfaeibe,  Kritischer  Musikus.  Neue  Aufl.  1745.  S.  839  f.  und  875. 

47)  Scheibe,  a.  a.  0.  S.  843  und  875  Anmerk.  15. 

48)  Auch  J.  Peter  Kellner  hatte  beider  Spiel  kennen  gelemt  (F.  W.  Mar- 
purg,  Historisch-Kritische  Beytrage  u.s.  w.  L  Berlin,  1754.  S.  444),  aberohne 
daB  man  seine  Meinung  darttber  wflGte. 

49)  Critica  viusica  I,  326. 
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haltenes  Urtheil  tlber  Bach  ist  oben  mitgetheilt.  Und  geradeswegs 
zasammengestellt  werden  sie  in  einer  sp&teren  Bemerkung,  die 
w5rtlich  lautet:  )>In8besondere  gehet  wohi  HUndeln  so  leicht  keiner 
im  Orgelspielen  Uber ,  es  luUBte  Bach  in  Leipzig  sein :  darum  aucb 
diese  beiden  auBer  der  alphabetischen  Ordnung  oben  anstehen  soUen. 
Ich  habe  sie  in  ihrer  Starke  geh(5ret  und  mit  dem  ersten  manches 
Mai  sowohl  in  Hamburg,  als  in  LUbeck  certiretw  ^^) .  Dafi  Hattheson, 
ein  Musiker  von  unbestritten  grttndlicher  Einsicht,  unter  Umstanden 
znr  Abgabe  eines  gttltigen  Urtheils  in  dieser  Sache  beffthigt  war,  ist 
auBer  Zweifel.  Fttr  eben  so  sicher  halte  ich  es,  daB  dieses  Mai  seine 
Kundgebnng  g&nzlich  worthies  ist.  Matthesons  Erinnerung  'an  Httn- 
dels  Orgelspiel  stainmt  aus  der  gemeinsam  verlebten  Jugendzeit, 
welcher  er  bis  ins  Alter  mit  besonderm  VergnUgen  gedachte.  Die 
Erfahrung  ist  gemein,  daB  gttnstige  in  der  Jugend  gehegte  Urtheile 
trotz  der  fortschreitenden  Entwioklung  des  Menschen  unverSLndert 
weiter  bestehen,  wenn  nicht  einmal  das  Object  des  Interesses  spStor 
sich  nns  zur  Berichtigung  stellt.  Dies  war  hier  nicht  geschehen,  seit 
dem  Jahre  1706  hatte  Mattheson  Hftndels  Spiel  nicht  mehr  gehOrt^^) . 
Aber  auch  im  entgegengesetzten  Falle  hHtte  vielleicht  sein  Urtheil  doch 
nicht  anders  gelautet,  well  Hd.ndels  Kttnstlerthum  ihm,  dem  bei  der 
Oper  und  hauptsSx^hlich  der  Keiserschen  groBgewordenen  und  in  sei- 
nen  frUheren  Jahren  gegen  die  Orgelkunst  geradezu  gleichgttltigen  ^2) 
ungleich  sympathischer  war,  als  dasjenige  Bachs.  Die  Sympathie  blieb 
auch  trotz  Handels  abweisender  Haltnng  immer  bestehen.  Dagegen 
ist  es  ein  Irrthum  zu  behaupten,  er  habe  seit  1720  fUr  Bach  warmes 
Interesse  gezeigt^^);  daB  es  vielmehr  umgekehrt  war,  haben  wir 
schon  oben  bemerkt  und  eine  Sammlung  der  Stellen  Matthesonscher 
Schriften,  die  sich  auf- Handel  und  Bach  beziehen,  ergiebt  seine 
Stellung  mit  voUer  Elarheit.  Endlich  ist  von  erheblichem  Gewichte, 
daB  die  Eitelkeit  ihn  antrieb,  Htodels  Bedeutung  als  Orgelspieler 
m6glichst  hoch  hinzustellen :  hatte  doch  er  selber  einstmals  in  Ham- 


50)  VoHkommener  Capellmeister  (Hamburg,  1739),  S.  479. 

51)  DaO  HSndel  schon  1707  in  Italien  war,  hat  Chrysander  (H&ndel  1,  S. 
139—141)  nachgewiesen. 

52)  Wie  das  besonders  in  seinem  »neu  erOffneten  OrchestrcK  hervortritt. 

53)  Chrysander,  a.  a.  0.  Ill,  S.  212,  dessen  ganze  der  meinigen  entgegen- 
gesetzte  Ansicht  (S.  211— 213)  ilberhaupt  zu  vergleichen  ist. 
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burg  und  Ltibeck  mit  ihm  gewettcifert!  Die  merkwttrdige,  nicht  un- 
parteiische,  sondern  nur  schwankende  AuBdracksweise  des  oben 
angeftlhrten  Satzes  hat  also  ihren  Grund  in  der  Unklarheit  and  dem 
innern  Widerstreit  des  Sebreibiers,  dessen  Geftthlsneigung  und  Ver- 
standeseinsicht  nach  verscbiedenen  Seiten  zogen.  Die  Yenmehe  ihn 
zu  deuten ,  ntttzen  niebts ,  er  ist  fttr  jede  Verwendung  unbrauebbar. 
Dagegen  kann  man  die  Bemerkung  liber  HUndel  den  Doppelfugen- 
Spieler  und  -Erfinder  als  beacbtenswerth  acceptiren;  bierin  liegt 
jedenfalls  etwas  cbarakteristiscbes ,  wds  uns  zu  statten  kommt,  um 
die  Frage  nunmebr ,  wie  es  gescbeben  muB ,  nacb  rein  innerlicben 
Grtlnden  zu  entscbeiden.  Es  btogt  alles  davon  ab,  fttr  wessen  Eunst- 
tibung  das  Orgelspiel  tiefere  Bedentung  bat.  Aucb  Handel  empfing 
seine  erste  Bildung  von  einem  deutscben  Organisten  und  war  selbst 
in  seiner  Jugend  zeitweilig  ein  solcber,  wandte  sieb  dann  aber  an- 
dem  Zielen  zu,  um  endlicb  in  dem  von  ibm  gesebaffenen  universalen 
Eunstwerke  die  Orgel  als  musikaliscbe  Macbt  zwar  aucb  wieder  zu 
verwenden ,  aber  docb  niir  als  Sttltze  oder  zur  Gewabrung  aufieren 
Zierwerks.  Bach  ging  von  der  Orgel  aus  und  ist  ibr  bis  zum  letzten 
Lebenstage  treu  geblieben.  Alle  seine  Productionen  auf  andem  Ge- 
bieten,  zum  mindesten  seine  gesammten  Eirchencompositionen  sind 
nur  Fortsetzungen  und  Erweiterungen  seiner  Orgelkunst ;  ibm  war 
sie  Grundlage  alles  SchafiFens ,  die  beseelende  Macbt  seiner  Eunst- 
gestalten.  Danach  muB  er  von  beiden  das  GrOBere  darin  gekonnt 
und  geleistet  baben ,  das  GrQBere  nicht  nur  an  technischer  VoUen- 
dung,  sondern  aucb  an  echt  orgelgem9£em  Gebalt.  Die  Berichte 
sind,  wenn  man  einmal  dieses  YerhUltniB  sich  klar  gemacht  bat, 
aucb  ganz  durchsichtig  und  lassen  keinen  Zweifel  darttber,  daB 
HSlndels  Orgelspiel  nicht  eigentlich  das  im  h^chsten  Sinne  stilvolle 
gewesen  sei ,  das  aus  der  Natur  des  Instruments  gleicbsam  hervor- 
wHehst.  Es  war  rllhrender  und  angenehmer,  als  dasjenige  Bachs, 
aber  weder  zu  rllhren  noch  das  Ohr  zu  umscbmeicheln  ist  eigentlich 
Sache  der  Orgel.  Aus  dem  Schatze  seines  die  Gesammtkunst  da- 
maliger  Tage  umfassenden  VermOgens  schOpfend  paBte  er  die  Ideen 
dem  Instrumente  an ,  wie  er  es  bei  jedem  andem  Tonwerkzeuge 
ebenfalls  that.  Einen  allgemeiner  begreifbaren ,  exoterischen  Ge- 
balt brachte  er  so  zur  Erscbeinung ,  und  daber  die  popuiarere  Wir- 
kung.  Die  Orgel  war  ihm  Concertinstrament,  kein  kirchliches.  Es 
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entflpricht  diesem  VerhUltnisse,  daB  wir  von  Handel  keine  Composi- 
tionen  flir  Orgel  allein  besitzen^  an  denen  grade  Baebs  Rnhm  sicb  bis 
in  unser  Jahrhundert  groBentheils  genahrt  hat ,  wohl  aber  eine  be- 
tr^chtliehe  Anzahl  Ton  Orgelconcerten  mit  Instnunentalbegleitnng, 
Kammermnsikformen  in  glanzendere  Verhaltnisse  tibertragen.  Seine 
Vorliebe  fUr  die  Doppelfnge,  diese  altere,  einfachere  und  minder 
reiche  Form ,  die  aber  in  ihren  Grundstoffen  schneller  zn  erfassen 
und  eben  damm  allgemeiner  verstSudlich  ist,  laBt  sich  ebenfalls  auf 
jene  Ausnahmestellnng  znr  Orgel  zurtickftlhren,  nicbt  weniger  end- 
lieh  das  Improyisatorische.  was  seinem  Spiel  nnd  den  an  der  GrlUize 
des  Orgelgebietes  herstreifenden  Claviercompositionen  eigen  war, 
wabrend  doch  das  nach  Yerwendnng  wie  Charakter  durchans  kirch- 
liehe  Instmment  grade  mit  gr5Bter  Saninilung  und  ZurtiekdrHngung 
augenblicklicher  Launen  behandelt  sein  will.  Es  ist  so  glaubwilrdig 
wie  m(5glich,  dafi  Handel  bei  einer  sicherlieh  eminenten  technischen 
Fertigkeit,  seiner  grandiosen  Ideenflille  nnd  dem  Geschick,  sich  alle 
Tonwerkzenge  dienstbar  zu  machen,  mit  seinen  Orgel -Improvisatio- 
nen  ganz  nnerhOrte  Wirkungen  herrorbrachte.  Auch  das  Ztindendere 
nnd  HinreiBendere  dieser  Wirknngen  soil  Bachs  erhabenem  Spiele 
gegentiber  zngestanden  werden.  Nur  daB  er  wenigstens  in  diesem 
einen  Pnnkte  jeneni  liberlegen  gewesen  sei,  was  von  sonst  besonnen 
nrtheilender  Seite  behanptet  ist***  ,  muB  ich  in  Abrede  stellen,  vor- 
^usgesetzt  daB  nicht  nach  dem  flttchtigen  angenblicklichen  Eindmeke 
sondem  dem  absolnten  musikalischen  Werthe  des  Improvisirten  ge- 
urtheilt  werden  soil.  Es  ware  in  einer  Zeit,  wo  auf  das  mnsikalische 
Extemporiren  so  gropes  Gewicht  gelegt  wurde,  and  dasselbe  als 
€reneralba8sspiel  zur  allgemeinen  Kunstpraxis  gehGrte,  anfs  hOchste 
verwunderlich ,  wenn  der ,  dessen  ganzes  kUnstlerisches  Wesen  in 
der  Orgel  beschlossen  lag ,  der  ihr  Gebiet  nach  alien  Seiten  bin  er- 
schOpfend  dnrchmessen  hatte ,  in  diesem  Punkte  nicht  die  entspre- 
chende  H5he  eingenommen  hatte.  Die  nachdriilcklichen  Zeugnisse 
der  SOhne  and  Schliter  ttber  »seine  bewunderungswttrdige  gelehrte 
Art  vielstimmig  zu  fantasirena ,  ttber  das  Fremde ,  Neue ,  )>Ausdrtt- 
ckende«  and  ScliOne  seiner  angenblicklichen  Inspirationen  nnd  de- 
ren  vollendete  Darstellnng  sind  auBerdem  zur  Hand.   »Weun  er  sich 


54  Chr>'8ander,  a.  a.  0.  S.  213. 
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auBer  den  gottesdienstlichen  Yersammlangen  an  die  Orgel  setzte, 
wozu  er  sebr  oft  durcb  Fremde  aufgefordert  wurde,  so  wahlte  er  sich 
irgend  ein  Thema  und  ftlhrte  es  in  alien  Formen  von  Orgelstttcken 
so  aus,  daB  es  stets  sein  StoflF  blieb,  wenn  er  aucb  zwei  oder  mehre 
Htunden  ununterbrocben  gespielt  batte.  Zuerst  gebraucbte  er  dieses 
Tbema  zu  einem  Vorspiel  und  einer  Fuge  mit  vollem  Werk.  Sodann 
erscbien  seine  Kunst  des  Registrirens  flir  em  Trio,  ein  Qiiatuor  u.  s.  w. 
immer  ttber  ilasselbe  Tbema.  Fenier  folgte  ein  Cboral,  um  dessen 
Melodie  wiederum  das  erste  Tbema  in  drei  oder  vier  verscbiedenen 
Stimmen  auf  die  mannigfaltigste  Art  benim  spielte.  Endlicb  wurde 
der  BescbluB  mit  dem  voUen  Werke  durcb  eine  Fuge  gemaebt, 
worin  entweder  nur  eine  andere  Bearbeitung  des  ersteren  Tbemas 
berrscbte,  oder  nocb  eines  oder  aucb  nacb  Bescbaflfenbeit  desselben 
zwei  andre  beigemisebt  wurden«  ^^) .  Was  die  andem  Seiten  der  Or- 
gelkunst  betrifft,  so-  konnten  die  Verfasser  des  Nekrologs  sieb  mit 
Recbt  auf  die  vorliegenden  Compositionen  berufen,  die  zur  Darstel- 
lung  des  tiefsinnigsten  Gebalts  die  bocbsten  Leistungen  der  Tecbnik 
heranzieben,  und  wdie  er ,  wie  Uberall  bekannt  ist,  mit  der  groBten 
Vollkommenbeit  selbst  ausfUbrte« ,  um  damit  ibre  nicbt  zu  wider- 
legende  Bebauptnng  zu  erbarten,  »daB  Bacb  der  starkste  Orgelspie- 
ler  gewesen  sei,  den  man  jemals  gebabt  bat^<. 


U. 

Es  ist  Zeit,  dem  Arbeitsfelde  naber  zu  treten,  f  llr  welcbes  Bacb 
in  Cotben  ausscblieBHcb  berufen  war.  Der  Orgel  zunacbst  stand 
damals  der  FlUgel:  sein  beseelungsunfabiger  Ton,  der  nur  durcb 
mebre  ttbereinanderconstruirte  Claviere  in  gemeinsamen  und  fest- 


55)  Kirnberger,  Die  wahren  Grundsatze  zum  Gebrauch  der  Harraonie.  Ber- 
lin und  KOnigsberg,  1773.  S.  53.  Anm.;  Mizler,  S.  171  ;  Forkel,  S.  22.  Letzterer 
bemerkt,  daB  die  beschriebene  Weise  Bachscher  Improvisation  eben  die  Orgel- 
kiinst  sei ,  welche  Reinken  fUr  ausgestorben  gehalten  habe,  was  wir  insofeni 
anerkennen ,  als  die  Nordliinder  viel  auf  Registrirung  gaben,  den  Choralzeilen 
geni  selbstandige  Themen  gegeniiberstellten,  Umbildungen  der  Fugengedanken 
vorzunehmen  pflegten,  und  iiberhaupt  sich  weit  auszubreiten  liebteu. 

Shitta,  J.  S.  Bach.  I.  41 
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bemessenen  Starkegraden  abzusehattiren  war ,  wies  wie  bei  jencr 
auf  innere  Verlebendiguug  diircb  Polyphonic  und  reiehe  Hanuonik, 
anf  stetig  und  wahrhaftig  fortschreitcndc  Melodiebildungen,  und,  da 
ihra  auch  die  Klangdauer  fehlte,  tiberdies  auf  gesteigerte  Beweglieh- 
kcit  dcr  Tonreihen.  Von  jeher  batte  desbalb  Bach  beide  Instrnmeutc 
nel)eu  einander  cultivirt  und  ihre  Stilgebiete  dureb  gegenseitigeu 
AuRtausch  zu  bereichern  gesucbt.  Denn  wie  er  einerseits  das  von 
der  Orgel  gebieteriscb  erheisehte  gebundene  Spiel  niit  alien  seinen 
Consequenzen  dera  Cembalo  zu  eigen  gab,  so  hat  er  andrerseits  un- 
verkennbar  so  vieles  von  der  Agilitiit  des  Clavierstiles  auf  die  Orgel 
Ubertragen,  wie  mit  deren  Wesen  nur  vercinbar  ist.  Daher  ent- 
wiekelte  Rich,  obgleieh  die  Orgel  ihrer  Bedcutung  gemaB  stets  ttber- 
wog,  auf  beiden  Instrumcnten  seine  Kunst  ganz  gleiehmaBig,  und  in 
demselben  Jahre,  in  welchem  er  die  Periode  seines  Organistenthums 
schloB,  war  er  auch  dahin  gelangt,  den  Vergleich  mit  einem  der 
groBten  franzOsischen  Claviermeister  siegreich  anshalten  zu  kon- 
nen.  Wenn  bis  jetzt  auf  die  Claviercompositionen  aus  dei^  spateren 
Jahren  des  weimarischen  Aufenthalts  keine  Rttcksicht  genommen 
ist,  so  geschah  es,  um  das  Bild  der  Gesammtwirksamkeit,  welche 
nach  einer  andem  Richtung  drUngte,  nicht  zu  verwirren.  Wir  holen 
in  raschen  ZUgen  das  Versaumte  nach  und  gewinnen  dadurch  zu- 
gleich  cine  Brttcke ,  welche  in  das  Land  der  cOthenischen  Clavier- 
und  sonstigen  Kammermusik  hintlberftthrt. 

Bei  Glelegenheit  der  Cantate  »Nach  dir,  Herr,  verlanget  mich« 
war  geHuBert  worden,  das  Fugenthema  des  ersten  Chors  habe  in 
einer  Clavier-Toccate  aus  Fismoll  seine  Fortbildung  empfangen. 
Das  Thema  ist  allerdings  ein  hHufig  wiederkehrender  Lieblings- 
gedanke  Bachs,  trotzdem  die  Uebereinstimmung  im  Ganzen  und 
Einzelnen,  Innem  und  AeuBem  derart,  daB  cine  instrumentale  Wie- 
deraufnahme  des  Chors  eben  so  fest  stehen  darf ,  wie  die  weitere 
Ausfllhrung  des  Gedankengehalts  der  Ouverture  zu  oTritt  auf  die 
Glaubensbahutt  in  der  sch5nen  Adur-Orgelfuge.  DaB  nicht  der  Chor 
das  Spatere  und  die  Toccate  das  Prtthere  sei,  beweist  die  viel  gro- 
Bere  musikalische  Yollendung  der  letzteren  und  in  zweiter  Linie  ihre 
Ueberlegenheit  ttber  die  drei  frUher  besprochenen  Claviertoccaten  in 
DmolK  GmoU  und  Emoll,  von  denen  sie  sich  auch  in  der  Form 
durchgreifend  unterscheidet.  Sie  steht  aber  eben  so  wie  jene  in  ihrer 
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Eigenart  nicht  allein ;  nach  seinem  alten  Grundsaize  hat  Bach  auch 

dieses  Mai  wenigstens  zwei  Exemplare  geliefert  und  uns  somit  das 

Recht  zur  Aufstellung  einer  neuen  Toecaten - Grattung  gegeben ^).  f  2^f<y  !^   10 

Die  wesentliche  VervoUkommnung  derselben  besteht  nun  in  der  Ein- 

fllhrung  eines  organisch  durcbgebildeten  langsamen  Satzes  und  darin, 

daB  die  frUheren  zwei  Fugen  auf  eine  reducirt  werden,  sei  es  im  vol- 

len  Wortverstande ,  oder  doch  wenigstens  in  Hinsicht  i^nf  den  the- 

niatisebeu  Stoff.   Die  ganghaften  Partien  am  Anfang  sind  geblieben 

und  haben  sich  aueb  in  der  Mitte  noch  einen  gewissen  Raum  zu  ver- 

schaifeu  gewuBt.  Der  langsame  8atz  folgt  gleich  auf  das  einleitende 


Laufwerk,   aus    den   Themen 


m 


I 


-1^^ 


und 


•  $ 


Adagio. 

^  ^~^^^^~^;;;;}i^^  I  jz-jIi  j^\i  groBer  Eunst  und  tiefer  Em 


pfindung  herausgesponnen,  undbereitet  mittelstHalbsehlusses  auf  die 

Fuge  vor,  welehe  dort  nach  61,  hier  nach  47  Takten  schlieBt.  Der 

Fortgang  ist  in  beiden  Werken  nur  scheinbar  verschieden.    In  der 

Fismoll-Toccate  ^ient  ein  motivischer  Takt  zur  AusfUhrung  eines 

freien  Zwischensttlckes,  dem  trotz  mehrfacher  Umbiidungen  des  Mo- 

tivs  doch,  gleich  dem  zweiten  Theil  des  Clavierpraeludiums  in  A  moll, 

etwas  weitschweifiges  und  ermildendes  nicht  abzusprechen  ist.  In  der 

C  moll-Toccate  begnttgt  sich  der  Componist  mit  einigen  Takten  voU 

brillanter  Passagen,  dann  hebt  die  Fuge  wieder  an,  wird  aber  durch 

Zufligung  eines  zweiten  Gedankens  zur  Doppelfuge,  wMhrend  Bach 

in  der  Fis  moll-Toccate  nun  auf  das  Thema  des  langsamen  Satzes  T  i.i^  />  ^  *' 

zurtickgreift  und  daraus  eine  ganz  neue ,  auch  in  der  Taktart  ver- 

schiedene  Fuge  bildet.  Warum  das  hier  geschah,  laBt  sich  aber  sehr 

wohl  aus  dem  Yorbilde  der  Gantate  erklHren ,  denn  auch  dort  tritt 

das  Thema  zuvOrderst  breit  und  sehnsuchtsvoU  auf  und  nach  einem 

buntbewegten  Zwischensatze  erst  aufgeregt  und  in  kttnstlicherer  Ver- 

fiechtung.  Beide  Toecaten  ttberragen  die  zu  der  alteren  Gruppe  ge- 

horigen  nicht  nur  an  formeller  Concentrirtheit ,  sondem  auch  an 

Bedeutsamkeit  des  Gedankengehalts,  einzig  die  E  moll-Toccate  ver- 


1)  B.-G.  m,  S.  311  und  S.  322.  —  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  4  und  5.  S.  Anhang 
A.  Nr.  36. 
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mag  in  ihrer  traameriseh  sehnsiichtigeii  Eigenart  neben  ihnen  zn  be- 
stehen.  Das  flache  Zwischenstttck  der  Fismoll-Toecate  driiekt  diese 
im  Werth  etwas  nnter  die  aus  Cmoll ,  obwohl  man  cs  bei  dem  vor- 
herrschend  phantastischen  Charakter  derselbeo  ohne  sonderliche 
Stornng  ertrHgt.  Denn  wenn  naeh  den  wie  zur  eignen  Sammlnng 
hingeworfenen  Einleitungs-Gangen  das  Adagio  seine  tiefe  Klage 
ausgetOnt  hat,  ist  es  als  ob  unziihlige  Geister  entfesselt  wtlrden: 
wispernd  and  kichernd  quirit  es  anf  and  nieder,  neckt  siefa,  hascht 
sich,  gleitet  still  and  ebenmaBig  anf  spiegelklarer  Flath,  verstrickt 
sich  zu  seltsamen  Nebelgestalten  —  dann  ist  mit  einem  Male  der 
Spuk  verschwanden.  gleichmttthig  wie  alltaglich  zieben  die  Stunden 
des  Daseins  vortiber,  aber  das  alte  Treiben  wird  von  neaem  lebendig, 
nan  fireilich  von  der  Erinnerang  an  einen  tiefen  Schmerz  nnaafh5r- 
lich  durchklangen.  Ganz  anders  die  zweite  Toecate.  Naeh  dem 
sttirmischen  Anfange  versinkt  das  Adagio  in  emstes  Nachsinnen. 
aas  dem  die  Page  hervorgeht  mit  jener  so  originellen  Wiederholang 
der  ersten  Thema-Periode,  die  auch  in  alien  Durchftihrangen  krILftig 
hervortritt  and  den  Gesammtcharakter  bestimmt :  ein  trotziger  scho- 
ner  Jtlngling ,  der  im  voUen  Strom  des  Lebens  schwimmt  and  sicb 
nicht  s^ttigen  kann  im  Wonnegeflihl  eigner  Krah.  Man  halte  da- 
gegen  die  SchlaBfage  der  E  moU-Toecate  and  staune  ttber  des  Mei- 
sters  gestaltenschopferisches  Vermogen ! 
\^  Neben  die  beiden  Toccaten  tritt  noch  eine  dreistimmige  Fuge 
aus  A  moll,  der  eine  kurze  arpeggirende  Eiuleitang  voraasgeschickt 
ist^).  Es  ist  die  langste  ClaWerfnge,  welche  Bach  vollendet  hinter- 
lassen  hat:  sie  zahlt  198  Dreivierteltakte,  auBerdem  herrscht  unauf- 
horliche  Scchzehntelbewegung,  so  daB  sie  als  ein  anderes  Perpetuum 
inobUe  dem  bekannten  Webcrscheu  Sonatensatze  an  die  Seite  gesetzt 
werden  kann.  Man  weiB  nicht,  was  man  an  diesem  Meisterwerke 
raehr  bewandem  soil ,  die  immer  feaselloser  hervorbrechende  Phan- 
tasiefitlle ,  oder  den  sicheren  Aufbaa  solcher  Verhaltnisse,  oder  die 
Spielfertigkeit  and  Ansdaaer,  welche  es  voraassetzt.  Das  sechs- 
taktige  Thema  erscheint  nur  zehnmal,  mehr  als  zwei  Drittel  der  Com- 
position sind  aas  seinem  Stoff  frei  motivisch  entwickelt,  and  je  mehr 


2  B.-G.  Ill,  S.  .H34.  —  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  2.    Handschriftlich  bei  Andreas 
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es  dem  SchlusBe  zugeht ,  desto  weniger  wird  das  Thema  regelrecht 
gehort,  wahrend  der  letzten  hundert  Takte  nur  noch  dreimal.  Der 
kraftige  Kchwnng ,  welcher  die  anfanglichen  Partien  tragt,  steigert 
Rich,  natttrlich  ohne  Tempobeschlennigung  und  nur  durch  innere 
Mittel,  allmahlig  zu  einem  Sturmflug,  der  dem  Hdrer  fast  den  Athem 
benimmt.  Erfahrt  man  nnn ,  daB  Bach  die  Tempi  seiner  Composi- 
tionen  sehr  lebhaft  zu  nehmen  pflegte  ^) ,  was  fttr  das  Clavier  dessen 
Charakter  gemaB  ganz  besonders  Geltung  gehabt  haben  muB,  so  ist 
hier  zugleich  eine  Hohe  der  Fingertechnik  angezeigt,  flir  welche  die 
schwierigsten  Aufgaben  andrer  Tonsetzer  ein  Kinderspiel  sein  muB- 
ten.  DaB  er  sie  erreichte,  verdankte  aber  Bach  nicht  nur  seinem 
eisernen  FleiBe ,  sondem  auch  der  Productionskraft  des  Genius,  der 
ihn  die  Mittel  finden  lehrte ,  durch  welche  fttr  die  in  ihm  wogende 
Ideenwelt  eine  adaquate  Erscheinungsform  moglich  gemacht  wurde. 
Im  Anfange  des  17.  Jahrhunderts  verhielt  man  sich  gegen  die 
Applicatur  der  Tasteninstrumente  noch  ziemlich  gleichgttltig.  Ein  in 
jeder  Hinsicht  hervorragender  Musiker,  der  braunschweigische  Ca- 
pellmeister  Michael  Praetorius,  verhShnte  gar  diejenigen,  welche  es 
ernster  damit  nahmen,  und  meinte ,  wenn  die  Tongange  ttberhaupt 
nur  pracis  und  anmuthig  zu  GehOr  kHmen,  so  sei  es  ganz  gleichgttl- 
tig, wie  es  geschehe,  und  sollte  selbst  die  Nase  zu  Httlfe  genommen 
werden  mttssen  *) .  Spater  wurde  man  wohl  allgemeiner  auf  die  Vor- 
theile,  ja  die  UnerlaBlichkeit  eines  geregelten  Fingersatzes  aufmerk- 
sam,  aber  erst  mit  Beginn  des  18.  Jahrhunderts  griflF  ein  grttndliches 
und  methodisches  Verfahren  Platz.  Bisher  war  der  Daumen  vom 
Gebrauch  so  gut  wie  ausgeschlossen  und  die  Anwendung  des  fttnften 
Fingers  wenigstens  eine  zurttckhaltende  gewesen.  Der  Grund  lag  in 
der  augenfalligen  Verschiedenheit  beider  von  den  drei  mittleren 
Fingern ,  welche  sie  zu  gleicher  Thatigkeit  ungeeignet  erscheinen 
lieB.  Da  aber  doch  Bedacht  genommen  werden  muBte,  die  Tone, 
namentlich  der  Orgel,  an  einander  zu  binden,  so  schob  man  die 
Mittelfinger  ttber  und  unter  einander;  der  Daumen  hing  einfach 
herunter.  Es  ist  wohl  unzweifelhaft,  daB  die  Schule  Sweelincks  und 
was  mit  ihr  zusammenhangt ,  also  mehr  oder  weniger  die  gesammte 


3)  Mizler,  S.  171. 

4)  Praetorius,  Syntagma  musicum  II,  S.  44. 
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nordlandische  Organistengrnppc ,  da  sie  flir  Erhohnng  der  Spiel- 
gelanfigkeit  so  viel  that,  anch  in  der  Regelung  des  Fingersatzes  sich 
groBe  Verdienste  erwarli  ^) .  Gleichwohl  gebranehte  selbst  sie  den 
Daumen  nicht  anders  als  im  Nothfalle.  Denn  wenn  Sebastian  Bach 
seinem  Sohne  Philipp  Emanael  erz^lte,  als  Jtlngling  groBe  Manner 
geh&rt  zn  baben ,  die  sicfa  nur  bei  weiten  Spannnngen  znr  Herbei- 
ziebang  dieses  yerp()nten  Fingers  entschlossen  batten  ^] ,  so  kann 
darunter  kanm  jemand  anders  verstanden  werden,  als  die  Nordlan- 
der  und  der  ibnen  nahe  stehende  B6lun.  Ihm  selbst  war  jedoch  das 
Unnatfirlicbe  einer  solchen  BeschrS^nkung  bald  einlenchtend.  Er  fing 
an,  (ien  Daumen  zn  gleicben  Diensten  wie  die  andem  Finger  anzn- 
halten,  nnd  mnfite  nun  rascb  bemerken,  daB  dadurch  eine  vollstandige 
Umwandlung  der  Spielart  herbeigeftihrt  werde.  Wahrend  das  nn- 
betheiligte  Herunterhangen  des  Daumens  eine  gestreckte  Finger- 
haltung  zur  Folge  gehabt  hatte,  bedingte  das  Eintreten  dieses  so  viel 
ktirzem  Fingers  naturgemaB  ein  Einziehen  der  ttbrigen.  Durch  das 
Einziehen  wurde  zugleich  alle  Steifheit  beseitigt,  sehlaff  und  elastisch 
waren  die  Finger  zu  alien  Dehnungen  und  Verschr&nkungen  in  je- 
dem  Augenblicke  bereit  und  trafen  schnell  und  bestinunt  die  Tasten, 
tlber  denen  sie  in  m^glichster  Nahe  schwebten.  Nun  wurden  Bie 
durch  eifriges  Ueben  in  beiden  HUnden  zur  gH3Bten  Gleichm^igkeit 
in  Kraft  und  Beweglichkeit  und  zur  v5lligen  Unabhangigkeit  von 
einander  gebracht  ^) .  Scharfsinn  und  Compositionstalent  vereinigten 
sich,  um  hierzu  die  sichersten  und  schnellsten  Wege  zu  finden.  Je- 
der  Finger  muBte  ihm  zn  jeder  Verrichtung  gleich  brauehbar  werden, 
Triller  und  andre  Manieren  lemte  er  mit  dem  ftlnften  und  vierten 
Finger  eben  so  rund  und  egal  herausbringen ,  wie  mit  andem,  auch 


5)  Umnittelbar  ergiebigc  Quellen  giebt  es  fUr  diesen  Gegeostand  so  gat 
wie  gar  keine.  Wenige  Applicataren  fUr  Scalen  and  Passagcn  aas  dem  17.  Jahr- 
hundert  hat  C.  F.  Becker  (HaoBmusik  in  Deatschland  S.  60  und  61)  mitgetheilt 
und  Hilgenfeldt  S.  173  und  174  wiederholt.  Einen  wirklichen  Einblick  indie 
Spiel weise  kOnnten  nur  mit  Fingersatz  versehene  Tonstiicke  gewahren.  Bis 
diese  gefunden  sind ,  mvS  man  'sich  mit  Vermuthungen  and  Biickschlilssen 
begniigen. 

6)  Karl  Philipp  Emanael  Bachs  Versuch  iiber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu 
spielen.  3.AufIage,  Leipzig,  1787. 1,  S.  12.  Dicerstc  Auflage  des  crsten  Theils 
erschien  1753. 

7)  Mizler,  S.  171  und  172. 
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ward  es  ihni  leicht.  iinterdessen  niit  derselben  Hand  eine  Melodic 
fortzufHhren.  Wcgen  seiner  natljrlichen  Bewegung  nach  der  Hand- 
hdlilung  zu  wurde  der  Daumen  ein  vorztigliches  Werkzeug  znm  Un- 
tersetzen  und  Ueberschlagen .  Die  wichtigste  aller  Tonreihen ,  die 
Tonleiter ,  erhielt  durch  Bach  eine  neue  Applicatur ,  indem  er  die 
Grundregel  anfstellte ,  daB  der  Daumen  der  rechten  Hand  im  Anf- 
steigen  nach  den  beiden  Halbt^nen  der  Tonleiter,  im  Absteigen  vor 
denselben  eingesetzt  werden  mlisse  and  nmgekehrt  bei  der  linken 
Hand**) .  Um  die  Taste  zu  verlassen,  wurde  die^Pingerspitze  weniger 
gehoben  als  nach  einw^rts  gezogen ,  dies  war  zur  GleichroftBigkeit 
der  Spielart  nOthig ,  weil  das  Ueberschieben  eines  Mittelfingers  ttber 
einen  der  nebenstehenden  sich  nur  durch  Einziehen  desselben  er- 
mdglichte,  und  fbrderte  auBerdem  ein  gesangreiches  und  bei  schnel- 
len  Passageii  ein  deutliches  Spiel  auf  dem  Clavichord.  Hierans  folgte 
nun ,  daB  Bach  mit  einer  kaum  merkbaren  Bewegung  der  Hftnde 
spielte ,  die  Finger  schienen  die  Tasten  kaum  zu  bertlhren  und  doch 
kam  alles  mit  voUendeterEIarheit  und  perlenrund  zurErscheinung^) . 
Auch  sonst  blieb  seine  E5rperhaltung  eine  durchaus  ruhige,  selbst 
bei  den  schwierigsten  Pedalstellen  am  Cembalo  oder  an  der  Orgel ; 
die  FuBtechnik  war  eben  so  leicht  und  ungezwungen,  wie  die  der 
Finger  ^^).  AeuBere.  Hindernisse  wuBte  er  mit  der  ihm  eignen  Er- 
findsamkeitzubeseitigen :  bei  ttber  einander  gebauten  Clayieren  liebte 
er  kurze  Tasten ,  um  leichter  von  einem  zum  andern  zu  kommen, 
und  die  Obertasten  hatte  er  gem  oben  etwas  schmHIer  als  nnten, 
weil  er  dann  unmerklicher  ohne  Fingerwechsel  herabgleiten  konnte  *  ^) . 
Auf  den  ausgedehnteren  Gebrauch  des  Daumens  war  unter  den 
Musikem  seiner  Zeit  Bach  nicht  allein  verfallen,  die  gesammte  sich 
ttppig  entfaltende  Orgel- und  Clavierkunst  drSlngte  zur  Herbeiziehung 
reichlicherer  Darstellungswerkzeuge.  In  Frankreich  brach  Francois 
Couperin  (1668—1733),  Organist  zu  St.  Gervais  in  Paris,  durch 


S)  Kirnberger,  GrnndsHtze  dee  Generalbasses  S.  4,  Anmerk.  2.  Vrgl.  Ph. 
Em.  Bach,  a.  a.  0.  S.  18.  • 

9)  Quantz,  Versuoh  einer  Anweistmg  die  Fltfte  traversiere  zu  spielen. 
3.  Aufl.  1789.  S.  232;  Porkel,  S.  12  ff.  Vrgl.  Ph.  Em.  Baeh,  S.  13.  —S.  An- 
hang  A.  Nr.  37. 

10)  Scheibe,  a.  a.  0.  8.  840. 

11)  Adlung,  Mtw'ca  tnechanica  II,  S.  24. 
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seine  »Kanst  das  Clavier  zu  spielenn  *2^  einer  verstandigeren  Finger- 
setznng  die  Bahn.  Johann  Gottfried  Walther,  Bachg  Altersgenosse 
and  zeitweiliger  College  in  Weimar,  hat  einige  mit  Applieatnr  ver- 
sehene  Orgelchorale  hinterlassen,  in  welchcn  der  Daunien  verschie- 
denartige  Anwendnng  findet  ^^) .  Der  oben  erwabnte  Heinichen  for- 
dert  znr  Ansftlhrnng  seiner  Vorschriften  tiber  das  Generalbassspiel 
darcbgangig  die  Application  aller  fUnf  Finger  *^).  Ancb  Handel  zog 
den  Daamen  in  stetige  Mittbatigkeit,  es  folgt  dies  nbtbwendig  ans 
seiner  von  Angenzeugen  bescbriebenen  gebogenen  Fingerhaltnijg'^), 
dnrch  welche  er  ganz  von  selbst  mit  anf  die  Tasten  kommt.  Aber 
methodiscb  ansgenntzt  ist  das  neue  Mittel  weder  von  Gonperiu  noch 
Waltber.  Bei  der  Tonleiter  scTireibt  Couperin  wobl  anf  die  erste 
Note  den  Einsatz  des  Danmens  vor ,  nicht  aber  im  Fortgange  aucb 
den  Danmemmtersatz,  er'gebraucbt  den  Daamen  sebr  gem  zam  Um- 
wechseln  anf  einem  and  demselben  Tone ,  ferner  bei  Spannnngen, 
wo  er  ihn  nngenirt  ancb  aaf  die  Obertasten  treten  laBt ,  ilbrigens 
aber  fast  nar  so ,  daB  er  unter  den  zweiten  Finger  gesetzt  oder  von 
diesem  Uberscblagen  wird.  Einzige  zwei  Falle  konunen  anter  der 
reicben  Answabl  von  Beispielen  and  ProbestUcken  seiner  »Kunst  das 
Clavier  zu  spielen«  vor,  in  denen  anders  verfahren  wird.  Von  ihnen 
betrifft  der  eine  die  linke  Hand,  deren  Daamen  ^lerkwttrdiger  Weise 
schon  frtih  eine  baafigere  Anwendnng  erfabren  zn  baben  scheint  ^^) ; 
bier  wird  denn  aach  mebrfaeb  das  Uebersetzen  des  Mittelfingers  vor- 
geschrieben.   Der  andre  aber  ist  mit  dieser  Fingervorscbrift : 

n     L        2  3  4      1   3  4     3  ii_J_3  2         j,       ") 


-  das  entscbeidendste  Zeng- 


I. 


12)  Vart  de  toucher  le  clavecin.   Paris,  1717.  fol. 

13^  Im  Kdnigsberger  Autograph.  Es  sind  BearbeitiiDgen  von  >'Allein  Gott 
in  der  UOh's  aWir  glanben  all  an  einen  Gott«,  »Wo  soil  ich  fliehen  hin«  (Vers  3). 

14)  J.  D.  Heinichen,  Der  General-Bass  in  der  Composition.  Dresden,  1728. 
S.  522. 

15>  Chrysander,  Handel  III,  S.  218 ;  nach  Burney. 

16)  Vrgl.  die  Mittheilyngen  aus  EUas  Nikolaus  Ammerbachs  »Orgel  oder 
Instrument  Tabulaturn  bei  Becker  a.  a.  0.  S.  59. 

17)  Vart  de  toucher  le  clavecin  S.  66  letztes  System.  Aus  dem  2.  Buche  der 
pi^ce9  de  clavecin;  in  der  neuen  Ausgabe  von  J.  Brahms  (Denkmaler  der  Ton- 
kunstIV)  S.  121. 
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niB  flir  die  unfertige  Technik  des  Daumens;  durch  das  Einsetzen' 
desselben  nach  der  Bachschen  Kegel ,  d.  h.  hier  airf  c,  lanft  die 
Passage  wie  von  selbst.  Walther  verschrankt  in  den  drei  Orgel- 
choralen  nur  zweimal  den  dritten  Finger  mit  dem  Daumen  and  zwar 
in  der  linken  Hand ,  sonst  immer  nur  den  zweiten.  Von  Handels 
Applicatur  wissen  wir  nichts  naheres,  einen  gewissen  Ersatz  kann 
jedoch  Mattheson  bieten,  der  es  ja,  wie  oben  erzahlt  wnrde,  als  Cla- 
vierspieler  mit  jenem  aufnehnien  zu  konnen  vermeinte;  derselbe 
kennt  im.wichtigsten  Falle,  bei  der  Tonleiter,  das  Untersetzen  des 
Danmens  nicht,  sondern  schiebt  nach  alter  Manier  beim  Aufsteigen 
der  rechten  Hand  den  dritten  Uber  den  vierten,  beim  Absteigen  den 
dritten  liber  den  zweiten  *^). 

Philipp  Emanuel  Bach,  selbst  einer  der  bedeutendsten,  wenn 
nicht  der  bedeutendste  unter  den  Clavieristen  aus  der  Mitte  des  18. 
Jahrhunderts,  hat  in  einem  vortreflFlichen  und  grundlegenden  Werke 
seine  Ansichten  liber  die  Methode  des  Clavierunterrichts  niederge- 
legt.  Bei  der  Lehre  von  der  Fingersetzung  spricht  er  '§.  7)  liber 
ihre  Erweiterung  und  YervoUkommnung  durch  seinen  Vater.  so  daB 
man  alles  mogliche  nunmehr  leicht  herausbringen  konne,  und  erklart 
dann,  die  Lehre  desselben  seinen  nachfolgenden  Entwicklungen  zu 
Grunde  legen  zu  wollen.  Es  ist  allgemein  angenommen  worden,  daB 
Emanuel  Bachs  Methode  eben  diejenige  des  Vaters  sei  und  wohl  nicht 
nur  in  der  Fingersetzung,  sondern  auch  den  ttbrigen  Abschnitten  des 
Lehrstoffes,  obgleich  kein  Ausspruch  des  Buches  dazu  genligend  be- 
rechtigt.  Nun  haben  sich  aber  zwei  kleine  von  Sebastian  Bach  eigen- 
handig  und  durchgangig  mit  Applicatur  versehene  Sttlcke  finden 
lassen  ^^) .  Ihre  Vergleichung  mit  Emanuels  Regeln  ergiebt,  daB  sie 
wesentlich  von  ihnen  abweichen.  Diese  verbieten  (§.  28)  das  Ueber- 
schlagen  des  dritten  Fingers  tiber  den  zweiten ,  Sebastian  schreibt 
es  im  fUnften  Takte  des  ersten  und  vom  22.  auf  den  23.  Takt  des 
zweiten  jener  beiden  Stttcke  vor  und  stimmt  hierin ,  wie  das  oben 
angefUhrte  Beispiel  zeigt,  mit  Couperin  tiberein.  Emanuel  will  nicht 
den  vierten  tiber  den  kleinen  Finger  gesetzt  wissen,  Sebastian  for- 


IS)  Kleine  Generaibassschule  (Hamburg,  1735)  S.  72. 
19)  In  dem  Clavierbtichlein  fUr  Friedemann  Bach,  mitgetheilt  als  Beilage 
3  a  und  b. 
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flir  die  linke  Hand  von  Takt  38  anf  39  des  zweiteo  StBcks. 
tl  beschrankt  dag'  GeschJifl  dee  Unterseteena  auf  den  Danmen, 
tn  l^t  eB  vom  fUnften  nnter  den  vierten  geechehen  von  Takt 

35  desBelben  i^tUckes.    Fttr  das  Uebersetzen  des  kleinen 

Uber  den  Danmen,  was  Emanuel  ebenfalls  nntersagt,  findet 

den  StUekchen  Sebastians  znfUllig  kein  Beispiel,  dagegen 
ihl  in  einem  der  Waltberschen  Ghoiille.  Noch  mehr  aber : 
1  die  Begel  Sebastians  vom  Daomeneinsatze  nach  den  Halb- 
ar  Tonleiter  auf  das  naehdrtlcklicfaste  bezengt  ist.^"),  hat  er 
L  am  Anfang  des  ersten  Sttlckes  selbst  nicht  befolgt,  sondem 

Manier  vorgeschrieben  nnd  im  dritten  Takte  schreitet  die 
md  allerdings  mittelat  Ueberschlagens  Uber  den  Danijien  fort, 

aber  gleichfalls  nach  tllterer  Weime  nnr  den  zweiten  Finger 
iVenn  nan  seine  Fingersetznng  sich  VorgS,ngerD  nnd  Zeit- 
n  gegenUber  dnrch  den  methodiscfaen  Gebranch  dee  Danmens 
inet,  von  der  Praxis  des  Sohoes  aber  wiedemm  dnrch  Eigen- 
hkeiten  verschieden  ist,  die  ihr  mit  der  Slteren  Spielweise 
acbweislieh  gemeinsam  sind,  theils  ans  ihr  mit  leicbter  Hnbe 
rt  werden  kfinDeti)  so  ist  die  Bescbaffenheit  der  Seb.  Badi- 
Lpplicatur  wobl  ziemlieh  klar.  Dieselbe  nahm  sUmmtlidie 
iea  Daumengebrancb  ennfiglicbten  Combinationen  in  An- 

ohne  aber  anf  eine  oacb  dem  frttheren  Fingersatze  ailseitig 
Idete  Technik  irgendwo  za  verzichten;  our  so  viel  ist,  da 
eh  Uberall  durch  die  von  der  Natnr  gewieseDeii  Wege  leiten 
a  mnthmaBeo,  daB  er  das  Ueberschieben  eines  kleineren 

ttber  einen  grfiBeren,  wie  des  zweiten  oder  des  vierten  Uber 
tten  tbanlichst  vennied.  Daraus  ergab  eicb  ihm  eine  so  un- 
ite FQlle  der  MSglicbkeiten ,  dsB  es  nnn  volist&ndig  begreif- 
'd ,  weshalb  iHi  ihn  keine  Schwierigkeiten  mehr  existirten. 
B  hatte  er  in  alien  Dingen  seiner  Kunet  auf  einsamer  Htthe 
soUen ,  BO  ist  er  anch  nnter  den  Korn>bilc°  ^^^  Glavierspiels 
zige  geblieben ,  der  sich  id  den  Besitz  so  colosaaler  tech- 


iuBer'Kirnberger  kann  auch  noch  Mizler  dafUr  angefUhrt  werden,  der 
.  Biblioth.  II,  S.  113)  aaf  einigo  TonleltergSoge  diese  Applioatnr  an- 
and  wenn  auoh  nicht  Schtller  bo  doch  efn  gnter  Bekaanter  von  Bach 
after  AnhiiDger  seiner  Rnnst  war. 
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niacher  Mittel  gesetzt  hatte.  Alle  die  vor  ihm  warea ,  aUe  die  nach 
ihm  kamen,  wirthschafteten  mit  einem  viel  geringeren  Apparate;  auf 
einer  WasBerscheide  zweier  Gebiete  stehend  herrschte  er  allein  frei 
ttber  das  vorwarts  wie  rttckwarts  gelegene  Land.  Bchon  sein  Sohn, 
der  den  eigentlichen  Aasgangspnnkt  des  modernen  ClavierspielB  bil- 
det,  hat  den  Fingergatz  des  Vaters  ganz  erheblich  yereinfacbt ;  von 
den  Verschrankungen  der  mittleren  Finger  VS£t  er  nnr  die  des  dritten 
iiber  den  vierten  zu  (§.  62]  nnd  hat  yorzugsweise  den  Daumenge- 
braueh  weiter  cultivirt.  Er  bedurfte  ftLr  seine  viel  homophonere  nnd 
leichtere  Compositionsart  keiner  so  reichen  Mittel  and  aUes  fiber- 
flttssige  ist  in  der  Kunst  vom  Uebel.  Mit  der  Verbreitnng  des  Piano- 
forte aber,  welche  von  da  ab  begann/  wurde  der  9,lteren  Finger- 
setzung  ganz  das  Thor  versehlossen ,  indem  die  Hammermechanik 
den  elastisch  vpn  oben  herabfallenden  SchJag  verlangt  and  den 
schr^en  Dmck  eines  ttbergeschobenen  Mittelfingers  abweist.  So 
konnte  denn  auch  in  nenester  Zeit ,  die  sich  doch  einer  soaver&nen 
Herrschaft  tlber  die  gesammte  Claviertechnik  rUhmt,  die  Sebastian 
Baehsche  Spielweise  hQchstens  bis  zu  dem  Grade  wieder  hergestellt 
werden,  der  sich  bei  Philipp  Emanuel  noch  vorfindet  und  unerlUBlich 
ist,  wenn  die  Ausflihrung  von  Sebastians  Compositionen  fiberhanpt 
moglich  werden  soil.  Als  Ganzes  wUre  sie  fbr  uns  verloren ,  auch 
wenn  wir  bis  ins  Einzelne  darttber  Besoheid  wtifiten.  Die  abnormen 
Schwierigkeiten  der  Compositionen  aber  haben  zum  groBen  Theile 
hierin  ihren  Grund,  denn  was  die  modeme  Zeit  nach  der  einen  Seite 
bin  gewann,  muBte  sie  andrerseits  durch  die  Natur  des  Instruments 
gezwungen  aufgeben.  Es  kann  deshalb  nicht  geleugnet  werden,  daB 
die  moderne  Technik  trotz  alledem  diejenige  Bachs  nicht  tlberragt, 
da  er  jedenfalls  viele  Schwierigkeiten  leichter  ttberwand.  Was  f&r 
das  Clavier  gilt,  gilt  noch  mehr  fttr  die  Orgel,  deren  Wesen  ja  Bach 
dem  Claviere  einpragte,  wenn  auch  unbeschadet  der  Deutlichkeit 
seines  natttrlichen  Charakters.  Hier,  wo  constnictive  Hindernisse 
nicht  vorhanden  sind ,  ware  jedoch  eine  Erweiterung  der  Technik 
nach  den  dargelegten  Grundztigen  nicht  anm5glich ;  bedeatete  dies 
Instrument  erst  einmal  wieder  etwas  mehr  in  unserm  Eunstleben,  so 
wtirde  der  Versuch  auch  wohl  gemacht  werden. 

Eine   VervoUkommnung  des  Fingergebrauchs  war   ftlr  Bach 
schon  deshalb  nothwendig ,  weil  er  nur  auf  gleichschwebend  tem- 


""^ 
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perirten  Clavieren  zu  spielen  pflegte  und  dann  auch  alle  24  Tonarten 
nach  Belieben  benutzen  wollte.  Die  Herstellung  einer  gleichschwe- 
benden  Temperatnr  durch  gleichmaBige  Vertheilung  des  ditonischen 
Kommas  d.  h.  der  durch  8umrairung  von  12  Quinten  gegen  die 
Octave  sich  ergebenden  Differenzauf  die  zwolf  innerhalb  einer  Octave 
liegenden  Tonstufen  war  am  Ausgange  des  17*  Jahrhunderts  erson- 
nen  worden  und  fand  bald  allgemeine  Aufhahme.  Theoretisch  batten 
sich  zwei  schon  mehifach  genannte  Musiker ,  Andreas  Werkmeister 
(1645—1706)  und  Johann  Georg Neidhardt  (gest.  1740),  um  dleselbe 
verdient  gemacht,  praktischen  Nutzen  konnten  jedoch  diese  Untersu- 
ehungen  kaum  haben,  da  es  sich  um  so  kleine  Tonunterschiede  han- 
delt,  daB  dartlber  endlich  doch  nur  das  Gehor  entscheiden  kann.  Die 
Wege  zur  Temperatur ,  welche  die  Praxis  einschlug ,  waren  zuerst 
freilich  wunderlich  gemig.  Man  pflegte  noch  ums  Jahr  1 739  folgende 
drei  Grundregein  aufzustellen :  1 )  Die  Octaven,  kieinen  Sexten  und 
kleinen  Terzen  mUssen  allenthalben  rein  sein.  2)  Den  groBen  Sexten 
und  den  Quarten  giebt  man  etwas  zu.  31  Den  Quinten  und  groBen 
Terzen  nimmt  man  etvras  ab^i).  Wie  gut  oder  libel  das  geklungen 
haben  mag ,  ist  ungefahr  daraus  zu  ermessen,  daB  nur  die  Bestim- 
mnngen  ttber  Octave,  Quarte  und  Quinte  in  der  Natur  der  Sache  ihre 
BegrUndung  haben ;  alle  Intervalle,  die,  wie  groBe  und  kleine  Sexten 
und  kleine  Terzen,  in  complicirteren  Verhaltnissen  zum  Grundtone 
stehen ,  dulden  bekanntlich  starkere  Abweichungen  von  der  reinen 
Stimmung,  und  wie  man  die  groBen  Terzen  hat  unter  sich  schweben 
lassen  konnen,  ist  ganz  unbegreiflich,  da  schon  die  Summe  von  drei 
rein  gestimmten  der  Octave  nicht  gleichkommt,  was  doch  die  gleich- 
schwebende  Temperatur  verlangt.  Es  ist  erfreulich  nachweisen  zu 
konnen,  daB  Bach  auch  hi^rin  seine  Zeit  weit  ttberholt  und  sich  be- 
reits  in  den  Besitz  derjenigen  Stimm-Methode  gesetzt  hatte,  die 
jetzt  allgemein  befolgt  wird.  Ausdriicklich  wird  berichtet,  er  habe 
alle  groBen  Terzen  scharf  genommen  d.  h.  sie  etwas  tlber  sich  schwe- 
ben lassen,  wie  es  nothwendig  ist ,  um  die  sogenannte  groBe  Diesis 
auszugleichen  ^2) .   Da  er  nun  unmoglich  nach  lauter  groBen  Terzen 


21)  Mattheson,  Vollkommener  Capellmeister.   S.'55. 

22)  F.  W.  Marpurg,  Versuch  iiber  die  musikalische  Temperatur.   Berlin, 
1776.  S.  213 :  »Der  Herr  Kimberger  selbst  hat  mir  und  andem  mehrmal  erzahlet, 
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gestimmt  haben  kann,  so  wird  er  es  gemacht  haben  wie  heutzutage, 
n&odlich  durch  vier  aneinander  h&ngendeQuinten  fortgeschritten  sein, 
deren  jede  etwas  abwHrts  schweben  mafite  und  daun  den  auBersten 
Quintton  als  gescharfte  Terz  mit  Grundton  und  erster  Quinte  zum 
Dreiklang  verbunden  haben.  Von  den  mancherlei  Eunstgriffen, 
welche  die  Anwendnng  dieses  Verfahrens  erleichtern,  ist  ihm  jeden- 
falls  auch  der  bekannt  gewesen ,  die  Schwebung  der  Quinte  durch 
Mitanschlagen  der  Octave,  der  Unterquarte  des  Gruiidtons,  zu  prUfen 
und  von  da  ab  wieder  in  die  Quinte  aufzusteigen  ^T .  DaB  er  aber  auf 
alles  dies  aus  eignem  Naehdenken  und  nicht  durch  Nachiesen  in 
theorettschen  Abhandlnngen  gekommen  ist,  wUre  feststehend,  wenn 
es  nicht  auch  Zeitgenossen  bezeugtet^^ij.  Und  mit  solcher  Sicher- 
heit  und  Schnelligkeit  handhabte  er  seine  Methode ,  daB  nie  mehr 
als  eine  Viertelstunde  ttber  dem  Stimmen  eines  FiUgels  oder  Clavi- 
chords verstrichen  sein  soil  2^) .  In  welch  groBartiger  Weise  er  das 
hiermit  erst  zuganglich  gemachte  gesammte  Tongebiet  des  Claviers 
schQpferisch  ausnutzte,  werden  wir  bald  sehen.  Zu  einem  aus- 
schweifenden  Modulations wesen  lieB  er  sich  aber  nicht  verleiten, 
dies  stand  mit  seinem  Stile  zu  sehr  in  Widerspruch.  Nur  bei  beson- 
deren  Veranlassungen  bewies  er  einige  Male,  wie  fein  sein  Ohr  fllr 
den  inneren  Zusammenhang  der  Tonarten  gescharft  war  und  wie 


wie  der  beriihmte  Joh.  Seb.  Bach  ihm ,  wahrender  Zeit  seines  von  demselben 
genoOnen  muaikalischen  Unterrichts,  die  Stimmung  seines  Claviers  iibertragen, 
und  wie  dieser  Meister  ausdriicklich  von  ihm  verlanget,  alle  groGe  Terzen  scharf 
zu  machen.d 

23)  Hiervon  sowie  vom  Tieferstimmen  der  Quinten  und  Probiren  der  Terzen 
spricht  auch  Phil.  Em.  Bach  a.  a.  0.  Einl.  §.  14,  der  in  der  Temperatur  schwer- 
lich  Veranlassung  hatte,  vom  Verfahren  seines  Vaters  abzuweichen. 

24)  Mattheson  war  ein  abgesagter  Feind  gewisser  Leute,  die  aus  der  Musik 
einen  Zweig  der  mathematischen  Wissenschaft  machen  wollten,  und  wuBte  sich 
hier  mit  Bach  in  Uebereinstimmung.  Zu  der  Autobiographic  Mizlers  in  der 
»Ehrenpforte«  fUgt  er  S.  231  bei  Erwahnung  von  dessen  Umgange  mit  Bach  die 
Anmerkung :  »Dieser  hat  ihm  gewiG  und  wahrhafftig  eben  so  wenig  die  vermein- 
ten  mathematischen  Compositions-Grtinde  beigebracht,  als  der  nachstgenannte 
[Mattheson].  DafUr  bin  ich  Btirge.«  Was  von  der  Composition  gesagt  wird,  gilt 
natiirlich  auch  von  den  tibrigen  Zweigen  der  Kunst.  »Unser  seel.  Bach  lieG  sich 
zwar  nicht  in  tiefe  theoretisehe  Betrachtungen  der  Musik  ein,  war  aber  desto 
starker  in  Qer  AusUbung.n  Nekrol.  S.  173. 

25)  Forkel,  S.  17. 
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wohl  er  auch  enharmonisehe  Ausweichangen  zu  benutzen  wuBie, 
wcnn  er  woUte.  Ein  Beispiel  iat  das  oben  besprochene  Praeladinm 
zu  der  hamburgiHchen  Gmoll-Fuge,  ein  anderes  die  sogenannte 
eliroraatische  Fantasie,  auf  die  spHter  zurttekzukommen  sein  wird. 
Ob  ein  StUck,  ))das  kleinc  harmonisehe  Labyrinths  gonannt,  das  aieb 
durch  einen  iMroihis  voll  enharmonischer  Irrgilngc  zum  Centrum 
einer  kleinen  Fuge  durcharbeitet  und  von  dort  auf  ahnlichein  Wege 
wieder  zuni  Tageslieht  von  Cdur  seinen  Exitns  nimnit,  Bach  ange- 
hiirt,  mag  ich  wegen  seiner  schwachen  Beglaubigung  nicht  entschei- 
den.  Den  kettenartigen  Zusammeuhang  der  24  Tonai-ten  hatte  Hei- 
nichon.  der  Begleiter  des  Fllrsten  Leopold  in  Italien ,  zuerst  klarge- 
legt  und  auch  praktisch  angewendet.  Von  derartigen  Versucheu 
Bachs  wissen  wir  nichts :  dem  freien  Schwunge  seines  Geistes  wider- 
sti*ebte  jedes  mechanisehe  Verfahren^^). 

Deu  Ton  des  Cembalo  haben  wir  beseelungsuniahig  genannt 
und  insofern  dem  Orgelton  ^hnlicb.  Gleichwohl  war  es  feinen  Ohren 
nicht  unl>emerkt  geblieben,  daB  er  unter  den  Handen  des  einen  sich 
wohlthuender  bildete,  als  unter  denen  des  andem.  Es  ist  daher  nicht 
ganz  ungereimt,  auch  von  einer  subjectiven  Vortragsartauf  dem  FlUr 
gel  zu  reden.  Ihre  M(5glichkeit  ruht  einestheils  in  der  undefinirbaren 
Besonderheit  des  Anschlages,  dann  in  der  noch  unbeschceiblieheren 
Kunst,  jene  complementaren  Empfindungen  hervorzulocken,  die  zum 
voUstiindigen  Erfassen  einer  Kunstidee  von  jedem  GenieBenden  hin- 
zugebracht  werden  mttssen,  die  aber  die  Claviermusik  in  ungewOlin- 
licher  Starke  verlangt.  Wir  nehmen  mit  Grund  an,  daB  Bach  diese 
Kunst  besessen  babe  —  ein  eigenthttmlicher  Reiz  des  Anschlags  ver- 
stand  sich  bei  seiner  neuen  Spielweise  von  selbst  —  und  auch  sein 
Spiel  auf  dem  Cembalo,  das  er  sich  immer  selbst  bekielte ,  in  gc- 
wisser  Weise  ein  seelen voiles  gewesen  sei.  Als  den  einzigen  Weg, 
hierzu  zu  gelangen,  bezeichnet  sein  SohnPhilipp  Emanuel  die  fleiBige 
Tractirung  des  Clavichords  ^t)  ,  und  grade  dieses  war  Sebastians  Lieb- 


26)  Heinichen,  a.  a.  0.  S.  S37  ff. ;  zuvor  schon  in  dem  1711  erschienenen  klei- 
neren  Werke  uber  den  Generalbasa.  Das  Probestiick  S.  SS5—S95  ist  in  einem 
Manuscript  auf  der  konigl.  Bibl.  zu  Berlin  (sign.  P.  295]  falschlioh  als  Bachsche 
Composition  aufgefUhrt.  Ebenda  findet  sich  auch  das  »kleine  harmonisehe  La- 
byrinth*. • 

27)  Ph.  £.  Bach,  a.  a.  0.  Einl.  §.  15 :  »SpieIt  man  bestandig  auf  dem  FHIgel, 
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lingsinstrument.  BesaB  es  auch  nur  geringe  Starke,  so  war  der  Ton 
doch  auBerordentlich  scbattirungsfSlhig  und  verhaltniBm&Big  andau- 
ernd.  Man  konnte  singen  daranf  und  das  gesangreiche  Spiel  legte 
Bach  aller  Clavierkunst  zu  Grunde.  Gegenttber  dieser  unbestreit- 
baren  Thatsache  fallt  die  hier  und  da  verbreitete  Meinung,  daB  Bach 
keinerlei  Farbengebung  beim  Vortrage  seiner  Chivierstttcke  beab- 
siehtigt  habe  und  die  Anwendung  von  Licht  und  Schatten  eine  eigen- 
machtige  Modernisirung  sei,  als  unge^echtferfigtes  Vorurtheil  zu 
Boden.  Nirgends  laBt  sich  Uberzeugender  darthun ,  wie  groBe  Gei- 
ster  die  Ziele  geschichtlicher  Entwicklungen  im  eignen  Thun  be- 
schlossen  tragen  und  prophetisch  oft  tiber  Jahrhunderte  hinweg- 
blicken,  als  hicr.  Das  Idealinstrument,  das  Bach  fllr  seine  Inven- 
tionen  und  Sinfonien ,  Suiten  und  Clavierfugen  vorscbwebte ,  war  * 
nicht  ganz  das  Clavichord :  zu  wuchtig  lasteten  die  aus  der  erhabe- 
nen  Alpenwelt  des  Orgelreiches  herabgebrachten  Gedanken  auf  dem 
zarten  Bane  desselben.  Aber  die  Orgel  war  es  auch  nicht.  Aus 
ihrem  Gebiete  eraanirte  eben  das  Bedttr&iB  nach  reicherem  Geftthls- 
wechsel)  das  in  der  Kammermusik  Befriedigung  suchte,  ahnlich  wie 
das  Streben  nach  GefUhlsbestimmtheit  aus  dem  Qrgelchoral  den 
Kern  der  Kirchencantate  hervorgehen  lieB :  aus  der  erhabenen  Ruhe 
und  traumereichen  Einsamkeit  trieb  es  herunter  in  bltthende  Thaler 
und  zu  redenden  Menschen.  Das  Cembalo  konnte  die  Ausgleichung 
nicht  herstellen ;  erst  ein  Instrument ,  das  die  Klangfttlle  der  Orgel 
mit  der  Ausdrucksfahigkeit*  des  Clavichords  in  richtigen  Verhait- 
nissen  vereinigte ,  war  im  Stande,  dem  Erscheinung  zu  geben ,  was 
in  des  Meisters  Phantasie  erklang,  wenn  er  ftir  Clavier  componirte. 
DiaB  unser  moderner  Fltlgel  dieses  Instrument  ist,  sieht  ein  jeder. 
Nichts  kann  verkehrter  sein,  als  zur  Ausftthrung  Bachscher  Clavier- 
stticke  sich  das  Clavichord  zurttckzuwtinschen,  oder  gar  das  Cem- 
balo, das  fUr  Bachs  Kunstlibung  ttberhaupt  die  wenigst  selbst^ndige 
Bedeutung  gehabt  hat ;  dies  mag  fllr  Kuhnau,  fUr  Couperin  und  Mar- 
chand  passen,  Bachs  Gestalten  verlangen  ein  wallendes  Tongewand, 
seelenvollen  Blick  und  sprechende  Mienen.   Wenn  in  neuester  Zeit 


so  gewObnt  man  sich  an,  in  einer  Farbe  zn  spielen,  and  der  anterscbiedene  An- 
schlag,  welchen  bios  ein  guter  Clavicord-Spieler  auf  dem  Flligel  berauabringen 
kann,  bleibt  verborgen.o 
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leschilfitigtiiig  mit  seineu  Clavienverken  mehr  und  mehr  zuge- 
nen  hat,  so  ist  neben  andern  aueh  dies  eiii  Grund  und  keiner 
mkrSftigBten ,  daB  man  fllhlte,  mit  den  groBeu  Mittein  dem  In- 
:  nun  endlich  gerecht  werden  zu  ktinnen.  Es  versteht  sicli,  daB 
n  virtuosenliaften  Aa^)utz  nicht  das  Wort  geredet  wird.  Die 
,hr  von  dort  her  igt  aber  auch  nicht  atlzu  drohend ;  so  fest  ist  die 
;ur  dieser  ToastUcke ,  so  melodisch  Uberall  die  Stimmflthrung, 
hei  iiur  einiger  Veisenkung  in  ihren  Organismus  jedes  eigen- 
itige  Hervorzerreu  einzelner  Glieder  sich  sofort  als  unuiOglicli 
list.  Wo  ein  Glied  sich  berausheben  soil,  hat  dcr  ComponiBt  von 
n  her  schon  gesorgt,  daB  es  gesebieht.  Die  echoartigeii  Gcgen- 
j  von  forte  und  piano ,  anf  wetehe  die  mehrcla^ierigen  Cem- 
i  fUhrten,  sind  fast  immer  angemerkt  und  wo  nicht,  sehr  leicht 
nnbar;  sie  heziehen  sich  stets  nnr  aiif  voile  Perioden.  Was  aber 
irdem  der  Vortragende  zu  thnn  hat,  wird  ihm  uufehlbar  klar 
len ,  sowie  er  sich  gewfihnt,  dem  Gauge  der  einzeliieu  Stimmeii 
ihrent  symphonisehen  Zusammen^virkeu  innerlicb  singend  zn 
va.  Dann  wird  er  die  in  ihnen  verkHrperten  GefUhlsbewe'gungeu 
I  MaBgabeibres  Sfeigeus  und  Hiukens  beleben,  nach  ibrem  zii- 
mendeii  oder  widersprechendeii  Verhiiltnisse  zur  Jedesmaligen 
idharmonie  mit  weniger  o<Ier  mehr  Tonflllle  ansstatten.    Daiin 

er  auch  jene  Melodie  vernehmen ,  die  wie  eine  innere  Stimme 
Harmoniengang  jedes  Bacbscben  Stllckes  durchtfint  nud  sich 
ihren  Schwingen  tragen  lassen,  wenn  sie  anschwillt  zu  Stunnes- 
alt  und  dann  wicder  siiuselt  wie  Maienhanch,  unsichtbar,  uner- 
ich  und  doch  Uberall  zugegen.  Bachs  Claviercompositionen  sind 

Erbscbaft,  die  erst  unsere  Zcit  in  ibrem  voUen  Umfange  antre- 
iollte ,  ein  unschiltzhares  Geschenk  fUr  eine  Periode ,  deren  mu- 
lischer  Quell  nicht  mehr  in  frUberer  Ergiebigkeit  flieBt,  ein  un- 
hlltterlicber  Fcle  in  dem  trUben  Gewogc  leidenschaftlicher  Ver- 
igen,  ftlv  alle  die  noch  bSren  kiinnen  cine  ernste  Mahnung,  nicht 
iVllrde  der  Kanst  zu  vergCBsen.  Die  Anfange  des  Pianoforte  er- 
i  der  Meister  noch  und  hat  sie  durch  seine  strenge  Kritik  gefyr- 
.  Gottfried  Silberuiann  in  Freiberg  haute  im  vierten  Jabrzehat 
Jahrhunderts,  vermntblich  iiach  der  Erfindnng  des  Florentiners 
tofali,  zwei  Claviere  mit  Hammermechanik.  Bach  spielte  eins 
m,  lolite  sehr  den  Klang  and  tadelte  nur  die  sclnvere  Spielart 
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und  die  Schw£U>he  des  Tons  in  der  HOhe.  So  empfindlich  Silbennann 
dnrch  diesen  Tadel  bertlbrt  wurde,  so  lieB  er  sich  doch  die  Ansstel- 
Inngen  gesagt  sein ,  arbeitete  jahrelang  an  der  Yerbesserung  seines 
Hammerclaviers  und  erlangte  schlieBlieh  Bachs  uneingeschrHnktes 
Lob  ^^) .  Es  ist  nicbt  wahrscheinlich,  dafi  dieser  sich  selbst  in  den 
Besitz  eines  solchen  Instruments  gesetzt  hat,  da  es  sonst  sein  SchUler 
Agricola,  durch  den  wir  tiberhaupt  urn  die  Sache  wissen ,  wohl  er- 
wUhnt  haben  wllrde.  Der  Grund  ist  auch  klar :  die  Hammermeelia- 
nik  fllgte  sich  nielit  willig  genng  alien  KUnsten  der  Bachsehen  Fin- 
gersetzung.  Aber  die  Freude  liber  Silbermanns  Instrument  zeigt 
wieder  deutlich,  welcher  Richtung  seine  Clavierkunst  zustrebte.  Urn 
wenigstens  einem  Hauptmangel  des  Cembalo,  der  TonkUrze ,  nach- 
zuhelfen,  ersann  er  gegen  das  Jahr  1740  ein  Lautenelavicymbel, 
welches  der  Orgelbauer  Zacharias  Hildebrand  nach  seiner  Angabe 
ausfUhrte.  Die  gr5Bere  Tondauer  wurde  durch  Darmsaiten  hervor- 
gebracht,  deren  es  zwei  Ch5re  besaB,  ihnen  war  ein  Chor  von  Mes- 
singsaiten  im  4  FuB-Ton  beigefttgt.  Wenn  der  helle  Klang  des  letz- 
teren  durch  einen  Tuchdampfer  gehemmt  wurde ,  machte  sich  das 
Instrument  beinahe  wie  eine  wirkliche  Laute,  w^hrend  es  ohne  das 
mehr  den  dunkeln  Theorbencharakter  hatte.  In  der  Mensur  war  es 
ktirzer  als  ein  gewohnliches  Cembalo  2») .  Die  Einsicht  in  den  Instru- 
mentenbau,  welche  Bach  hierdurch  an  den  Tag  legt,  und  die  frtlher 
nachgewiesene  Erfahrenheit  auf  dem  Gebiete  der  Orgelstructur  bil- 
det  mit  der  Geschicklichkeit  des  Temperirens,  der  erfinderischen 
VerroUkommnung  des  Fingersatzes  die  auBersten  Consequenzen 
seines  technischen  Talents.  Seine  gewaltige  Natur  ruhte  nach  bei- 
den  Seiten  unmittelbar  liber  dem  Urgrnnde  alles  Ktlnstlerthums, 
einem  unermeBlichen  Schachte  der  Phantasie  und  der  durchdrin- 
gendsten,  bis  in  die  Gebiete  nUchtemster  Mechanik  hinausreichenden 
Kraft,  deren  kostbares  Metall  wtlrdig  zu  gestalten.  Es  bedarf  wohl 
nur  der  Erinnerung  an  Johann  Michael  und  Johann  Nikolaus  Bach, 
um  von  neuem  die  Thatsache  zu  constatiren,  daB  Sebastian  alle  pro- 
ductiven  FS^higkeiten  des  Geschlechtes  in  sich  zusammenfaBte  ^^) . 

28)  Adiung,  Mxmca  mechanka  II,  S.  116  f. 
29}  Adlung,  a.  a.  0.  U,  S.  139. 

30)  Bitter  behaaptet  in  seinem  Buche  ttber  J.  S.  Bach  I,  S.  141,  derselbe 
babe  eine  Spieluhr  fttr  dasCOthenerSchloG  geferti^,  die  sich  jetzt  noch  auf  dem 

Spitta,  J.  S.  Bftcli.  I.  42 
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Bewundemd  rnft  einmal  ein  tr^Tlieher  EoBS&emier  dee  vorigen 
Jahrhaoderts  ana,  in  dem  onsterblichen  Joh.  Seb.  Bach  aeien  die 
verschiedenen  gaten  Talente  von  hundert  aadern  Mnsikeni  yereinigt 
gewesen^^).  Kicht  nor  das  Bitetzeug  des  kttnstlerischen  Sebaffena 
war  ihm  in  denkbarst  YoUstlUidiger  Weise  eigen ,  er  war  anch  ein 
ansgezeichneter  Lehrer  der  Musik.  Unter  alien  groBen  deataehen 
Mnsikem  \sX  Bach  der  einzige,  am  den  sich  eine  nennenawerthe  An- 
zahl  ¥on  Schttlem  schaart ,  Schtilem ,  die  nicht  den  gr5Beren  Theil 
ibres  Bnfes  dem  Meister  yerdanken.  Von  den  Sdhnen  ganz  abge- 
sehen,  sind  Ziegler,  Agricola,  Altnikol,  Ernst  Bach,  Homilins,  Kim- 
berger ,  sind  Goldberg ,  Mllthel ,  Kittel ,  Transchel ,  Vogler  nnd  yor 
allem  Joh.  Lndwig  Krebs  Kttnstler  von  nnlengbarer,  znm  Theil  sehr 
hober  Bedentung  gewesen.  Wurde  als  Componist  keiner  von  ihnen 
bahnbrechend ,  so  lag  der  Gmnd  in  der  isolirten  H5he  des  Meisters 
selbst,  an  welche  sich  sehwer  anknilpfen  lieB,  nnd  darin ,  dafi  das 
schopferische  Talent  sich  niemand  geben ,  noch  von  einem  andem 
empfangen  kann.  Die  Starke  der  Bachsehen  Schiller  bemhte  vor- 
wiegend  in  der  anstibenden  Eonst,  wo  Fleifi  nnd  richtige  LfCitong  die 
Hanptsache  sind.  DaB  Bach  ihnen  diese  angedeihen  lassen  konnte^ 
verdankt  er  vor  allem  der  sittlichen  GrOBe  seines  Gharakters,  die  ihn 
bewogy  in  selbstloser  Entsagong  das  eigne  Konnen  ftir  seine  Neben- 
menschen  nntzbar  zu  nuichen.  vDem  h5ehsten  Gott  allein  zn  Ehren, 
Dem  NUchsten  draas  sich  zn  belehrem,  schrieb  er  anf  das  Titelblatt 
seines  kQstlichen  Orgelbtlchleins,  und  danach  handelte  er  anch.  £a 
ist  in  gleiehem  MaBe  ehrfnrchtgebietend  nnd  herzerquickend,  diesen 
Mann ,  dessen  titanische  Phantasie  jetzt  nach  dem  hOchsten  Ideale 
die  Hand  ansstreckte ,  in  der  nUchsten  Stunde  sich  zn  einem  seiner 
Schliler  niedersetzen  zn  sehen,  schtlchtemen  Organisten-  and  Gaa- 
torens5hnen  ans  einfachsten  Verhaltnissen ,  unverdrossen  ihnen  die 
Mechanik  des  Fingergebranchs  erklEren  j  theilnehmend  dem  Unge- 
Schick  darch  Niederschreibung  besonderer  Uebungssttkcke  zn  Httlfe 
kommen,  mit  p&dagogiBcherEinsicht  darch  eigne  Hnsteransfilhrangen 
sie  zn  h5hem  Zielen  anspomen.  So  hatte  er  in  Mtthlhansen  begonnen, 

Schlosse  zu  Nienburg  a.  d.  Saale  befinde.   Herr  Pfarrer  Albert  daaelbet  hat  auf 
meine  Bitte  die  Uhr  nntersucht,  sie  tragt  auf  einer  Scheibe  im  Innem  die  Worte  : 
JbMntn  ZaekariQM  Fischer  Fecit,  a,  HalU. 
31}  Marpnrg,  a.  a.  0.  S.  234. 
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so  trieb  er  es  Tierzig  Jahre  splter  noeh,  dem  GreiseBalter  nahe.  Der 
alt-Bachi8che,  der  idealdeutsohe  Oeist  erfUUte  ihn  mit  seiner  ganzen 
Tiefe  and  Bescheidenheit.  Dann  aber  kam  ihm  anch  als  Lehrer  der 
eigne  Bildnngsgang  zn  Statten.  GewiB  ist  ein  Grand ,  weshalb  die 
meisten  groBen  Masiker  zar  Unterweisang  mehr  oder  weniger  ange- 
eignet  waren ,  in  der  Ungedald  za  sachen ,  andem  verstandesmilBig 
ktar  za  maehen ,  was  sie  selbst  instinctartig  eingesogen  batten  j  ein 
eben  so  sieberer  aber  aacb  darin,  daB  sie  sSUnnitlich  ein  bereits  Begon- 
nenes  nnr  fortsetzten  and  rollendeten  and  ibnen  deshalb  jene  leben- 
digste  Erfahrung  fehlte ,  die  aacb  an  den  einfacbsten  Elementen  In- 
teresse  bat.  Aof  dem  Gebiete  der  Orgel  ist  aacb  Bacbs  Stellang 
keine  andre.  Aber  grade  die  Clavierkanst  batte  er  nicbt  nnr  als  Erb- 
scbaft  seiner  VorgUnger  angetreten ,  sondem  ibr  ans  dem  Fonds  der 
Orgelmnsik  soviel  zngebracbt,  daB  sie  ein  ganz  ver&ndertes  Aasseben 
gewann ;  in  demselben  YerbUltnisse  batte  er  deren  Vebikel,  die  Fin- 
gerteebnik ,  darch  einsicbtig  erfondene  Neaernngen  dermaBen  am- 
gebildet,  daB  sie  von  Grand  ans  eine  andre  geworden  war.  Hier 
fllblte  er  sicb  aacb  den  elementarsten  Anfangsgrtlnden  gegentlber  als 
SchtJpfer,  bier  batte  er  darcb  eigne  nnermttdlicbe  Versucbe  die  beste 
Bildungsmetbode  grtindlich  erprobt.  Vom  Claviere  aber  maBte ,  der 
Lage  der  Dinge  nacb,  die  Unterweisong  ibren  Aasgang  nebmen.  Es 
bewSrbrte  sicb  nan  das  alte  scbon  Tom  Sokrates  gesprocbene  Wort, 
daB  in  der  Sacbe,  die  er  kenne^  ein  jeder  beredt  sei.  Und  wie  bS^tte 
dieser  Beredtsamkeit  die  ttberzengende  Kraft  feblen  kdnnen,  wenn 
die  Scbttler  saben,  zn  welcben  Resultaten  Bacbs  Metbode  an  ibm 
selbst  geftibrt  batte,  wie  er  neben  dem  genaaesten  Kennen  aacb  das 
bdcbste  MaB  des  K5nnens  besaB !  Denn  darin  berabte  nan  eine  dritte 
Seite  seiner  Lebrbegabang,  daB  er  in  angemessenen  Unterbrecbangen 
den  dnrcbdringend  klaren  Verstand  vor  dem  Scbwange  des  Genias 
zartl6kweichen  lassen  and  in  der  vollen  Entwicklang  des  eignen  Ver- 
m5gens  den  Scbttlem  das  Ziel  zeigen  konnte,  dem  an  seiner  Hand 
sie  sicb  za  nSlbem  begonnen  batten.  Dadarcb  erfriscbte  and  belebte 
er  ibren  Matb  and  wenn  er  einerseits  den  strengsten  Arbeitsernst 
forderte,  so  bereitete  er  ibnen  dann  aacb  wieder  Standen,  die  sie  ein- 
gestandenermaBen  za  dei\  gltlcklicbsten  ibres  Lebens  zUblten^^]. 


32]  So  Heinrich  Gerber.  S.  Gerber,  Lexicon  I,  Sp.  492. 
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Ueber  die  Art  seines  Lehrganges  sind  wir  ungefthr  anterrichtet. 
Zuerst  lieB  er  nnr  Uebongen  im  Anschlag,  in  der  Fingersetznng  and 
in  der  gleichmUBigen  nnd  unabhS^ngigen  Ansbildnng  der  einzelnen 
Finger  beider  HUnde  vomehmen.  Hierbei  hielt  er  die  Schtiler  wenig- 
stens  einige  Monate  fest ,  versUBte  ihnen  aber  die  bittre  Kost  dnrch 
anmuthige  Tonstlickehen,  in  denen  er  jedesmal  eine  bestimmte  tech- 
nische  Aufgabe  zum  Motiv  nahm.  Anch  die  Verzierungen,  die  soge- 
nannten  Manieren,  muBten  sie  von  Anfang  an  in  beiden  HUnden  ans- 
dauemd  tiben.  War  nun  in  diesen  Elementen  eine  gewisse  Fertig- 
keit  erreicht,  so  ging  er  grundsatzlich  gleich  zu  schwereren  Stttcken 
fiber,  vorwiegend  seinen  eignen.  Vor  Beginn  des  Einstudirens  spielte 
er  sie  vor  und  wuBte  den  Schtilem  dergestalt  Lust  und  Eifer  zu  er- 
wecken,  daB  die  gUnstigen  Resultate  nicht  leicht  ausblieben^*).  Auf 
den  FleiB  legte  er  das  h^chste  Gewicht ,  nur  hierin  stellte  er  sich 
ihnen  selbst  als  Muster  vor.  »Ich  babe  fleiBig  sein  mlissen ;  wer  es 
gleichfalls  ist,  wird  eben  so  weit  kommen«,  pflegte  er  wohl  zu  sagen. 
Seiner  wunderbaren  Gaben  schien  er  nicht  zu  gedenken. 

Durch  ein  gttnstiges  Geschick  ist  es  auch  mOglich  geworden, 
gleichsam  einen  praktisehen  Lehreursus  Baehs  zubelauschen,  wenig- 
stens  soweit  sich  derselbe  neben  rein  mechanischen  Uebungen  an 
abgerundeten  Musikstticken  entwiekelte.  Als  sein  Ultester  Sohn  das 
neunte  Jahr  Uberschritten  und  eine  hohe  musikalische  Begabung  ge- 
zeigt  hatte ,  ging  der  Vater  daran  sie  auszubilden.  Am  22.  Januar 
1720  legte  er  ein  »Clavier-Bttchlein  vor  Wilhelm  Friedemann  Bacha 
an  34)  J  in  das  er,  mit  den  ersten  Elementen  beginnend,  nach  und  nach 
Compositionen  von  progressiver  Schwierigkeit  eintrug,  hier  und  da 
auch  den  Knaben  selber  eintragen  lieB.  Auf  dem  ersten  Blatte  wer- 
den  die  musikalischen^SchlUssel  und  die  hauptsachlichsten  Manieren 
erklart  ^s) .  Dann  folgt  das  kleinere  der  schon  erwahnten  mit  Finger- 
satz  versehenen  StUckchen,  Applicatto  genannt  und  durch  die 
fromme  Aufschrift :   In  Nomt?ie  Jesu  geziert.    Hier  sind  tonleiter- 


33)  uMein  seliger  Vater  hat  in  dieser  Art  glUckliche  Proben  abgelegt.  Bey 
ihm  muGten  seine  Scholaren  gleich  an  seine  nicht  gar  leichte  StUcke  gehen.«< 
Ph.  E.  Bach,  a.  a.  0.  I,S.  10.  —  Forkel,  S,  38,  39  und  45. 

34)  S.  darUber  erstes  Buch,  I,  Anmerk.  23.  Das  Format  ist  klein  Querquart. 
'  35)  Die  zu  diesem  Zwecke  anfgestellte  kleine  Tabelle  Uber  die  Manieren  ist 

mitgetheilt  B.-G.  Ill,  S.  XIV. 
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artige  Gtoge  mit  Manieren  in  Yerbindnng  gebracht,  besonders  ist  es, 
wie  Takt  2,  6  nnd  8  beweisen,  auf  das  Trillern  des  vierten  und  fbnf- 
ten  Fingers  der  rechten  Hand  abgesehen.  Das  zweite  Stttck,  ein 
IStaktiges  Praeambulnm  in  C  dnr,  tibt  in  Ausftthrung  von  Yerzierun- 
gen  die  linke  Hand,  die  rechte  dagegen  in  gleichm&Biger  Sechzebn- 
telbewegnng  nnd  im  prUcisen  Abl(3sen  der  linken  ^^) .  Nnn  kommt, 
ftlr  Bachs  Stellnng  zur  Glavierknnst  bedeutsam,  sogleich  der  drei- 
stimmige  Choral  »Wer  nur  den  lieben  Gott  l&Bt  waltem  mit  Verzie- 
rnngen  in  beiden  H&nden  reichlich  ausgestattet.  Es  ist  in  gefeilter 
Form  derselbe  Satz,  den  er  in  frtlheren  Jahren  mit  Vor-,  Zwischen- 
und  Nachspielen  verseben  zum  kirchlichen  Gebrauche  gefertigt 
hatte  3^] ;  seitdem  war  er  yon  einer  so  tlberladenen  Begleitung  des 
Gemeindegesanges  znrtick-  nnd  zn  der  Einsicht  gekommen,  dafi  der- 
gleichen  nur  zu  Stndienzwecken  auf  dem  Glaviere  dienlich  sei.  Um 
ihn  glatt  und  rund  anszuftthren ,  ist  schon  eine  weit  mehr  als  anfUn- 
gerbafte  Gewandtheit  n5thig.  Die  yierte  Lection  besteht  aus  einem 
etwas  Iftngem  Praelndium  in  Dmoll,  ruhig  gehende  Achtel,  zum 
SchluB  eine  Seehzehntel-Cadenz  mit  Abl^sung  der  H9iide  ^s) .  Takt  9 
und  13  haben  einen  jedesmal  in  den  folgenden  Takt  hintlber  reichen- 
den  Bogenstricb.  Es  konnte  aber  das  eigentliche  Legato  auf  dem 
Clavichord  nur  durch  vergr^fierten  Druck,  also  auch  erh^hte  Tonin- 
tensit9.t  hervorgebracht  werden,  die  Bogen  bedeuten  deshalb  zugleich 
eine  Schattirung  des  Vortrags,  um  so  mehr,  als  sie  keine  voUstSlndige 
Phrase  nmfassen ,  sondem  im  folgenden  Takte  sich  gleichsam  ver- 
lieren,  d.  h.  also :  Anfang/or^^^  dann  diminuendo  bis  zum  jnano  — 
ein  praktischer  Wink,  wie  Bach  auf  ausdrucksvollen  Yortrag  hielt ! 
An  fUnfter  Stelle  befindet  sich  wieder  ein  dreistimmiger  Choral :  >Jesu, 
meine  Freude«,  colorirt  und  verziert,  wie  der  yorige ;  er  ist  aber  nicht 
yollstlUidig  zu  Epde  geschrieben  ^^] .  In  ermuntemder  Abwechslung 
schlieBen  sich  zwei  leichte  Allemanden  aus  GmoU  an,  deren  zweite 
jedoch  ebenfalls  Fragment  blieb.  Dann  folgen  drei  Praeludien  aus 
Fdur,  GmoU,  dieses  mit  yollst&idigem  Fingersatze  yersehen,  und 


36)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  16,  I. 

57)  B.  zweitee  Bucli,  lY,  Anmerk.  3. 

38)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  16,  V. 

39)  Das  Frftgment  ist  mitgetheilt  P.  S.  Y»  C.  5,  hinter  den  Yarianten. 
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nochmals  aus  F  dur  ^^) «  Die  ersteren  beiden  zielen  wieder  auf  eben* 
m^Bige  Qel&ufigkeit  nnd  glatten  FluB  in  Sechzehnteln  and  Achteln, 
worauf  Bach  angenseheinlich  sehr  viel  gab ,  das  dritte  aber  geh5rt 
schon  ganz  in  die  Eategorie  jener  schwereren  Stflcke,  an  welche  die 
Schiller  nach  kurzem  geftlhrt  warden.  Die  in  alien  Stimmen  herr- 
schende ,  specifiach  Baehsche  Polyphonie ,  yerbanden  mit  der  eben 
80  eharakterifitischen  Beweglichkeitder  Tongedanken  setzt  eine  nicfat 
nnbedentende  SelbstHndigkeit  and  GeULafigkeit  der  Finger  rorajua. 
Der  polyphone  Satz  Ubersteigt  nicht  die  Dreistinunigkeit  and  wendet 
anch  diese  nar  erst  mit  Vorsicht  an,  macht  trotzdem  aber  an  gebnnr 
denes  Spiel,  Dehn-  and  Spannkraft  der  HEnde  immerhin  einige  An- ' 
sprttche.  Den  Praeladien  entepreehen  eben  so  riele  Menaette  {in 
T>  ->^\U  >  ^    Gdar,  GmoU,  Gdor)  ^^) ,  in  welchen  die  Stodien  des  polyphonen 

Spiels  ihre  Fortsetznng  finden ,  im  dritten  wird  auch  eine  der  Dent- 
lichkeit  des  Anschlags  hOchst  nlitzliche  rhythmische  Figor  onabUtesig 
darchgeftlhrt.  Man  kann  bier  eine  Station  erkennen ,  das  folgende 
Uebungsmaterial  reprHsentirt  eine  hGhere  Unterriehtsstafe.  Es  be- 
steht  zanachst  aas  elf  Praeladien,  welche  spS^ter  in  mehr  oder  weniger 
verlUiderter  Fassang  im  »wohltemperirten  Clayierc  wiedeikehren. 
Ihre  Anordnang  beweist,  dafi  die  Absieht  ganz  methodisch  zaerst  aaf 
erhdhte  Geltofigkeit,  Aasdaaer  and  Ebenma.Bigkeit,  sodann  anch  auf 
gesangreiches  and  polyphones  Spiel  hinging.  Die  Beihenfolge  ist 
n&mlich :  C  dar,  C  moll,  D  moll,  D  dor,  £  moll  (dieses  nar  ids  Uebong 
ftir  die  linke  Hand  entworfen) ,  daranf  Edur,  Fdor,  Cisdur,  CismoU, 
EsmoU,  FmoU.  Die  Praeladien  sind  nieht  alle  bis  ans  Ende  einge- 
tragen ;  aaf  ihr  VerhftltniB  zar  G^sammtgestalt  des  wohltemperirten 
Claviers ,  sowie  aaf  ihren  kUnstlerisehen  Werth  kommen  wir  natnr- 
lich  zartick.  Nach  ihnen  begegnet  ans  zom  ersten  Male  eine  nieht- 
Baiohische  Composition  in  Gestalt  einer  AUemande  aas  Cdar  von 
J.  C.Bichter*2j^  die  nachfolgende Conrante  mag  desselben  Verfasseni 


40)  P.  S.  I,  C.  9,  Kr.  16,  Vlll.  XI.  IX.  Genau  genommen  Bind  die  beiden 
enten  Praeambolen  genannt ;  ein  Unterschied  jedoch  zwiBchen  einem  aolehea 
and  einem  Praeludium  ist  nicht  erkennbar. 

41)  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  11, 1— III. 

42)  Vermathlich  der  spatere  Hoforganiit  inDieadenJohannCSiristophBich- 
ter,  8.  Gerber,  N.  L.  Ill,  Sp.  855  f.  Ueber  eine  Yerbindnag  zwischen  ihm  and 
Bach  ist  sooit  aichli  bdunmt. 
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sein.    Aur  einigen  Geringfligigkeiten  nnd  Fragmenten  hebeu  sich 
dann  heraits  ein  D  dar-Praeludima  und    eine   dreistimmige  Fuge 
in  Gdar^').   Bei  der  Fnge  ist  al8  technisch«r  Zweek  unter  anderm 
die  Anebildung  des  vierten  und  fttnften  redilen  Fingers  deutlich  er- 
kennbar,  flir  das  Praeladinm  aber  wird  nur  tm  allgemeinen  die  Bach- 
sche  Spielweise  in  Anspincb  genommen ;  der  frttbere  Zweek  ist  jetzt 
znm  Mittel  geworden ,  der  Schiller  auf  einer  neuen  Stnfe  der  Reife 
angelangt.   Dies  bestitigt  voUauf  der  Rest  des  Bttchleins ,  welcher 
fast  auBschlieBlich  mit  den  »Inyentionen  und  Sinfonient  angefttllt  ist. 
dem  ersten  jener  drei  groBen  Meisteri^rke  fttr  Clavier ,  welche  der 
GOthener  Periode  ihr  Dasein  yerdanken.    Nnr  zwei  kleine  Sniten 
bleiben  noch,  die  eine,  dreisfttzig  ans  Adnr,  zeigt  zwar  nieht  Seb. 
Backs  Handschrift ,  mag  jedoch  seine  Composition  sein,  die  andre, 
yiersfttzig  ans  GmoU,  ist  yon  dem  gothaischen  Capellmeister  G.  H. 
St5lzel ;  Bach  hat  sich  den  SpaB  gemacht.  zu  dem  Menuett  derselben 
ein  eben  so  reizendes  wie  gediegenes  Trio  hinznenfUgen^^).  AUe  die 
genannten  Originalcompositionen  erjF&llen  nicht  nur  vollstftndig  ihre 
instractiyen  Zwecke ,  sondem  sind  aueh  Mnsterleistungen  nach  der 
Seite  ihres  kttnstlerisohen  Werthes,  ein  bnnter,   duftiger  Blnmen- 
strauB,  in  dem  neben  Rosen,  Lilien,  Nachtyiolen  freilioh  anch  aller- 
hand  wilde   Anemonen  und   Schltlsselblnmen   wohlgemnth   ihren 
Platz  eingenommen  haben ,  yon  denen  aber  doch  keine  des  echten 
Reizes  entbehrt.   Die  Formen  sind  znerst  ganz  einfaoh,  werden  mit 
den  gesteigerten  teehnischen  Anforderungen  allmUhlig  breiter,  bis 
die  Fugenform  erreicht  ist.    Von  der  eigenthllmlichen  Gestalt  der 
Dinyentionen  and  Sinfonien*  ist  hier  noch  nicht  die  Rede,  den  letzte- 
ren  nahe  steht  bis  anf  die  Yierstimmigkeit  das  schone  D  dur-Prae- 
Indinm. 

Aehnliche  yorwiegend  an  Uebangszwecken  gescfariebene  StQcke 
giebt  es  yon  Bach  noch  manche ,  wenngleich  die  U^erzahl  sich  mit 
seinen  Schtllem  zerstrent  und  yerzettelt  haben  wird.  Vorzllglich  ist 
ein  kleines  C  moU-Praelndium ,  das  harfenartig  lispelnd  yon  einer 
Harmonie  zur  andem  traumt  and  die  wundersame  Romantik  des 
Bachschen  Geistes  ahnnngsyoU  emporsteigen  l&6t^.   Auch  Fugen 

49)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr  16,  IV  and  Mr.  9. 

44)  P.  S,  I,  C.  9,  Nr.  16,  X. 

45)  P.  3.  I,  C.  9,  Nr.  16,  III.   Andre  sfaid  ebmida  II,  VI.  Yll^  Xli 
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sind  noch  vorhanden ,  mit  and  ohne  Praeludien ,  die ,  wie  oben ,  zu 
PrUfsteinen  fUr  die  Fortschritte  der  Unterwiesenen  gedient  haben 
werden,  dreistimmige  Fngen  von  wahrhaft  beglUckender  Yollendnng 
nach  Form  and  Inhalt  nnd  von  jener  Goncentrirttieit  der  Fassnng, 
die  keine  ttberfltlBsige  Note  daldet,  kein  Wort  zu  viel  sagt  and  die 
ein  Merkmal  aller  c^thenischen  and  spftteren  Fagen  ist.  Die  Praela- 
dien  sind  eben  so  kunstvoU  als  tief,  besonders  das  emst  melancholische 
ans  DmoU,  in  welchem  man  ein  Orgelstttck  erkennen  mlJchte,  wenn 
es  Bach  nicht  eigenhEndig  mit  einer  offenbaren  Clavierfnge  zasam- 
mengeschrieben  h9.tte  ^^) . 

Die  Verfolgang  der  mechanischen  and  Lehr-Talente  Backs  hat 
ans  Bomit  wieder  za  seinem  Ennstschaffen  zarUckgeleitet.  £s  ist  eine 
groBartige  Einheit  in  dieser  Natur.  AUe  ihre  yerschiedenen  Eigen- 
schaften  darchdringen  sich  gegenseitig  za  Y()lliger  Untrennbarkeit. 
Wie  jedes  UebangsstUck  nach  seinem  Gehalte  ein  echtes  Eanstwerk, 
so  ist  nmgekehrt  aach  jede  freie  Composition  im  h($chsten  Grade 
technisch  instractiv.  Er  hat  kein  ClavierstUck  geschrieben,  das  nicht 
zar  heilsamsten  Fingergymnastik  diente ,  eben  so  wenig  aber  aach 
eins,  das  keineu  andem  Zweck  erfllllte,  als  diesen.  Grade  mit  eini- 
gen  seiner  tiefsinnigsten  Meisterwerke  wendet  er  sich  direct  an  die 
))lehrbegierige  Jngenda,  ihre  F^rderong  and  Heranbildang  zam  Kanst- 
verstEndniB  war  ihm  ein  Gegenstiuid  w&rmsten  Interesses,  ein  Im- 
pals  za  schOpferischer  Begeisterang.  Wie  er  sich  so  in  seinen  Schtt- 
lem  darch  gedaldig  aasharrenden  FleiB  allm&hlig  sein  Pablikam 
heranbildete,  darin  ist  er  ein  leachtendes  Vorbild  fllr  jeden  Etlnstler, 
der ,  wie  billig ,  den  Wansch  hegt ,  seinen  Ideen  Eingang  za  ver- 
schaffen.  Fern  ab  lag  jede  Vomehmthaerei ,  jedes  Befnedigtsein 
darch  verstHndniBlose  Bewanderang.  Die  Segnangen  der  Ennst  der 
Instrnmentalmasik  wollen  mehr  noch ,  als  die  jeder  andem,  darch 
ein  gewisses  Yerstehen,  darch  einen  hOheren  Grad  musikalischer 


46]  Eb  Bind  vier  Fugen  mit  zwei  Praeludien,  verOifentlicht  P.  S.  I,  C.  9, 
Nr.  4,  5,  S,  11.  S.  dazn  die  Yorrede  Griepenkerls.  In  demselben  Bande  stehen 
noch  zwei  andie  Fngen,  auB  Dmoll  and  AmoU  (Nr.  12  und  6),  die  za  den  an- 
dem  jedoch  nicht  passen.  Anhaltepunkte  ttber  iEntstehnng  nnd  Zweck  fehlen 
ganzlich,  nur  dafi  sie  nicht  Bp&ter  alB  jene  componirt  sind,  dtirfte  ihre  innere 
Beflchaffenheit  nnzweifelhaft  machen.  Werthlos  Bind  sie  keineBwegs,  die  Amoll- 
Fnge  neigt  zum  OrgehniKBigen  hiniiber. 
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Coltiir  verdient  sein;  der  Einzelne  muB  besonderB  zu  ihnen  erzogen 
werdeB,  sonst  verwandeln  sie  sich  in  einen  Finch,  ein  verweichlichen- 
des,  entflittlichendes  Lnxnsmittel.  Das  wnBte  Bach  sehr  wohl.  Anch 
sein  Lehreifer  ist  im  Qrnnde  nnr  ein  AnsflnB  jenes  einzig  wahren 
Ettnstlerthnms ,  in  dessen  Hand  der  Menschheit  Wtlrde  gegeben  ist, 
and  das  zwischen  schto  and  gat  keinen  Unterschied  kennt.  Als  er 
im  Anfange  des  Jahres  1723  die  nlnyentionen  and  Sinfoniem  zn  der 
Form  eines  selbstHndigen  Werkes  redigirte ,  gab  er  ihnen  folgenden 
Titel :  oAaffrichtige  Anleitnng ,  Wormit  denen  Liebhabenv  des  Cla- 
vires,  besonders  aber  denen  Lehrbegierigen,  eine  deatliche  Art  ge- 
zeiget  wird,  nicht  alleine  (1}  mit  2  Stimmen  reine  spielen  zn  lemen, 
sondern  aach  bey  weiteren  progressen  (2)  mit  dreyen  ohligaten  Partien 
richtig  and  wohl  zn  verfahren,  anbey  anch  zngleich  gate  inventiones 
nicht  alleine  znbekommen,  sondern  anch  selbige  wohl  darchzafUhren, 
am  allemieisten  aber  eine  caniable  Art  im  Spielen  zn  erlangen,  and 
dameben  einen  starcken  Vorschmack  von  der  CampoHtian  zn  tlberkom- 
men«^7] .  Hierhaben  wirnoch  einmaldasvollstftndigeGlaabensbekennt- 
niB  des  mnsikalischen  Pftdagogen.  »Anleitang« — der  lehrhafte  Zweck 
wird  aafs  klarste  ansgesprochen ;  Daafrichtigea  —  der  wirklichen 
Knnst  ist  mit  keinem  Scheinwesen  gedient.  i>Den  Liebhabem  des 
Clayiers«  —  d.  h.  des  Clayichords,  der  Gmndlage  des  Bachschen 
Unterrichts,  aaf  dem  allein  anch  eine  »cantable«  —  eine  gesangreiche, 
aasdrucksvoUe  Art  des  Vortrags  mOglich  ist;  sbesonders  aber  den 
Lehrbegierigena  —  der  strebsamen  Jagend ,  deren  VerstHndniB  ge- 
winnen  mnB,  weni  die  Zaknnft  geh5ren  soil.  Stttcke  init  zwei ,  her- 
nach  mit  drei  obligaten  Stimmen  werden  vorgelegt  —  die  Aasbil- 
dang  des  polyphonen  Spiels  ist  der  hSchste  Zweck;  yon  diesem 
wiederam  wird  Keinheit,  Richtigkeit  and  Anmnth  verlangt.  Das 
mnsikalische  Gedankenmaterial  soil  die  Phantasie  des  Lemenden 
befrnchten  and  ergiebig  machen  sowohl  fur  das  Extemporiren  [inven- 
tiones],  wie  ftlr  das  gesammelte  and  bedHchtige  EUnstlerwerk  (Com- 
positum) .  An  der  Darchfbhrang  der  Gedanken  endlich  soil  er  den 
Organismns  eines  TonstUcks  stadiren.  Wie  wenig  Bach  der  Ansicht 
war,  ein  Clavierschttler  braache  nnr  zam  Fingerktlnstler  abgerichtet 


47)  fi.-Cr.  JII,  Vorwort.^  Ich  habe  dieses  Autograph  nioht  selbst  geseben. 
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zu  werden  —  Clavier-Bitter  pflegte  er  eolche  zu  aennen  — ,  wie  er 
vielmehr  dea  Spielenden  zugleich  zum  Eindringen  in  Construetioii 
ttud  Stinimttng  des  Gespielten  angeleitet ,  ja  dnrch  Erwedsiaiig  dea 
eignen  GestaUangsvermilgeiis  zur  lebendigsten  Beproductioii  reran- 
laBt  wissen  wollte,  wird  hierans  recht  Uar.  Die  FasBung  dea  Pro- 
gramms  erscheint  auf  den  ersten  Blick  etwas  wirr ,  doch  ist  es  wohl 
nicht  allzu  schwer ,  die  gich  darin  kreuzenden  Gedankenrichtnngen 
zu  sondem.  £r  woUte  ein  Uebnngswerk  liefern  zunftchst  fttr  Clavier- 
spieler  ,  aber  mit  dem  mechanischen  soUte  dnreh  dasselbe  auch  das 
ktinstlerische  Y  ermOgen  gef()rdert  werden  und  z  war  sowohl  nach  Seiten 
der  ftir  das  damalige  Generalbassspielen  so  wichtigen  extemporiren- 
den  Erfindung,  als  aneh  der  wirklichen  Compo£»tion.  Als  einstiger 
Primaner  der  Hichaelisschule  zn  Ltlnebnrg  hatte  er  aber  seine  Rhe- 
torik  noch  nicht  so  weit  vergessen.  nm  nicht  zu  wissen,  dafi  zur  Er- 
findung  {inventio)  die  Anordnung  [coUocatio)  und  der  Ausdmek  (elo- 
cutio)  gehOren,  daher  hinter  der  Bemerkung  von  den  guten  iawentio- 
nea  sogleioh  die  Erw^hnung  von  deren  Durchftthmng  (coUocatio)  und 
cantablem  Yortrag  {elocuiio),  w&hrend  sonst  eine  aodre  GUederung 
niher  gel^en  hUtte.  Die  antike  Rhetorik  spielt  aucli  noch  an  einer 
zweiten  Stelle  hinein ,  wenn  er  bei  den  zweistimmigen  Stttcken  das 
Reinspielen,  bei  den  dreistimmigen  aber  )»richtig  und  wohl  su  ver- 
fahrem  lehren  will ,  da  doch  gewiB  die  dreistimmigen  nicht  weniger 
rein ,  als  die  zweistimmigen  riohtig  und  wohl  vorgetragen  werden 
soUen.  Ganz  offenbar  ist  dies  das  emendatum  (richtig) ,  perspicuum 
(rein,  d.  i.  sauber)  und  omatum  (wohl^  d.  i.  gewinnend,  anmuthig) 
der  altromischen  Rhetoren ,  die  drei  Haupterfbrdernisse  einer  gut^ 
Darstellung.  Es  ist  schon  recht  interessant  zu  sehen,.  daB  Bach  trots 
seiner  musikalischen  Beschftftiguagen  in  Lttnebui^  dooh  kein  so  gam 
schleohter  Lateinschtiler  gewesen  sein  mufi  j  da  er  diese  Dinge  naeh 
zwanzig  Jahren  noch  gegenwftrtig  hatte  und  richtig  anzuwendea 
wuBte.  Aber  viel  wichtiger  ist  es,  daB  er  tiberhaupt  darauf  kam,  daa 
Clavierspiel  mit  der  mensehlichen  Rede  zu  vei^leiehen.  Er  konnte 
dies  unmOglieh,  wenn  er  nicht  eben  in  der  Tonkunst  eine  voUstiUidig 
ausigebildete  Spraohe  des  GeAlhls  sab,  in  den  Tonreihen  seiner  polj- 
phonen  Stttcke  gleichsam  die  AeuBerungen  bestimmter  Individuen, 
in  dem  Componisten  eine  Art  von  dramatischem  Dichter.  AUer  Wahr- 
scheinlichkeit  nach  hat  er  diesen  Yergleich  selber  oft  angewaadt,  nm 
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den  Schttlern  dae  innere  Leben  seiner  Mnsiksttteke  zu  erschlieBen  ^^) . 
Wie  nnter  der  Vorstellnng  eines  Bolcfaen  Bildes  der  Vortrag  sioh  ge* 
etalten  mufite ,  braucht  nicht  noehmals  ansgeftthrt  zu  werden.  Und 
aucli  daft  l&Bt  sich  nun  begretfen,  dorch  Welohe  Ideen-Association  er 
dahin  kam,  die  zweistinunigen  StUcke  Inyentionen  zu  nennen,  nach* 
dem  ihm  der  Name  »Praeainbninm«,  mit  dem  sie  noch  in  Friedemanns 
Bnche  bezeiehnet  sind,  nicht  gefallen  zu  haben  scheint.  Etwas  prae- 
Indienhaftes  ist,  etwa  mit  zwei  Aasnahmen ,  in  diesen  strengen  und 
einlneitlichen  Formen  aUerdiuigs  nicht  zu  erkennen ,  aber  besonders 
passend  ist  der  Name  »Inventiom  auch  nicht  eben ,  dafUr  Bind  die 
Stttcke  zu  wenig  bloB  erfunden,  zu  sorgfUltig  durchgeflihrt  und  h5ch- 
stens  im  Gegensatz  zu  den  nachfolgenden  Sinfonien  (so  wnrden  diese 
gltlcklich  aus  vFantasiem  umgetauft)  als  leichter  hingeworfene ,  un- 
mittelbarer  erzeugte  Gebilde  zu  acceptiren  ^^) . 

Betraehtet  man  nun  dieses  Werk ,  das  wie  kon  aadres  den  in- 
stmctiven  Zweck  betont,  auf  seinen  kttnstlerischen  Werth ,  so  ist  es 
die  glanzendste  Illustration  des  Satzes,  dafi  mit  der  Entschiedenheit 
der  lehrhaften  Absichten  bei  Bach  in  gleiehem  Verhftltnisse  sich  der 
Schwung  seiner  Productionskraft  steigerte.  Den  beiden  Theilen  des 
wohltemperirten  Claviers  und  der  iKunst  der  Fugea  steht  es  nur  in 
seinen  bescheideneren  Umfange  und  in  den  durch  die  Sparsamkeit 
der  Mittel  herrorgerufenen  Beschrftnkungen ,  sonst  aber  wahrlich  in 
keinem  Punkte  nach.  Ja,  in  einer  Hinsicht  tlberragt  es  jene  und  mit 
ihnen  alie  spHtere  Clayiennusik  Baohs ,  in  der  yollstindigen  Neuheit 
der  Form.  Der  Meister  hatte  wohl  Gmnd,  nach  x>a8senden  Namen 
fhr  die  Stttcke  zu  suehen,  da  es  in  der  gesammten  Clavierkunst  jener 
Tage  niehts  tthnliches  gab.  Nicht  nur  die  bei  strengster  Zwei-  und 
Dreistimmigkeit  keinen  AugenbUck  unterbrochene  Polyphcmie,  welehe 
trotzdem  immer  die  Harmonic  mit  ganzer  Deutlichkeit  und  Fttlle  zu 
Tage  treten  UBt ,  nirgends  durch  abgebrauchte  Wendungen  das  In- 
teresse  erk&ltet,  niemals  durch  Wiederfaoiungen  ermtldet,  sondem 
mehr  noch  die  ganae  Art  der  Entwicklung  jedes  Tonbildes ,  die  mit 


.  48)  Da  Forkel  S.  24  gans  ilaedelbe  Mgt,  was  sioh  uns  ans  dw  Prtti^g  voa 
Bachs  Worten  unmittelbar  ergab ,  so  zweifle  ich  nicht ,  daO  seiner  Asufierung 
eine  Hittheilung  von  Friedemann  oder  Philipp  Emanuel  Bach  zu  Grande  liegt. 

49)  DaB  Bach  den  Namen  )*Inventiona  fttr  ein  Mnsikstttck  Uberhaupt  zuerst 
gebrauoht  hat,  ist  unwahrsoheinlich.  S.  darfiber  Anhang  A.  Nr.  41. 


'V  ., 
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gonverftner  Freiheit  geUbten  Ktinste  des  Canons,  der  Fnge,  der  freien 
Imitation ,  des  doppelten  nnd  dreifachen  Coptrapuncts ,  der  motiyi- 
schen  Gedankenbildung,  der  Umdrehung  der  Themen,  welche  alle  in 
Formen  von  nnr  m&Biger  Ansdehnnng  mit  nnd  neben  einander  wir- 
ken ,  ohne  irgendwo  ihre  Existenz  zn  verrathen ,  machen  die  Inven- 
tionen  nnd  Sinfonien  zn  einem  Unicnm  der  gesammten  Clayierlitte- 
ratur.  Eine  leichte  Anlehnnng  an  die  Formen  der  damaligen  italiH- 
nischenMnsik  ist  wohl  zu  erkennen,  etwas  entschiedener  noch  beiden 
Sinfonien  als  den  Inventionen.  Aber  hanptslUshlich  ist  doch  ans  Bachs 
eignen  Orgel-  nnd  Glavierstticken  diese  wnnderbar  feine  Bltithe 
gleichsam  als  Quintessenz  alles  Ermngenen  hervorgestiegen.  Und 
es  IslBt  sich  noch  beobachten,  welche  Anstrengnngen  er  gemacht  hat, 
sie  zn  zeitigen.  Denn  neben  den  je  fnnfzehn  zweistimmigen  Inven- 
tionen nnd  dreistimmigen  Sinfonien  finden  sich  in  seiner  Hinterlaasen- 
schafi;  noch  mehre  StUcke  desselben  Stiles,  welche  beweisen,  daB  er 
ans  dem  reichlichen  Ertrag  emster  Arbeit  nnr  das  gab ,  was  ihm  als 
das  Beste  oder  doch  ftlr  das  Werk  Angemessenste  erschien.  Nach 
der  Idealform  der  Inventionen  scheint  er  am  Ulngsten  gemngen  zn 
haben.  Eine  sogenannte  zweistimmige  Fuge  in  C  moll  ist  der  halb 
ans  der  Pnppe  geschltlpfte  Schmetterling ,  Fnge  eigentlich  nnr  die 
ersten  sechs  Takte  hindnrch,  hemach  in  der  thematischen  nnd  moti- 
vischen  Freiheit  immer  mehr  Invention.  Eine  andre  Seite  des  Ent- 
wicklnngsprocesses  enthlillen  drei  kleine  Stilcke  ans  D  moll ,  E  dnr 
nnd  EmoU,  von  denen  besonders  das  erste  schon  in  hohem  MaBe 
jenes  reizende  Spiel  mit  Yerkehmng  nnd  doppelter  Contrapnnctinuig 
zeigt,  das  den  Inventionen  wie  Sinfonien  charakteristisch  ist  Aber 
sie  stehen  sftmmtlich  in  der  zweitheiligen  Liedform ,  die  Baeh  bei 
Znsammenstellnng  des  Gesammtwerks,  bis  anf  eine  Ansnahme,  ans- 
schioB,  weil  sie  den  hinstrOmenden  Zng  polyphoner  Entwicklong 
unterbrach.  VoUst&ndig  erreicht  ist  aber  das  Ziel  in  einem  andem 
Sttlcke  ans  CmoU,  nnr  die  Bezeichnnng  schwankt  noch  zwischen 
»Fantasia«  nnd  »Invention«  ^^) .  EOnnen  die  ttbrigen  nnr  als  Stndien 
gelten,  so  ist  dieses  ein  Paralipomenon,  das  seiner  formellen  VoUen- 
dnng  nach  in  das  Ganze  hfttte  anfgenommen  werden  dtirfen.  Eben- 
das  mnB  von  zwei  zweistimmigen  nnd  zwei  dreistimmigen  Compo- 


50)  P.  S.  I,  C.  7,  Nr.  2;  Nr.  1,  III,  V,  VI ;  C.  9,  Nr.  10. 
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sitionen  gesagt  werden,  die  aber  ein  andres  Werk  zu  zieren  ftlr 
wttrdig  befnnden  warden ,  es  sind  die  Praeladien  aos  Gis  dnr,  Fis 
liar  and  Adar  and  aas  Bmoll  im  ersten  and  im  zweiten  Th^e 
des  wohltemperirten  Claviers.  Ob  das  letzte  aach  schon  in  dieser . 
Zeit  entstanden  ist,  darttber  kann  man  freilich  zweifelhaft  sein,  docb 
finden  sich  nachweislich  im  zweiten  Theile  mehre  Arbeiten  aas  frfi- 
heren  Jahren.  Yon  den  tlbrigen  ist  es  wegen  der  bekannten  Entste- 
hnngszeit  des  wobltemperirten  Claviers  an  seinem  ersten  Theile  ge- 
wiB.  DaB  Bach,  was  an  andrer  Stelle  Sinfonia  hiefi,  hier  Praelndiam 
nannte,  —  wir  lemten  jetzt  schon  drei  verschiedene  Namen  fUr  den- 
selben  Gegenstand  kennen  —  zeigt  wieder ,  wie  nnvergleichbar  der 
darin  entfaltete  Stil  war.  Hingegen  ist  ein  andres  dreistimmiges  Sttlck 
wieder  als  Stadie  anzusehen,  man  mOchte  gradeza  sagen  als  Stadie 
za  der  ersten  Sinfonie  in  Cdnr,  mit  der  es  aach  die  Tonart  theilt. 
Es  ftthrt  ebenfalls  den  Titel  Praeludiam  ^i) . 

Wie  tlber  die  Benennnng,  so  war  Bach  aach  Uber  die  Anordnang 
der  zweimal  fanfzehn  Sttlcke  mit  sich  im  Zweifel.  Dies  za  beobachten 
ist  deshalb  interessant ,  weil  maa  sieht ,  daB  immer  nnr  instractive 
Rllcksichten  tlber  dieselbe  entschieden.  In  drei  yerschiedenen  Aato- 
graphen  liegt  das  Werk  vor.  In  Friedemanns  Clavierbtlchlein  sind 
die  Inventionen  von  den  Sinfonien  getrennt ,  das  Princip  der  Anord- 
nung  ist  aber  dasselbe,  da  diese,  soweit  es  Zahl  and  Tonart  der  StUcke 
eriaaben,  darch  die  Tonleiter  aaf-  and  wieder  abw^rts  steigt  ^^j .  In 
derselben  Reihenfolge  bietet  die  Stttcke  ein  zweites  Antograph ,  das 
ebenfalls  in  COthen  geschrieben  zu  sein  scheint,  nar  folgt  aaf  je  eine 
Invention  gleich  die  Sinfonie  derselben  Tonart.  Das  dritte  dagegen 
lUfit  den  Grundsatz  hervortreten,  nach  Mafigabe  der  Tonarten  allmSlh- 
lig  in  der  Tonleiter  nur  aufwHrts  zu  steigen,  hier  sind  zaerst  s9,mmt-  . 
liche  Inventionen  gegeben,  dann  erst  die  Sinfonien  in  der  nEmlichen 
Reihenfolge^^}.   Heatzatage  wttrde  man  eine  solche  Anzahl  von  Cla- 

51)  P.  S.  V,  C.  8,  Nr.  7.  Es  steht  hier  unter  den  Orgelsachen  und  scheint 
auch  fUr  dieses  Instrument  benutzt  zu  sein.  Seinen  Zusammenhang  mit  den  Sin- 
fonien wird  es  jedem  nSher  prttfenden  Biicke  verrathen. 

52)Kamlich:  Cdnr,  Dmoll,  Emoll,  Fdur,  Gdur,  Amoll,  Hmoll,  Bdur, 
Adur,  GmoUi  Fmoll,  Edar,  Esdur,  Ddur,  Gmoll.  Uebrigens  sind  von  der 
D  dur-Sinfonie  nur  12  Takte  vorhanden,  und  die  C  moU-Sinfonie  fehlt  ganz. 

53)  Das  zweite  Autograph  ist  ein  Bttchlein  in  klein  Querquart  auf  der  kdnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin.  Die  Schrift  ist  noch  nicht  die  Leipziger,  sondern  scharfer 


^ 
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vierstlicken  iia(^  ihrem  inneren  Charakter  gegens^tzlicfa  anmntliig 
zn  gruppiren  sochen.  Ein  solcher  Gedanke  seheint  Baeh  nie  gekonH 
men  za  sein ,  braoclite  es  aneh  nicht ,  derni  jedes  isl  so  sehr  anders, 
als  alle  Qbrigen,  daB  gar  keine  Permatation  mOglich  ist,  welefae  der 
erfrisohenden  Wirknng  des  Contrasts  entbehrte. 

Der  den  Inventionen  za  Grande  Uegende  Plan  iet  meistenB  ein 
dreitheiliger  and  erinnert  yon  weitem  an  die  Form  der  italil&niBchen 
Arie.  Der  erste  Theil  pflegt  sich  dnrch  eine  entscihiedene  Cadenz  aaf 
der  Dominante  oder  Obermediante  deatlich  abzntrennen,  er  kebrt 
mehr  oder  weniger  verkttrzt  am  Seblosse  wieder.  Knr  die  gechste 
Invention  hat  zweitheilige  Liedform  mit  Repetition ,  doeh  wird  anch 
bier  am  Ende  des  zweiten  Abscbnitts  der  erste  i^  wesentlichen  wie- 
derholt,  ein  ansgebildeter  Sonatensatz  in  der  Verkleinemng!  Die 
erste  and  siebente  Invention  sind  dreitheilig,  doch  ohne  cjkUseh  za 
sein.  In  diesem  GehUase  entfaltet  sich  nan  eine  staanenswerthe  Viel- 
gestaltigkeit  masikalischen  Lebens.  Die  erste  Invention  w&chst  imi- 

tatorisch  aus  diesem  Keime  hervor :  -tfn     ^"'"gS   w   "  '     J^  schon 


vom  dritten  Takte  dient  dessen  Umkehmng  einem  Itogeren  motivi- 
schen  Gebilde ,  and  wird  auch  im  Verlaaf  der  rechten  Bewegnng  im 
abwechselnden  Spiele  entgegen  gestellt.  Unter  alien  fanfzehn  besitzt 
rie  den  ktthlsten  and  reservirtesten  Charakter.  schon  das  Thema  hat 
eitwas  conventionelles  and  offenbart  erst  allmahlig  seinen  Gehalt. 
Ganz  anders  Nr.  2  (Cmoll).  Ein  leidenschaftlich  sachender  Gang 
sttlrzt  hastig  herein,  sein  Ebenbild  folgt  ihnl  sogleich  auf  demselben 
Wege,  and  so  fliehen  die  Gestalten  vor  einander  her,  bald  vorw^rts, 
bald  rtiekwarts  gewendet.  Es  ist  ein  Canon  in  der  Octave,  bis  Takt  10 
zwischen  Ober-  and  Unterstimme  im  Abstande  von  zwei  Takten, 
dann  kehrt  sich  das  Verhaltnifi  am :  die  Unterstimme  ist  voran ,  die 
obere  folgt  (bis  Takt  20) ,  nan  eine  taktweise  Imitation  —  gleichsam 
ein  Aasweichen  nach  rechts  and  links ,  and  dann  ^ieder  die  erste 
Richtang  bis  in  den  SchlaBtakt  hinein.   Frei  imitirend  gankelt  die 


und  spitzer ,  aber  auch  von  der  Art  wie  Bach  in  Weimar  zn  sehreiben  pflegte, 
wesentlich  verschieden.  Das  dritte  Autograph  habe  ich,  wie  gesagt,  nicht  selbsi 
gesehen;  da  manche  Fehler  des  zweiten  darin  verbessert  sind,  diirfte  esdas  spa- 
teste  mn.  Nach  ihm  ist  die  Ausgabe  der  B.-G.  besorgt. 


J 
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bdtereNr.  3  (Ddiir]  YorHber,  verdttstert  sehiefit  rait  bald  recbfcem 
bald  yei^ebrtem  Tbema  Nr.  4  (Dmoll)  dabin.  Esdnr  (Nr.  5)  tritt 
yon  Anfang  an  zweifltimmig  anf ,  macbt  im  doppelten  Gontrapnnct 
der  Octave  seinen  Lauf  tlber  Bdnr,  CmoU,  Fhh^,  durch  Biotivisebe 
Erweiterangen  in  die  Onmdtonart  zurttck  —  ein  8tolz-frazi(tee8  Sttlck. 
VoU  von  anmutbiger  Scbalkbaftigkeit  ist  £  dur  (Nr.  6) ,  in  dem  auch. 
sogleicb  zweifltimmig  begonnen  wird  and  der  doppelte  Gontrapunct 
and  die  motiviscbe  Bildong  eine  beryorragende  BoUe  spielen.  For- 
melle  Verwandtscbaft  mit  Nr.  1  zeigt  Nr.  7  (E  moll) ,  der  Ansdruck 
aber  ist  anders :  drangend,  flebend,  and  trotz  der  aafgeregten  Bewe- 
gang  die  melodisobe  Scbdnbeit  auBerordentlicb.  Dagegen  ifltFdur 
(Nr.  8)  ganz  and  gar  barmlofle ,  droUige  Vergnttgtbeit ;  t»  beginnt 
canoniscb^  wird  vom  12.  Takte  an  fireier  and  treibt  allertiebste  moti- 
viflcbe  Bildcben  bervor.  Das  Gegenstttck  im  entsprecbenden  Moll 
[Nr.  9) ,  das  der  Form  nacb  an  Nr.  5  mabnt,  aber  an  motiyiscben 
Gestaltangen  reicber  ist,  bringt  wieder  trtlbe  and  leidenscbaftatb- 
mende  Weisen  za  Geb5r,  die  in  d^n  Takten  21 — 26  za  groBer  £in- 
dringlicbkeit  gesteigert  werden.  Gdar  (Nr.  10)  beginnt  fagenartig, 
Vkit  sicb  aber  dadnrch  keine  Fesseln  scbmieden :  bier  imitirend,  dort 
motiyiacb  bewegt  flattert  es  Mblieb  aaf  and  nieder.  Ganz  fiber- 
mtttbig  lostig  macbt  es  sicb ,  wenn  bei  der  RUckkebr  zam  Anfang 
(Takt  27)  die  Oberstimme  das  GescbEft  des  FUbrers  and  Gefabrten 
zosammen  besorgt.  Des  folgenden  Stttckes  (GmoU)  Cbarakter  be- 
stebt  in  qaalender  Babelosigkeit.  Ein  cbromatiscbes  Contrasubject, 
vom  Beginn  dem  zweitaktigen  Haaptgedanken  angebeftet,  treibt  im 
vierten  Takte  mittelst  Umkebrang  ein  peinlicb  bobrendes  Motiv  ber- 
yor,  das  mit  dem  arsprUnglichen  Gontrapnnct  abwecbselnd,  Takt  14 
wiederkebrt.  Die  Ferioden  z&blen  je  secbs  Takte,  die  beiden  letzten 
nar  fUnf  and  einep  balben ,  sie  zweigen  sicb  obne  berabigende  Ca- 
denzen  in  einander  bintlber  (Takt  12  aaf  13,  and  Takt  18)  —  die 
Anfregang  steigert  sicb  von  Palsscblag  za  Palsscblag.  Eine  treaber- 
zige,  deatscbe  Lostigkeit  kennzeicbnet  Nr.  12  (Adar),  die  Form  ent- 
gpricbt  Nr.  5  and  9.  A  moll  and  B  dar ,  die  beiden  niicdisten  Inyen- 
tionen,  baben  gemeinsam  etwas  praeladienartiges,  indem  Motiye  wie 
Entwicklangen  sicb  fast  nar  in  barmoniscben  GSLngen  bewegen ;  die 
zweite  yerrHth  sogar.  eine  ganz  nabe  Yerwandtsebaft  mit  dem  Prae- 
Ittdiam  der  B  dar -Partita  im  ersten  Tbeile  der  x>Clayierttbang«.  Die 
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DieigliedemDg  isl  aber  aiuA  hier  test  gdudten :  in  der  Bdnr-IiiTeii- 
tion  tritt  der  Hanpteatz  bei  semer  Wiederi^hr  Taktl6.  IGtte  caiio- 
niseh  aaf,  ihre  Haltong  strebt  firiscb  in  die  HObe,  die  der  enteren  ist 
trinmeiiseb  mil  webmfitbigem  Znge.  Ernst,  niebt  obne  eine  gewisse 
wthrderolle  Grazie  zieht  die  letzte  Inrention  anf,  fngenartige  Dureb- 
flbmngen  wecbflebn  mit  niotiTiBehen  Zwisdi^isilzen  ab,  welcbe  ans 
dem  Contrapnnct  benrorwacbaen.  AofGOlig  bleibt  daB  das  Tbema 
niebt  sllem  anbebt .  sondem  sieb  bannoniseb  anf  fanxe  Bassnoten 
stfltzt. 

In  einer  andem  der  Inrentionen  gesduebt  dies  nicbt^  dnrcbweg 
dagegen  in  den  Sinfonien,  nnd  ieb  glanbe,  daB  diese  bier  eine  Rfick- 
wirknng  ansgettbt  baben.  Die  Form  der  ^fonien  in  ibren  inBersten 
Umrissen  ist  doreb  das  itali&niscbe  Instmmentaltrio  bestimmt  wor- 
den,  welcbes,  dnrcb  Corelli  festgestellt,  dnrcb  Aibinoni,  Vivaldi  nnd 
yiele  andre  fleiBig  enltiyirt,  ancb  in  Dentsebland  die  allgemeinste 
Yerbreitong  gefonden  batte.  Wie  Baeb  fttr  seine  Zwecke  die  ita- 
lianiscben  Formen  aosznnatzen  wnBte ,  ist  scbon  Mber  dargetban. 
Hierin  ancb  jetzt  noeb  fortzn&bren ,  big  nm  so  nSLber ,  als  in  C($tben 
der  Eammermnsik  seine  Hanptbescbilftigang  gait.  Die  fiigirten  Slilze 
der  gewdhnlich  dnrcb  zwei  Yiolinen,  Streicbbass  nnd  Continno  gebilde- 
ten  Trios  wnrdengem  so  gestaltet,  daB  die  tbemayorq^ielendeStimme 
niebt  allein.  sondem  ttber  einem  sttttzenden  €renenilbass  anftrat. 
der  mit  den  zngebdrigen  Harmonien  von  einer  vierten  Person,  einem 
besondem  Accompagnatenr,  angescblagen  wnrde.  Nacbber  wnrde 
derGeneralbassmitin  das  fngirte  (rewebe  bineingezogen,  nnd  die  bar- 
moniscbe  Begleitnng  batte  sich  den  andem  Stimmen  nntersttttzend 
anznscblieBen .  nm  sofort  wieder  ftlllend  einzntreten ,  wo  die  GUnge 
der  andem  Instramente  eine  harmonische  Lticke  zeigten.  An  dieser 
Manier  erkennt  man ,  daB  Bacb  von  der  Trioform  ansgegangen  sein 
mnB.  Aber  wie  sebr  die  Einwirkung  nor  eine  MoBerlicbe  war,  erbellt 
darans ,  daB  eigentlicb  anBer  einem  sparlicben  Beste  in  den  jedes- 
maligen  Anfangstakten  von  dem  sttttzenden  Continno  nicbts  geblie- 
ben  ist ;  nnd  ancb  bier  tritt  derselbe  niebt  als  Gmndlage  einer  acoom* 
pagnirenden  Accordreibe,  sondem  als  freie,  selbstilndige  Stimme  anf 
nnd  erobert  sicb  bald  in  der  polypbonen  Entwicklnng  sein  voiles  nnd 
eigentbttmlicbes  Recbt.  Eine  weitere  Vei^leicbung  ist  desbalb  vOllig 
nnstattbaft :  das  Bacbsche  Claviertrio  ist  etwas  so  dnrcbans  originelles. 
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daB  man  ttberhanpt  zweifeln  moB,  ob  er  wohl  an  das  italiMnische  In- 
strumeutaltrio  geradezn  gedacht  habe  nnd  nicht  vielmehr  an  seine 
eignen  Arbeiten  dieser  Art ,  die  wir  alsb'ald  dem  Leser  vorzufUhren 
haben  werden.  Der  dort  herrschende  Stil  hat  wenigstens  eine  allge- 
meine  Aehnlichkeit  mit  dem  der  Sinfonien ,  wenn  auch  die  AnsfUi- 
rung  yiel  breiter  nnd  ktlhner  ist.  HIer  wie  dort  aber  war  der  spei- 
sende  Urquell  die  Orgel.  Die  Polyphonie  ist  meistens  fogenartig, 
seltener  (Nr.  2,  5,  15)  eanonisch  angelegt,  obgleich  weder  yon  Ca- 
nons, noch  von  wirklicben  Fugen  bier  die  Rede  sein  kann.  Weiter 
noch.  etwas  allgemeines  tlber  die  Form  der  Sinfonien  zn  sagen  ist 
schwer.  In  freiester  Weise  nnd  doch  mit  einem  stannenswtlrdigen 
Ordnnngssinne  werden  alle  Mittel  polyphoner  Thematik  nnd  Motivik 
zur  Yerwendung  gebracht,  jedes  Sttick  ist  ein  ktinstleriseher  Mikro- 
kosmns,  ein  anfs  kostbarste  geschliffenes  KrystallgefUB  vom  reinsten, 
goldigsten  Inhalte  erfUUt.  Zur  ErhOhnng  der  Wirknng  dient  es,  die 
entsprechende  Invention  jedesmal  vorhergehen  zn  lassen.  Denn  daB 
der  Componist  je  ein  solches  Faar  znsammengedacht  hat,  ist  nnzwei- 
felhaft.  In  Nr.  15,  12  nnd  6  stimmen  sogar  die  Themen,  wenn  nicht 
Note  ftir  Note,  so  doch  in  den  Hanptzflgen  ganz  tlberein.  Nicht  we- 
niger  passen  die  Stimmnngen  zu  einander ,  nnd  anch  in  formeller 
Hinsieht  lassen  sich  Znsammenhange  erkennen.  C  dur  hat  dasselbe 
glUnzend  polirtC;  ktihl  znrttckhaltende  Wesen,  wie  die  Invention  die- 
ser Tonart,  verwendet  eben  so  meisterlich  das  Thema  in  seinei;  gera- 
den,  wie  verkehrten  Bewegnng: 


^^gf^rs&^^iriiiN^-^^^a 


i 

C  moll  l9.Bt  anf  die  fieberhafte  Unruhe  der  Invention  eine  von  tiefster 
Sehnsncht  erflillte  Sinfonie  folgen ,  die  abbr  von  znckenden  Bewe- 
gnngen  bis  ans  Ende  unterbrochen  wird,  die  Imitationen  sind  eano- 
nisch wie  dort,  werden  aber  in  der  zweiten  Halfte  zurUckgedrlUigt 
dnrch  motivische  Entwicklnngen  sch<3nster  Art.  D  dnr  setzt  dreistim- 
mig  die  gltickselige  Heiterkeit  des  zweistimmigen  Yorspiels  fort ,  es 
mischt  sich  etwas  von  zibrtlichem  Kosen  ein ;  wenn  irgend  etwas  so 
ist  diese  Sinfonie  eine  goldne  Fmcht  in  silberner  Schale.  Welch  ein 
entzttckendes  Thema : 

SriTTA,  J.  S.  Bach.  I.  43 
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mrit^jT^^ 


dem,  wenn  es  die  zweite  Stimme  in  Adur  imitirt,  sofort  als  zweites 
Thema  entgegentritt  das  amnuthyoU  gleitende : 


w^hrend  beide  mit  innigem  Gesange  UbertQnt: 


Und  nan  geht  es  im  dteifachen  and  doppelten  Contrapanct  welter 
mit  g()ttergleicher  Leichtlebigkeit ,  zwischenhinein  lagen  motivische 
Schelmengesichter  and  verschwinden  — -  fast  liber  jeden  Takt  lieBe 
sich  etwas  sagen !  So  wird  der  Spieler  bei  alien  Nommem  den  in- 
nem  Znsanunenhang  zwisehen  Invention  and  Sinfonie :  wie  das  dort 
Angedeatete  Uer  mit  festeren  Strichen  aasgefUhrt,  das  Feste  in  mil- 
dere  Contoaren  aafgeUtot,  das  leieht  Angeregte  vertieft,  das  Unstete 
berahigt  and  befestigt ,  znweilen  aach  die  bange  Elage  zam  tiefsten 
Weh  and  schneidendsten  Schmerze  gesteigert  wird ,  nnmittelbar  er- 
kennen.  Ich  hebe  nnr  noeh  heraas  die  schmeichelnde ,  fast  mozarti- 
sche  Sttftigkeit  der  Es  dor-Sinfonie  nach  der  stolzen  Grazie  der  In- 
vention, ein  Stuck,  das  aach  in  seiner  Form  —  die  Oberstinunen 
gehen  frei  canonisch,  wUhrend  im  Bass  dieselbe  Figar  Takt  fiir  Takt 
wiederkehrt  —  vor  alien  andem  sich  hervorthut.  Dann  die  ergrei- 
fende  Klage  der  E  moU-Sinfonie,  die  dennoch  so  voll  Ethos  ist  gegen- 
tlber  dem  Pathos  der  Invention,  and  von  einer  organischen  SchOnheit, 
wie  sie  nnr  Bach  schaffen  konnte.  Verwandt  in  der  Stimmang, 
aach  in  dem  Gegensatze  zar  Invention  ist  die  GmoU-Sinfonie ,  doch 
zieht  hier  anablEssig  eine  kostbare  Melodie  breitathmig  and  laag- 
tttnend  tiber  den  Unterstimmen  einher,  vrie  man  es  bei  einem  so  poly- 
phonen  Stiicke  kaom  fttr  m^glich  halten  sollte ,  aach  hat  die  Form 
etwas  arienhaftes.  Wie  herrlich  ist  der  Stimmongsfor^gang  za  der 
AmoU-Sinfonie,  deren  Thema  and  Darchftthrang  (die  Terzen-  and 
Sexten-GHnge)  an  die  sch5ne  Adar-Orgelfoge  deatUch  erinneml 
Eigenthtlmlich  entwickelt  die  H  moU-Sinfonie  das  Thema  der  Inven- 
tion weiter :  canonisch ,  dann  mehr  bloB  motivisch ,  wie  in  Mr.  2, 
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dazwischen  aber  fahren  heftige  ZweiunddreiBigstel  anf-  und  abwftrts, 
fangen  einander  auf  nnd  kreozen  sich  sogar  in  Gegenbewegung, 
nebenbei  eine  schwierige  Fing^raufgabe  fUr  das  Clavichord,  das  keine 
zwei  Claviere  kennt.  Ganz  in  Qual  nnd  Leid  getancht  ist  endlich  die 
Sinfonie  ans  Fmoll,  aber  als  gebtihrendes  Gegengewicht  gegen 
diese  excentrische  Stimmnng  ist  die  Form  so  central,  wie  nur  mOg- 
lich,  richtiger  noch :  die  Stimmnng  ist  erst  dnrch  die  Form  zu  solcher 
Intensit^t  gelangt ,  nnd  die  Form  erst  dnrch  die  Stimmnng  zn  ihrer 
staunenswerthen  Greschlossenh^it,'  beide  Factoren  wirken  nnzertrenn- 
lich  in  nnd  dnrch  einander.  Das  StUck  ist  im  dreifachen  Contrapnnct 
ans  drei  Themen  gewoben ,  deren  keines  dem  andem  an  Bestimmt- 
heit  des  Ansdmcks  nachsteht,  die  aber  obgleich  &nBerlich  con- 
trastirend,  dennoch  alle  den  nEmlichen  GefUhlsznstand  wieder- 
spiegeln: 

I. 


w 


i^ 


F^^=y 


^^Sfj?^^^^^^ 


Das  erste  Mai  treten  nnr  Thema  I  nnd  11  znsammen  anf,  dann  aber 
noch  nenn  Mai  alle  drei  znsammen  in  vier  Permntationen  nnd  ver- 
fichiedenen,  doch  naha  liegenden  Tonarten.  Unterbrechnng  brihgen 
fttnf  Zwischens&tze ,  der  erste  ist  frei  gebildet,  die  andem  aber  sind 
motiyisch  ans  dem  ersten  Thema  gewoben ;  gerade  Bewegnng,  ver- 
kehrte  nnd  VergrOfiemng  wirken  mehre  Male  in  complicirtester 
Verschlingnng  znsammen.  Von  den  Dnrchfllhmngen  der  Themen 
schlieBen  sich  bald  zwei  an  einander,  ehe  ein  Zwischensatz  einge* 
fttgt  wird,  bald  steht  eine  allein ;  aber  es  geschieht  dies  ebensowohl 
nach  einem  bestimmten  Plane,  als  die  Zwischens9.tze  ihrer  Form 
naeh  in  Corresponsion  stehen.  Znr  ErkenntniB  der  knnstyollen 
Periodisimng  diene  folgendes  Schema,  in  dem  dnrch  die  arabischen 
Ziffern  die  Zahl  der  jedesmaligen  Dnrchftthmngen ,  dnrch  die  r^ 
mischen  die  yerschiedenen  Zwischens&tze  angedentet  werden : 

43  • 
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2.     I.     1.  n.    2.  m.      1.IV.    2.V.      2 


'&<■    i 


P 


»♦ 


Nar  der  erste  ZwiBchensatz  (Takt  5  nod  6)  steht  aUein  and  be- 
ziehangslos:  er  befreit  ftr  einen  Augenblick  das  Ohr  ans  der  Span- 
nnng.  in  die  es  gleich  darch  die  ersten  Takte  gebracht  wird,  and 
laBt  es  ttber  die  geh5rten  Themen  znm  Bewofitsein  kommen.  In  der 
Entwicklnng  wird  an  ktthnen  IntefTaDenschritten .  Wechselnoten, 
Qnerstlbiden  das  AeoBerste  gewagt,  allein  man  httte  sich,  darin  ge- 
zwnngene  Klinstlichkeit  finden  za  wollen.  Grade  in  den  Sinfonien 
liefert  Bach  die  Beweise ,  wie  er  die  onglaablichste  Kanst  mit  dem 
scbmeicblerischesten  Wohllant  za  rerbinden  weiS.  Nicht  reflectiren- 
der  Eigensinn  f&hrte  in  der  FmoU-Sinfonie  die  Feder,  sondem  ein 
wirkliehes  Phantasiebild  gewann  Gestalt.  Es  wird  nachempfonden 
werden  kQnnen,  wenn  man  sick  dnrch  den  yerzerrten  Eindrack^  den 
yielleioht  die  meisten  bei  der  ersten  Bekanntschaft  erhalten,  nicht 
abschreeken  laBt ,  in  den  Gesang  der  einzelnen  Stimmen  sich  nach- 
denklich  versenkt,  nnd  beim  Spiel  sie  als  lebendige  Indiridnen  zom 
Zasammenwirken  zn  bringen  sncht.  Dann  wird  es  den  Empf&ng- 
lichen  yielleicht  schanemd  liberlaafen,  daB  ein  solcher  Abgrand  Yon 
Leid  sich  in  einer  Menschenbrnst  anftbnn  kann ,  aber  er  wird  des 
wohlthnenden  Greflihles  genieBen,  daB  auch  fiber  ihn  noch  der  in  der 
Form  wirkende  sittliche  Wille  triamphirend  seine  Brtlcke  schlSgt. 
Eimberger ,  der  theoretisirende  SchtUer  Seb.  Bachs,  betrachtete  die 
Fmoll-Sinfonie  als  ein  bis  znm  Unverstandlichen  ktlhnes  Experiment 
des  doppelten  Contrapnncts  and  fbhrte  sie  als  Beleg  an,  wie  Bach 
das  Verbot  der  nnvorbereiteten  Einftihrang  des  tieferen  Qnartentons 
im  Basse .  des  sogenannten  Qnartsextaccordes ,  ttbertreten  habe  ^] . 
Die  Stellen,  wo  sich  der  Heister  diese  Freiheit  nahm  [Takt  4,  14,  19, 
27,  32  ,  klingen  allerdings  befremdend  and  znerst  anbefnedigend : 
ihre  Rechtfertigang  finden  sie  in  seiner  Gesammtanschannng  von 
dem  Wesen  der  Stimmenftlhrang,  welche  nicht  mehr  im  polyphonen, 


54  KanBt  des  reinen  Satzes  II,  2,  S.  39  ff.  Es  werden  hier  alle  sechs  mdg* 
lichen  Permntationen  der  drei  Themen  vorgefuhrt.  Die  zweite  and  sechste  hat 
aber  Bach  in  der  Sinfonie  nicht  angewendet. 
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sondern  im  harmonischen  System  wurzelte.    Hierttber  ist  an  einer 
andern  Stelle  zu  reden. 


m. 

Die  ersten  musikalischen  Eindrtleke  hatte  Sebastian  Bach  durch 
das  Geigenspiel  seines  Vaters  erhalten.  Als  Geiger  hatte  er  selbst 
seine  erste  (3ffentliche  Stellung  in  Weimar  bekleidet,  spater  in  der 
herzoglichen  Capelle  nenn  Jahre  hindurch  seinen  Platz  am  Violin- 
pnlt  eingenommen  und  war  nut  der  Zeit  sogar  znm  Coneertmeister 
anfgertlckt.  Auch  in  alteren  Jahren  yemaehlassigte  er  das  Spiel 
eines  Streichinstruments  nicht,  bei  mehrstimmigen  Instrumental- 
fitticken  bevorzugte  er  dann  die  Bratsche ,  well  es  ihm  YergnUgen 
machte,  gleiehsam  von  der  Mitte  aus  die  Harmonie  nach  beiden  Sei- 
ten  zu  ttberschauen ;  gate  Bratschisten  und  solche ,  die  seinen  An- 
forderungen  genttgten,  waren  tlberdies  selten  ^j .  Zn  einem  Coneert- 
meister gehOrt  es  allerdings  nicht  nothwendig,  daB  er  Virtuose  ist  — 
ein  tlichtiger  Musiker  mit  solider,  mittlerer  Technik  wirkt  an  dieser 
Stelle  oft  viel  mehr  2)  —  und  in  Hinsicht  darauf,  daB  kein  Zeitge- 
nosse,  auch  nicht  der  Sohn  Philipp  Emanuel,  Bachs  Violinspiel  er- 
wS^hnt  und  daB  dessen  Hauptkraft  sich  offenbar  ja  auf  Orgel  und 
Clavier  geworfen  hatte,  wird  man  kaum  Unrecht  thun,  ihm  den  Besitz 
virtuosischer  Fertigkeit  auf  der  Geige  abzusprechen.  Aber  damit 
ist  nicht  behauptet,  daB  er  ein  unbedeutender  Spieler  gewesen 
«ei.  Er  wUre  nicht  der  einzige  unter  Deutschlands  groBen  Musikern, 
an  dem  die  etwaigen  HUngel  einer,  nicht  methodisch  ausgebildeten 
Technik  durch  das  EigenthUmliche  und  GroBartige  des  schQpferisch 
wirkenden  G^istes^rich  ausgeglichen  h^-tten.  So  fehlte  dem  Clavier- 
spiel  C.  M.  von  Webers  mancherlei  an  Sauberkeit  und  GleichmUBig- 
keit,  und  dennoch  konnte  es  von  hinreiBendem  Schwunge  und  Zau- 
ber  sein.  Ja,  war  doch  auch  HUndels  Violinspiel ,  obwohl  er  nach 


1)  Forkel,  S.  46.  —  Quantz,  Versuch  einer  Anweisnng  u.  b.  w.  S.  207  ff.  * 

2)  Qnantz,  a.  a.  0.  S.  1T9 :  nDoch  ist  es  eben  keine  dringende  Nothwendig- 
keit,  daO  er  [der  AnfUhrer  der  Musik]  die  Fahigkeit  besitzen  mtisse,  besondere 
Schwierigkeiten  auf  seinem  Instramente  hervor  zu  bringen :  denn  dieses  konnte 
man  allenfalls  denen  Uberlassen,  so  sich  nur  durch  das  gefallige  Spielen  zu  un- 
terscheiden  suchen ;  deren  man  auch  genug  findet.a 
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seinem  Hamburger  Aufentlialte  wenig  Gewicht  mehr  darauf  legte, 
feurig  und  bedeutend  genug ,  daB  groBe  Virtuosen  es  sich  zur  Lehre 
dienen  laBsen  konnten  3) .  Bachs  Vertrautheit  mit  der  Geige  erstreckte 
sich  so  weit,  daB  er  sogar  in  zweekentsprechenden  Verandeningen 
ihres  Baues  schOpferisch  auftreten  konnte :  er  erfand  in  Cothen  ein 
zwischen  Bratsehe  und  Yioloneell  in  der  Mitte  stehendes  Instrument^ 
das  wie  eine  Geige  gehalten  wurde ,  flinfsaitig  und  auf  die  TOne  C, 
G,  d,  a,  e  gestimmt  war ;  er  nannte  es  Viola  pomposa,  schrieb  eine 
Suite  dafttr  und  lieB  es  in  Leipzig  zur  leichteren  Ausfiihrung  seiner 
schwierigen,  raschfigurirenden  B^se  benutzen  ^) .  Aber  am  klarsten 
ergiebt  sich  doch  sein  enormes  KOnnen  auch  auf  diesem  Gebiete  aus 
seinen  Compositionen  flir  Streichinstrumente  und  insbesondere  fttr 
Geige  allein.  Zugegeben ,  daB  er  in  diesen  nicht  alles  selber  gans 
vollkommen  herauszubringen  vermochte  —  er  hsltte  sonst  auch  ein 
gewaltiger  Violoncellspieler  sein  mttssen,  da  er  fttr  dieses  Instrument 
9,hnliche  Solocompositionen  schrieb  — ,  aber  jedenfalls  konnte  nur 
der  solche  Werke  erfinden,  der  um  die  ^nBersten  GrUnzen  der 
LeistungsfSihigkeit  des  Instrumentes  Bescheid  wuBte.  Einen  sokhen 
Bescheid  holt  sich  aber  Kiemand  bei  der  theoretischen  Speculation, 
sondem  allein  vom  praktischen  Probiren: 

Bs  l^Bt  sich  an  der  hervorstechenden  EigenthUmtichkeit  der 
Bachschen  Violincompositionen ,  an  ihrer  Yielstimmigkeit ,  an  ge- 
wissen  Arten  der  Figuration,  an  der  obligaten  Einfleehtung  eines 
zweiten  oder  mehrer  Instrumente  leicht  bemerken,  daB  ihr  Stil  zum 
Theile  nicht  aus  dem  Wesen  der  Geige  hervorgewachsen  ist.  Auch 
hier  den  EinfluB  des  in  Bach  tibermUchtigen  Orgelstils  anzunehmen, 
der  alles ,  was  in  seinen  Bereich  kam ,  sich  unerbittlich  unterwarf, 
liegt  zu  nahe,  als  daB  man  es  unterlassen  kQnnte.  Was  jedoch  spe* 
ciell  das  doppelgriffige  Spiel  betrifft ,  so  muB  hinzugeftigt  werden^ 
daB  es  schon  Gorelli  in  seinen  Yiolinsonaten  mit  Gembalo-Beglei-* 
tung  zu  einer  bedeutenden  HQhe  ausgebildet  und  auch  den  fugirten 
Satz  so  weit  zur  Anwendung  zu  bringen  gesucht  hatte,  wie  er  sich 
bequem  dem  Instrumente  anpassen  lieB;  sodann  aber,  daB  die 
Deutschen  gegen  Ende  des  17.  Jahrhunderts,  in.Ausfbhmng  und  Er- 


3}  Chrysander,  H&ndel  I,  S.  226. 

4)  Vergl.  dartiber  AnhaDg  A.  Nr.  38  (zu  Anmerk.  9). 
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findnng  sonst  den  itaMnischen  Violinspielern  weit  nachstehend, 
grade  die  Yielstimmige  Tecbnik  mit  besosderer  Energie  cnltivirt  za 
haben  scheinen,  was  fUr  ihr  zunlU^hst  mehr  nach  barmonischer  FtiUe 
als  melodiscber  Elarheit  strebendes  Wesen  ganz  bezeichnend  ist. 
So  wnrde  scbon  frttber  einmal  Buxtebndes  genialer  Schtller  Kikolans 
BmhBB  als  hervorragender  Geiger  erw^Lbnt,  der  sieb  auf  doppel- 
griffiges  Spiel  bin  so  aasgebildet  baben  soil ,  dafi  es  sicb  anbOrte, 
als  ob  drei  oder  vier  Geiger  in  Tb&tigkeit  wftren ;  er  setzte  sicb  dann 
znweilen  mit  der  Geige  ror  die  Orgel  und  spielte  mit  den  FllBen  eine 
Pedalstimme  zu  den  vollen  Harmoniengtogen,  welcbe  er  jener  ent- 
lockte*).  Bei  dem  Cellenser  Nikolaus  Strungk  (s.  S.  198),  dem  Co- 
relli  nacb  AnbOmng  seines  Spiels  erstaunt  zugemfen  baben  soil: 
)>Icb  beifie  Arcangelo,  aber  Eneb  muB  man  Arcidiavolo  beifiem,  ber- 
stand  vielleicbt  die  VirtuositUt  ebenfalls  bauptslU^blicb  im  vielstim- 
migen  Spiele ,  da  er  ebenso  wie  Brubns  Orgel-  und  Clavierspieler 
war^).  Der  karmainziscbe  Secretar  und  Violinist  Jobann  Jakob 
Waltber  (geb.  1650)  stellt  in  seinem  1694  berausgegebenen  Hortulus 
chelicm  besonders  an  diese  Seite  der  Tecbnik  niebt  geringe  Anfor- 
derungen  un^"  ^eist  durcb  den  Titel  ausdrttcklicb  darauf  bin  7) .  Bacb 
setzte  also  .  of  Beziebung  eine  speciell  deutscbe  Bicbtung  fort, 

vermablte  ibr  aber  alle  Errungenscbaften  des  italianiscben  Formen- 
sinns  und  erweiterte  diese  vermOge  seiner  ungleicb  gr^Beren  Ge- 
staltungskraft. 

Er  scbrieb  fllr  Violine  sowobl  wie  fttr  Violoneell  (beziebungs- 
weise  Viola  pomposa)  je  ein  Werk  von  seebs  mebrsStzigen  Com- 
positionen  obne  alle  Begleitung.  Ob  er  einen  VorgSlnger  in  dieser 
isolirten  Bebandlung  eines  Streicbinstruments  gebabt  bat,  weiB  icb 
nicbt,  mOcbte  es  aber  fast  bezweifeln,  da  die  allgemein  maBgeben- 
den  Italianer  trotz  aller  EUnste  docb  das  gesangreicbe  einstimmige 
Spiel  immer  in  den  Yordergrnnd  stellten ,  welcbes  obne  sttitzende 


5}  Mattheson,  Ehrenpforte  S.  26. 

6)  Gerber,  L.  II,  Sp.  604.  Strungk  stimmte  vorher  die  Geige  nin,  was  aacb 
wohl  zur  Erleichterung  des  harmonischen  Spiels  giesckah. 

7}  ^Hortulus  Chdieus.  Das  ist  Wohl-gepflanzter  FtWmischer  Lust-Garten 
Darin  —  auch  durch  BerQlirung  zuweilen  zwey,  drey,  Tier  Seithen,  auff  der 
Violin  die  lieblichiste  Harmonie  erwiesen  wird.n 
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Haimonie  die  HUfie  der  beabmchtigten  Wirknng  dnbllBte'; .  Ueber 
die  EntBtehnngszeit  der  beiden  Werke  UlBt  sich  mit  Bestunmdieit 
nor  sagen,  daB  sie  nicht  spiter  als  in  die  cOthenische  Periode  fiUlt. 
Die  secbs  Violinjsoli  bestehen  ans  drei  Sonaten  and  dra  Sniten.  nnd 
wenn  man  hentigen  Tags  allgemein  Yon  den  sechs  Bachachen  Violin- 
sonaten  spricht  and  schreibt,  so  ist  das  eine  UngenaaigkeitY  d^en 
Bach  selber  sich  nicht  scholdig  gemacht  hat'^ .  Der  Unteischied 
beider  Grattangen  ist  ein  klar  definirbarer,  da  die  Saite  aossehlieft- 
lich  aas  Tanzstiicken  besteht ,  denen  hOchstens  zar  Einleitang  ein 
Praelndiam  roraasgesehickt  wird. 

Die  Eanstform  der  Saite,  darch  deren  h5chste  Vollendang  Bach 
einen  nenen  Lorbeerzweig  seinem  onrei^linglichen  Kahmeskranze 
einfilgen  sollte ,  reicht  mit  ihren  Warzeln  bis  ins  sedizehnte  Jahr- 
hnndert  hinab.  Ihre  Entwicklong  glanbe  ich .  wenn  anch  im  Ein- 
zehden  rieles  dnnkel  ist,  doch  im  Allgemdnen  wohl  zn  iiberschaaen  >^  . 
Beim  Tanze  geschah  es  znerst ,  daB  die  Gesangweisen,  antec  denen 
er  stattfand,  aaf  nachahmende  Instromente  libergingen  and  mit 
Beibehaltong  der  Ldedform  aaf  ihnen  selbs^Lndig  weitergebUdet  war- 
den. Es  ergab  sich  leicht,  daB  man  solche  Tanzmasiken  dann  aach 
bei  andem  frohlichen  Veranlassnngen  za  hOren  wtoschte,  daB  mit 
der  steigenden  Beliebtheit  die  Tonsetzer  gem  ihre  Thatigkeit  diesem 
Gebiete  zawendeten.  Wandemde  Hnsikanten  trogen  die  ansprechend- 
sten  Yon  Ort  za  Ort,  Yon  Land  zn  Land.  Um  das  Jahr  1600  waren 
die  itaMnischen  Padaanen  and  Gagliarden  oder  Romanesken  sehr 
Ycrbreitet.  and  wie  hiibsches  darin  die  Instramentalkanst  schon 
leistete ,  beweisen  die  ftin&timmigen  Tonstttcke  dieser  Art,  welehe 


S.  Han  miiBte  denn  eine  AeuBernng  Hatthesons  in  der  Miita  mutiea  I, 
(1722^  S.  224,  i.  dshin  deuten :  »Man  hat  mir  nenlich  eine  iStionoto  jier  Violifio  saio 
del  Sigr:  M,  M.  gezeiget,  welehe,  zn  geschweigen  des  Tones  Fmol,  solche  lange 
Finger  erfordert,  da6  ich  niemand  so  leicht  wfiste,  der  hieiinn  praestanda 
praettdren  kOnnte.  Dennoch  kann  ich  solche  Arbeit  nicht  tadeln,  fdls  die  Ab- 
sicht  derselben ,  mehr  anf  seinen  besondem  Yortheil  an  langen  Fingern,  oder 
sonst  auf  ein  Exereitium,  als  anf  jedennanns  execution  and  Prahlerejr  gerichtet 
iBt.«  Aber  der  Sprachgebrauch  ist  dagegen. 

9;  P.  S.  lU,  C.  4.  —  8.  Anhang  A.  Nr.  38. 

10}  Mir  liegt  zor  Begrttndung  meiner  Ansichten  freilich  nnr  ein  lUckenhaftes 
Material  vor.  Wer  die  Lage  kennt,  in  der  sich  die  MnsikgeBchichte  dem  17. 
Jahrhnndert  gegeniiber  befindet,  wird  dies  Yeneihlich  finden. 
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in  den  Jahren  1610  Und  1611  der  darmst^dtische  Hoforganist  Johann 
Holler  beransgab.  Anfierdem  eultivirte  man  die  Formen  der  Volta 
and  des  Passamezzo ,  der  Balletti  nnd  Intraden ;  9Anfztlge«  hieBen 
letztere  bei  dentscben  Componisten  und  bedenteten  eine  besondere 
Art  grayitlUiBcher  Mnsik ,  nnter  der  zu  einem  weitlftnfigeren  Reigen 
angetreten  wurde.  Von  franzOsischen  Ttozen  kommen  der  Ringel- 
reihen  (Branle)  nnd  die  Courante  Vr>v ,  falls  letztere  nicht  ebenfalls 
nrsprtlnglich  italiftniscb  i8t.  Als  deutscber  Tanz-fignrirt  nnr  die  Alle- 
mande ,  der  allgemein  gefaBte  Name  zeigt  wobl ,  daB  es  bier  ver- 
scbiedene  Arten  niebt  gab.  Dagegen  bewiesen  die  Dentscben  scbon 
damals  ibre  Eigentbttmlicbkeit  im  Bearbeiten  der  fremden  Formen : 
so  gab  der  Dresdener  Jobann  Gbro  im  Jabre  1 604  dreifiig  Padnaifen 
nnd  Gaillarden  berans  nnd  bemerkte  in  der  Yorrede,  daS  sie  »naeh 
tentscber  Art  gesetzeta  wUren^^j.  Einen  gemeinsamen  Namen  ftir 
solcbe  T&nze-Sammlnngen  kannte  man  eben  so  wenig,  als  sie  nacb 
einem  dnrcbgreifenden  Ennstprincipe  geordnet  waren.  Nur  lieB 
man  gem  anf  .die  Padnane  die  Gagliarde  folgen,  was  scbon  der  Ge- 
gensatz  von  geradem  nnd  nngeradem  Takte  nahe  legte.  Dann  kam 
der  dreiBigjSrbrige  Krieg.  Er  der  das  entsetzlicbste  Elend  ttber 
Deutscbland  bracbte ,  bat  nicbtsdestoweniger  bier  die  Entwicklnng 
der  Saite  offenbar  bescbleunigt.  Die  Idee ,  ans  den  Tanztypen  der 
civilisirten  VOlker  Enropas  die  originellsten  nnd  bildungsfllbigsten 
ansznw^blen  und  zu  einem  bltlbenden  Ganzen  kunstmUBig  zu  ver- 
einigen,  fand  an  der  UnglttcksstHtte,  wo  der  Kriegssturm  ItaliUner, 
Spanier,  Franzosen,  Sebweden,  D9,nen,  Polen  Jabrzebnte  lang 
im  wildesten  Tanze  durcb  einander  wirbelte,  eine  gewisse  F6r- 
derung.  Wenn  nacbber  die  Yerbaltnisse  sicb  kl9.ren,  werdeu  die 
Bestrebungen ,  zu  einer  b($beren  Kunstform  zu  gelangen,  ganz  dent- 
licb.  Notbwendig  war  dazu  vor  allem,  daB  die  Clavierkttnstier  sicb 
der  Sacbe  annabmen  und  den  bildungsfUbigen  musikaliscben  Gebalt 
der  Tanzweisen  aus  dem  Bereicbe  des  verwilderten  dentscben  Knnst- 
pfeifertbums  in  die  stillen,  reinlicberen  RHume  der  Hausmusik  binttber 
retteten.  Alle  Anzeicben  weisen  darauf  bin,  daB  die  Erfinder  der 
Claviersnite  innerbalb  der  Sweelinckscben  Scbule  zu  sucben  sind. 


11)  Vrgl.  Carl  IsraSl,  Die  musikaliBchen  Schlitze  der  Gymnasialbibliothek 
and  der  Peterskirche  za  Frankfurt  a.  M.  Frankf.  a.  M.,  1872.  S.  41. 


rf--.' 
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Dafi  es  Deutsche  waren.  sieht  man  aus  der  nnnmehr  sich  feststellen- 
den  Reihenfolge,  in  welcher  die  AUemande  den  ersten  Platz  hat,  ifar 
folgt  die  Courante ,  znm  AbschluB  verwendet  man  zwei  nen  erwor- 
bene  Weisen,  die  spanische  Sarabande  and  die  englische  Gigae,  ent- 
weder  vereint  oder  eine  von  beiden.  Die  Deutschen  fnhren  fort,  ne- 
ben  deii  eignen  Formen  fremdes  Gut  x^nach  teutscher  Arte  wie  am 
Anfange  des  Jahrhnnderts  zu  foearbeiten.  Daneben  verklimmerte 
aber  natlirlich  unter  den  Eunstpfeifern  die  Tanzmusik  nicht,  sondem 
fand  aucb  hier  eine  Ton  ihrer  urgprttnglichen  praktischen  Bestim- 
mung  mehr  oder  minder  loBgel5ste  lebhafte  Pflege.  Es  lag  sehr  nahe> 
daB  zur  Tafelmusik  oder  ftir  andre  festliche  Gelegenheiten  mehre 
contrastirende  Tanze  an  einander  gereijit  wurden.  Ob  sich  auch 
hierbei  eine  Art  von  gewohnheitsmSBigem  Verfahren  bildete,  woven 
ein  Anfang  schon  in  der  Zusammenstellung  von  Paduanen  und  Ga- 
gliarden  zu  bemerken  war,  bleibt  vorlS.ufig  dahingestellt.  Jedenfalls 
batten  die  Kunstpfeifer  ftir  solche  Tanzsammlungen  einen  gemein- 
samen  Namen ,  den  sich  die  Yertreter  der  Claviersuite  aneigneten ; 
er  deutete  ganz  allgemein  nur  ein  aus  vielen  Theilen  bestehendes 
Gauzes  an  und  war  darum  auch  ftir  die  Claviervariation  in  (xebrauch 
gekommen.  Es  ist  der  Name  Partie,  italislnisirt  Partita  ^2).  Mit  den 
Variationenreihen  war  Ubcigens  den  Tanzreihen  auBer  dem  Namen 
auch  das  Festhalten  derselben  Tonart  durch  alle  Theile  gemeinsam, 
ihre  Entstehung  durch  HuBerliche  ZuBammenfligung  brachte  das  von 
selbst  mit  sich.  Die  von  den  deutschen  Claviermeistem  gefiindene 
Form  gelangte  nun  in  die  itaMnischen  Eammersonaten  eines  Gorelli 
und  seiner  Nachfolger.  Aber  die  verschiedenartigen  Anforderungen 
der  Yiolintechnik  und  der  ttberwiegend  auf  das  Melodische  gerichtete 
Sinn  der  Italiftner  drohten  das  Gharakteristische  der  einzelnen  Ty- 
pen  bis  zur  Unkenntlichkeit  zu  verwischen.  Das  Gegengewicht  der 
Deutschen ,  denen  es  hauptsachlich  um  harmonische  Yertiefung  zu 
thun  war ,  genttgte  hier  nicht  mehr.  Da  nehmen  mit  ihrem  scharf 
ausgepr&gten  rhythmischen  Geftihle  die  Franzosen  sich  der  Tanzge- 


12)  Der  »luBtige  Cotala«  (vrgi.  S.  20,  Anmerk.  10)  erz&hlt  8.  181 :  »£iner 
fragte  udb,  ob  wir  keine  Sonatm  oder  andere  auff  Instrumenta  gesetzte  Sachen 
bey  uns  hatten?  Ich  sagte  ja :  schlosse  mein  FelliB  auff,  und  nahm  etiiche  Stttcke 
und  Partbeyen  heraus*.  Ueber  Kuhnaus  Partien  s.  S.  233,  Anmerk.  29;  ttber 
die  Partie  ats  Yariation  S.  125. 
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binde  an.  In  die  deutschen  Hofcapellen  nnd  Ennstpfeifer-Banden  war 
die  franzOsische  Orchestermasik.  schon  Iftnger  eingedrungen  ^']  nnd 
hatte  von  dort  aus  auch  die  Claviermusik  beeinfluBt;  sollte  doeh 
Bclbst  ein  Pachelbel  sich  damit  befaBt  nnd  als  der  erste  die  franz^- 
sische  Onvertnre  anf  das  Clavier  tibertragen  haben  (b.  S.  122). 
Doch  gentlgte  dies  noch  nicht ;  die  Franzosen  mnBten  an  die  Clavier- 
t^nze  selbst  ihre  Hand  legen.  Aber  so  fest  stand  bereits  die  Ord- 
nung  der  Sfttze,  daB  sie  an  dieser  nicht  zn  todem  wagten.  Den 
Orundbestand  bilden  auch  bei  ihnen  Allemande,  Conrante,  Sara^- 
bande,  Gigne ;  nnr  lassen  sie  wohl  noch  eine  Ouverture  vorausgehen, 
h^ngen  eigne  Tanzsttlckchen  wie  Gavotte^  Menuet,  Rigaudon,  Passe- 
pied  ^  Bourr^e,  auch  die  eigentlich  italiilnische  Chaconne  hinten  an, 
Oder  Bchieben  sie  vor  der  Gigue  ein ,  oder  verdr^ngen  diese  durch 
jene ;  alle  aber  fllhren  sie  auf  den  prononcirtesten  Rhythmus  zurllck. 
Und  da  dieser  beim  Tanze  das  Wichtigste  ist,  so  ist  es  nur  natUrlich^ 
daB  sie  auch  der  Kunstform  den  endgUltigen  Namen  gegeben  haben. 
Als  Suite  kehrt  sie  nun  nach  Deutschland  zurttck,  um  hier  ihre 
h(5chste  VoUendung  durch  Sebastian  Bach  zu  finden,  dem  ein  Georg 
B6hm  vorgearbeitet  hatte  und  ein  Htodel  mit  wenigen  ^  aber  be- 
deutungsvoUen  Leistungen  zur  Seite  trat.  Bach  endlich  lieB  auch 
die  franzOsische  Benennung  zum  Theil  wieder  fallen ;  er  restitnirte 
sowohl  in  einem  Hauptwerke  ftir  Clavier ,  als  in  den  drei  genannten 
Suiten  ftir  Solovioline  den  Namen  Partie.  Die  Suite,  als  alteste  viel- 
sUtzige  Instrumentalform ,  ist  ein  deutsches  Product,  an  dem  aber 
fast  alle  damals  bedeutenden  Nationen  Europas  mehr  oder  weniger 
durchgreifend  mitgearbeitet  haben. 

Schwieriger  ist  es  den  Begriff  der  gleichzeitigen  Sonate  abzu- 
grUnzen.  Sie  entsagt  nicht  durchaus  den  Tanzsttlcken,  besteht  aber 
niemals  nur  aus  ihnen.  Was  man  am  Antange  des  17.  Jahrhunderts 
unter  der  Sonate  des  Joh.  Gabrieli  verstand,  wie  diese  Form  bis 
in  Seb.  Bachs  Cantaten  hintlberreicht,  wie  sie  theils  in  ihrer  ur- 
sprttnglichen  Eins^tzigkeit  verharrte,  theils  zur  Zweis9»tzigkeit  sich 


13)  Vrgl.  S.  197.  Den  Kunfitpfeifern  war  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  17. 
Jahi^underts  das  Hantbois  oder  die  vfranast^sische  Schalmey«  schon  ein  ganz  ge- 
ISnfiges  Instrument,  wie  aus  »Battalm,  der  vorwitzige  Mnsieant*.  Freybnrg, 
1691.  S.  63  und  64  hervorgeht.  Yrgl.  auch  das  VerzeichniB  auf  S.  166. 
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erweiterte,  ist  frtther  {S.  122  f.)  gesagt  worden.  Als  in  der  zweiten 
HS,lfte  des  Jahrhunderts  unter  den  ItaliS^nern  mit  dem  Solo- Violin- 
Bpiel  die  Eammermnsik  einen  mEchtigen  Anfechwung  nahm,  griff 
Corelli  die  zweisJltzige  Form  anf ,  fUgte  mit  Freiheit  zwei  solcher 
Satzpaare  zusammen  und  trng  das  Ganze  als  dreistimmige  Sonata  da 
cMesa  aus  der  Kammer  in  die  Kirche  zurtick,  wo  sie  unter  Orgelac- 
compagnement  abgespielt  wnrde.  Ging  die  Absicht  nicht  anf  kircb- 
licben  Vortrag,  so  konnten  anch  Tanze  eingemischt  werden,  die  dann 
bald  snitenartig ,  die  AUemande  an  der  Spitze,  aufzntreten  pflegen, 
bald  einzpln  zur  Yerwendung  kommen ,  namentlich  macht  wohl  eine 
Gigue  den  AbscbluB.  Das  Hauptprincip  der  Sonate  besteht  danach 
im  Wechsel  zwischen  langsamen,  breitgezogenen  nnd  raschen,  meist 
fugirten  SUtzen ,  die  ancb  im  Takt  gern  mit  einander  contrastiren^ 
und  werden  Tanztypen  angewendet,  so  mttssen  sie  im  allgemeinen 
nach  diesem  Principe  eingeordnet  werden.  Wie  bei  der  Suite,  so  ist 
aucb  bier  die  Normalzabl  der  SUtze  vier.  Darin  aber,  daB  der  zweite 
langsame  Satz  gem  in  einer  andem  Tonart  steht ,  n&hert  sich  die 
Sonate  der  Form  des  Concerts ,  welches  auch  auf  die  Construction 
der  einzelnen  SUtze,  zumal  des  letzten,  nicht  ohne  EinfluB  blieb.  So 
hatte  die  Gabrielische  Sonate  eine  neue  Eunstgattung  bilden  helfen, 
ohne  doch  in  dieser  aufzugehen.  Und  ebenso  erhielt  sich  neben  ihr 
auch  in  der  zweiten  HUlfte  des  17.  Jahrhunderts  noch  die  weltliche. 
flir  voUen  Instrumentenchor  gesetzte  Sonate  durch  die  PiBege  der 
deutschen  Eunstpfeifer ,  die  sie  neben  ihren  verschiedenen  Tanzen 
als  ein  wprachtig  auf  Motetten-Art  gesetztesa  ElingstUck  ^*)  bei  Tafel- 
musiken  und  sonstigen  passenden  Gelegenheiten  vortrugen  ^^) .  Diese 
beiden  Gattungen  sind  also  von  der  Corellischen  Eirchen-  und  Eam- 
mersonate  wohl  zu  unterscheiden.  Da  mit  der  Zeit  die  Suite  sich 
immer  ausschlieBlicher  aufs  Clavier  zuriickzog,  bildete  die  Eammer- 
sonate  nun  auch  insofem  einen  Gegensatz  zu  ihr,  als  sie  reoht  eigent- 


14)  Wie  die  bekannte"  Definition  bei  M.  Praetorius  im  Syntagma  musicuw 
III,    .  22  lautet. 

15)  Der  »ln8tige  Cotala«  sagt  S.  44  bei  Schilderung  einer  hoehzeitlichen  Ta- 
felmusik:  »Wir  macliten  damals  eine  Sonata ,  in  welcher  eine  Fuga  war;  er 
selbst  spielte  die  Bratsche  darin.a  Battalus  a.  a.  0.  S.  63 :  »Gleich  itzt  fiengen 
die  Musicanten  an  zu  mvnciren.  Sie  machten  eine  Sonata  mit  zwo  Trommeten, 
zweyen  Hauibois  und  einem  Fagotto,  welche  sich  sehr  wohl  h($ren  lieG.« 
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lieh  eine  Violin-Composition  war  nnd  vorlaufig  blieb.  Bekanntlich 
ttbertrug  Kuhnan  dieselbe  aufs  Clavier  (s.  S.  233),  and  Seb.  Bach 
wnrde  darin ,  wie  wir  bald  sehen  werden,  sein  Kachfolger.  £in  di- 
rector Fortschritt  yon  dort  zur  modemen  Sonatenform  trat  aber  nicht 
ein;  das  polyphone  Wesen  der  AllegrosHtze ,  das  dem  Zeitgeiste 
nicht  mehr  znsagte,  muBte  zavor  durch  eine  andre  Schreibart  ersetzt 
werden.  Der  sie'  fand,  war  wiederum  ein  ItaliUner,  Domenico  Scar- 
latti ;  er  schrieb  Clariersonaten,  die  nur  aus  je  einem  Satze  in  Lied- 
form  bestanden,  homophon  gesetzt  und  mit  geschmackvoUem,  neuem 
Passagenwerk  ausgestattet  waren.  Da  man  die  dreis&tzige  Form  im 
Concert  schon  kannte,  so  war  nnn  endlich  der  Weg  ge^ffnet,  auf  dem 
von  Philipp  Emanuel  Bach  Uber  Haydn  zu  Beethoven  sich  die  mo- 
derne  Sonate  voUenden  konnte. 

Die  drei  Sonaten  Sebastian  Bachs  fflr  Solo-Violine  weiseu  die 
strengste  und  geiautertste  Form  der  Gattung  auf.  Alle  sind  vier- 
sUtzig.  Da  aber  der  zweite  langsame  Satz  in  einer  andern,  nahe- 
verwandten  Tonart  steht,  wS,hrend  die  Obrigen  in  der  Grundtonart 
verharren ,  so  ist  das  Grundschema  doch  ein  dreis^ltziges ;  das  erste 
Adagio  schlieBt  sich  mit  dem  folgenden  Allegro  zu  einer  Einheit  zu- 
sammen  und  leitet  in  der  Mehrzahl  der  FUlle  durch  ein  Auslaufen 
auf  den  Dominantaccord  geradezu  in  dasselbe  hinttber.  Die  Yerschie- 
denheit  von  der  modemen  Sonate  besteht  also  nur  im  Stil  der  ein- 
zelnen  SUtze,  im  tlbrigen  sind  die  YerhUltnisse  gleich.  Hier  wie  dort 
wird  dem  ersten  Tonbilde  ein  zweites  nach  alien  Seiten  contrastiren- 
des  gegentlber  gestellt,  beider  verschiedenen  Inhalt  sucht  der  SchluB- 
satz  in  sich  aufzul5sen,  es  ist  also  ein  psychologischer  Process,  der 
das  verknttpfende  Band  der  Yielheit  bildet.  Hier  wie  dort  ruht  das 
gr()Bere  musikalische  Gewicht  auf  dem  ersten  AUegrosatze,  wUhrend 
das  Finale  nach  Form  und  Inhalt  leichter  bemessen  ist.  Das  vor- 
bereitende,  wie  zum  Eampfe  sich  sammelnde  Einleitungs-Adagio 
endlich  ist  fllr  die  spSrtere  Sonate  zwar  nicht  als  unumgUnglich 
nothwendig  erachtet  worden,  aber  in  ihren  bedeutendsten  Gattungs- 
mustem,  zumal  den  Orchester-Symphonien,  doch  fast  immer  beibe- 
halten ,  wenn  auch  in .  abgektirzter  Fassung.  Ebenso  ist  schon  hier 
das  einleitende  Adagio  in  der  Anlage  von  dem  mittleren  scharf  un- 
terschieden,  esbewahrtdurchaus  ein praeludirendes  Wesen,  wogegen 
das  zweite  als  festgefllgtes  Musiksttick  auftritt.    Dieser  Grundsatz 
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wird  freilich  in  andern  Sonatenwerken  des  Meisters  nicht  immer 
Strang  festgehalten,  genug  daB  er  tlberhaupt  in  einer  Art  hervortritt^ 
die  an  dem  bewuBten  Yerfahren  nicht  zweifela  UlBt. 

Tratzdem  nur  ein  Instrument  benutzt  wird ,  das  im  Vergleicb 
zu  Orgel  nnd  Clavier  und  naeh  der  Richtung  bin ,  in  welcher  des 
Tonsetzers  h(k)hste  Bedeutang  la^,  in  engste  GrUnzen  eingeschlossen 
ist,  haben  die  Sonaten  dennoch  etwas  gewaltiges  an  sich.  Dureh  die 
Ausgedehntheit  des  doppelgriffigen  Spiels  and  die  gesehickte  Yer- 
wendung  der  leeren  Saiten  wird  oft  eine  fast  unglaubliche  TonftiUe 
erzengt,  die  scharfen  Bhythmen,  die  darch  die  polyphone  Satzart 
n5thig  gemachte  ktthne ,  zuweilen  ans  Gewaltsame  streifende  Aus- 
fbhrung ,  dais  Feuer  und  der  Schwung  namentlich  der  fagirten  Alle- 
grosS.tze  geben  clen  Sonaten  mehr  vielleicht,  als  andern  Instrument 
talcompositionen  Bachs,  den  Cbarakter  des  DSlmonischen .  Der  Typus 
der  ersten  SUtze  ist  schon  darch  Oorelli  in  dessen  Yiolinsonaten 
Op.  5  festgestellt ,  er  ist  ein  breit  melodischer,  dem  aber  dnrch  die 
yielen  i^mspielenden  Figuren  yerschiedenster  Bewegung  ein  freiphan- 
tastisches  Element  beigemischt  wird.  Dasselbe  wird  bei  Bach  darch  die 
Gestalt,  welche  seine  Polyphonic  bier  annimmt,  noeh  erh^ht,  indem 
der  AusfUhrbarkeit  wegen  die  Fortschreitungen  der  Nebenstimmen 
oft  nnr  angedentet  werden  und  vom  Ohre  zu  yervoUstandigen  sind. 
In  dem  prachtyoUen,  leidensehaftlichenEinleitungs-Adagio  der  ersten 
Sonate  in  G  moll  liegt  die  Melodi$  zuerst  in  der  Mittelstimme ,  die 
Oberstimme  geht  nur  in  einzelnen  TQnen  und  Phrasen  darttber  her^ 
scheint  zu- verschwinden ,  wird  dann  yon  dem  Zuge  der  Melodie 
flUchtig  gestreift  und  so  wieder  in  Erinnerung  gebracht  und  ist  ttber- 
haupt  immer  yorhanden  fUr  den,  welcher  mit  innerm  Ohre  zu  hOren 
yermag.  Yom  14.  Takte  an,  wo  die  Melodiezllge  des  Anfangs  sich 
in  C  moll  wiederholen,  ttbernimmt  dann  die  Oberstimme  den  Haupt- 
part,  die  Mittelstimme  wird  deshalb  nicht  unthlltig,  ja  entwiekelt  oft 
eine  ganz  erstaunliche  SelbstMndigkeit.  FUr  die  Fundamentalstimme 
gilt  natUrlich  dasselbe  Yerfahren:  oft  muB  die  Melodie  monmtan 
unterbrochen  werden,  um  den  Basston  kurz  anzustreichen,  oft  klingt 
er  duroh  das  Figurenwerk  nur  unbestimmt  hindurch.  Mehr  als 
dreistimmig  ist  der  Satz  nur  ausnahmsweise ,  nicht  gerechnet  die 
yereinzelt  zur  Yerstiirkung  angebrachten  yiertonigen  Harmonien. 
Bei  den  Fugen  yersteht  es  sich ,  daB  die  Contrapunetirung  nur  eine 


J 


«  —    687     — 

ganz  einfache  seiii  kann,  oft  bloBe  Aecorde  zum  Thema  gentigen 
mlissen ,  udcL  daB  trotz  des  bewegteren  Tempos  auch  hier  manches 
nur  andeutbar  ist.  Nach  Corellis  Yorgange  werden  einBtimmige  lau* 
fende  oder  arpeggirte  GSUige  zwischenhinein  gemischt,  um  dadurch 
fUr  die  pol}rphone  Satzart  die  Empf&nglichkeit  wieder  aufzufrischen. 
Uebrigens  kann  man  sich  denken,  daB  der  Fugenmeister  mQgliehst 
bemliht  war ,  den  strengsten  Forderungen  nachzukommen ;  man  hat 
nicht  nur  freie  E^ugatos,  sondem  echte  ausgewachsene  Fngen  vor 
sich  von  bewnnderongswllrdigem  Reichthum  combinatorischer  Erfin- 
dung.  Am  bekanntesten  ist  jetzt  die  der  ersten  Senate  geworden ; 
Mattheson  stellte ,  was  bei  seiner  Stimmung  gegen  Bach  etwas  be- 
deuten  will,  die  der  zweiten,  ans  A  moll,  in  zweien  seiner  Schriften 
als  Mnster  hin.  nWie  lang  etwa  der  Ftihrer  bei  einer  Fnge  an  Tak- 
ten  sein  mogec,  sagt  er  ^^} ,  mi  einigermaBen  willkUrlich ,  doch.  hUt 
man  insgemein  dafllr,  daB,  je  ehender  und  geschwinder  der  Gef&hrte 
seinem  Anfbhrer  folge ,  je  besser  die  Fnge  sich  h5ren  lasse.  Man 
findet  oft  die  vortre£flichsten  Ansarbeitnngen  Uber  die  wenigsten 
NQten.    Wer  soUte  wohl  denken,  daB  diese  acht  knrzen  Noten: 

t-fi — h^FHT=^*^^^   so   fruchtbar   waren,    einen 


i 
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Gontrapnnct  von  mehr  als  einem  ganzen  Bogen  ohne  sonderbare 
Ansdehnong  ganz  natttrlich  hervorznbringen?  Und  dennoch  hat  sol- 
<^he8  der  kttnstliche  und  in  dieser  Gattnng  besonders  glttckliche  Bach 
in  Leipzig  Jedermann  vor  Angen  gelegt,  ja  noch  daza  den  Satz  hin 
und  wieder  rttcklings  gefUhret.a  Beide  aber  dtlrfte  an  Wucht  und 
Gr5Be  die  Fuge  der  dritten  Senate  in  G  dur  Ub^rtreffen ,  bei  der  nur 
die  enorme  Schwierigkeit  einer  allgemeineren  Verbreitung  im  Wege 
steht.  DaB  diese  Schwierigkeit  yermuthlich  in  der  Entstehungsge- 
schichte  der  Senate  ihre  Begrtlndung  findet,  soil  alsbald  gezeigt 
werden.  Als  dritten  Satz  hat  die  GmoU-Sonate  ein  schOn  gedachtes 
und  poljphon  bewundernswerth  gearbeitetes  Siciliano  in  B  dur,  aber 
der  zarte  Gharakter  dieses  Tanztypus  wird  durch  die  beim  mehr- 


16)  Kern  melodischer  Wissenschaft.  Hamburg,  1737.  S.  147.  —  VoUkomme- 
ner  Capellmeister,  S.  369.  Mattheson  citirt  an  beiden  Stellen  nngenau,  am  un- 
genauesten  an  der  ersten,  Wo  er  das  Thema  im  Dreivierteltakt  schreibt;  das 

Erenz  vor  S.  fehlt  auch  an  der  zweiten. 
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griffigen  Spiele  unvermeidliche  StSlrke  und  Schwere  des  Klanges 
beeintrachtigt ;  dies  ist  einer  yon  den  Fallen ,  wo  das  Fremdartige 
des  Stiles  recht  greifbar  wird.  Der  entsprechende  Satz  der  A  moll- 
Sonate  steht  in  Cdur  and  hat^zweitheilige  Liedform;  tlber  einer  knrz 
gestoBenen  Grundstimme  zieht  sich  eine  breite,  innige  Melodie  bin,  an 
deren  Entfaltang  sich  die  Mittelstimme  in  discreter  Weise  betheiligt. 
Die  C  dur-Sonate  hat  an  dieser  Stelle  ein  eben  so  ausdracksvoUes 
Largo  in  Fdur,  das  sich  aber  in  ununterbrochenem  Zuge  aassprieht 
Gemeinsam  ist  alien  dreien  die  Anlage  des  letzten  Satzes.  Einstim- 
mig  in  zweitheiliger  Form  fliegt  er  in  fast  unaufbdrlicherSechzehn- 
telbewegnng  vorttber;  es  ist  ganz  der  Typus  des  von  uns  frtther 
(S.  407)  beschriebenen  letzten  Concertsatzes. 

Der  Standpnnkt ,  von  dem  aus  Bach  an  die  Composition  dieser 
Sonaten  heranging  y  wird  recht  hell  darch  die  Thatsache  beleuchtet, 
daB  alle  drei  sich  ganz  oder  theilweise  als  Clavier-  oder  Orgelsttlcke 
,  wiederfinden.  Ganz  zu  einer  Claviersonate  arrangirt  ist  die  mittlere, 
•-  j'^^  f  die  zu  diesem  Behufe  voir  A  moll  nach  DmoU  transponirt  wnrde  "). 
Obgleich  sie  nicht  in  Bachs  eigner  Handschrift  vorliegt,  ist  es  doch 
wegen  der  hohen  Meisterschaft  der  Bearbeitung  auBer  Zweifel^  daB 
sie  vom  Componisten  selbst  herrtlhrt.  Die  clavierm^Bige  Gestalt  ist 
so  viel  reicher  ausgestattet,  daB  das  Original  sich  bisweilen  wie  eine 
Skizze  dagegen  ausnimmt ;  die  Natttrlichkeit,  mit  der  sich  der  Reich- 
thnm  der  Polyphonic  entfaltet,  deutet  an,  wo  die  eigentliche  Heimath 
so  beschaffener  Bachscher  Geigencompositionen  war.  Gleichwohl 
steht  es  fest,  daB  die  Sonate  ursprttnglich  fUr  Geige  componirt  wnrde : 
nicht  nnr  viele  Einzelheiten  verrathen  es,  sondem  auch  die  Wahl  der 
Tonart  D  moll,  wodnrch  vieles  in  eine  sonst  bei  Bach  ungQw5hnlich 
tiefe  Lage  kommt,  die  aber  zur  Yerhtttnng  einer  zu  zerstreuten 
Stimmlage  n5thig  war.  Aus  der  GmoU-Sonate  existirt  die  Fuge  in 
Uebertragung  fttr  Orgel ;  daB  die  violinmslBige  Form  die  frUhere  war, 
sieht  man  hier  sogleich  aus  der  Beschaffenheit  des  Themas  ^^) .  Das 
Verh&ltniB  zum  Original  ist  noch  freier  und  sogar  an  zwei  Stellen 
eine  Erweiternng  um  je  einen  Takt  eingetreten ;  es  muB  tlbrigens  die 


17)  P.  S.  I,  C.  3,  Nr.  3. 

18)  B.-G.  XV,  S.  149;  transponirt  nach  Dmoll.  —  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  4. 
Vrgl.  Anhang  A.  Nr.  38. 
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iJ^rbeitong  sebr  frUh  vorgenommen  sein ,  da  schon  aus  dem  Jahre 
1725  eine  Abschrift  derselben  vorliegt.  Verwickeltere  Beziehungen 
berrschen  bei  der  Gdiir-Sonate.  Yom  ersten  Satze  b^'t  Bach  eine 
Clavierllbertragung  gemacht,  deren  tiefere  Lage  (Gdur)  wiederum 
bezeugt ,  daB  die  Fassung  fllT  Violiue  eher  dage wesen  ist  ^^j .  Mebr 
aber  als  anderswo  hat  hier  bei  der  ursprttnglichen  Conception  die  im 
Ciavierstile  lebende  Phantasie  des  Kttnstlercr  sich  wirksam  gezeigt. 
Nicht  eine  phantastisch  figurirte  Geigenmelodie  erscheint,  sondern 
jenes  leise  Fortwallen  im  langsamen  Wecbsel  der  Harmonien^  worauf 
weder  daB  Wesen  der  Geige  flihren  konnte,  noch  auch  ein  Itali£lner 
je  rerfallen  wS.re ,  deren  Vorbild  doch  Bonst  tiberall  erkennbar  ist. 
Auch  beim  vorzUglichsten  Vortrage  wird  die  Intention  auf  der  Geige 
niemals  gaqz  berauskommen ,  das  Anstreichen  der  drei-  und  vier- 
Btimmigen  Accorde  bringt  etwas  gewaltsames  und  raubes  unver- 
meidlich  mit  sich,  was  dem  Charakter  des  SatzcB  widerstrebt.  Spielt 
man  ihn  auf  dem  Clavier  in  jener  reicher  belebten  Gestalt,  die  der 
Schopfer  selbst  ihm  gab,  so  hat  man  eines  d)3r  wunderbarsten  Stttcke, 
die  der  Bach9che  Genius  hervorgebracht  hat,  eines  jener  Pra^ludien, 
in  denen  unter  einem  durehgehenden,  einfOrmigen  Rhytbmus  die 
Harmonien  sacht  wie  Kebelbilder  in  einander  UberflieBen,  aus  deren 
ZauberhUlle  eine  langgezogene,  sehnsuchtsvolle  Melodic  hervort(3nt. 
AUes,  was  dem  Menschenherzen  fehlt  und  was  die  Zunge  yergeblich 
zu  stammeln  sucht,  wird  hier  von  wunderth^tiger  Hand  auf  ein  Mai 
entschleiert,  und  doch  bleibt  es  so  fern,  so  unerreichbar  weit !  Nie- 
mand  in  der  Welt  hat  Je  wieder  solche  Tdne  angeschlagen  I  Yon  den 
andern  Sooatenslitzen  ist  in  Clavierbearbeitung  nichts  geblieben.  Ob 
eine  solche  existirt  hat?  Yon  der  Fuge  wenigstens  mochte  man  es 
verneinen.  Ich  glaube  eher ,  daB  diese  nur  die  Umgestaltung  ei^es 
OrgelstUckes  ist.  Ihr  Thema  besteht  —  fllr  eine  Yiolinsonate  etwas 
unerhortcB  —  aus  der  ersten  Melodiezeile  des  Chorals  ))Komm,  hei- 
liger  Geist,  Herre  Gott«.  Die  contrapunctische  Kunst  darin  ist  fbr 
eine  Solo-Geige  von  soloher  Complicii'theit ,  daB  dem  Spieler  fast 
das  Unm(5gliche  zugemuthet  wird ,  und  gewiegte  .Techniker  haben 
mir  versiehert,  die  Schreibart  laufe  zuweilen  der  Spielbarkeit  so  zu- 
wider ,  als  ob  der  Componist  eine  Geige  gamicht  dabei  vor  Augen 


19j  P.  S.  I,  C.  3,  Anbang  S.  1  und  2. 
Spitta,  J.  S.  Bach.  1.  44 
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gehabt  habe.  Besondere  Anfmerksamkeit  aber  muB  es  erregen,  daB 
Mattheson  in  der  i»groBeii  Generalbassschule*  eine  Disposition  zn 
einer  Orgel-Fnge  fiber  dasselbe  Thema  anfetellt ,  die  fast  ganz  mit 
der  Baehscben  ttbereinstimmt.  Er  giebt  das  Thema  so : 


Alia  hreoe. 


nnd  bemerkt  znnlehst,  daB  dies  der  Anfang  eines  Chorals  ist, 
i>2  daB  mit  der  Risposta  nicht  die  geringste  Kttnstelei  gesaeht  wird, 
3  daB  ein  chromatischer  Gegensatz  fUglich  eingefilhret,  nnd  also  die 
Fnge  verdoppelt  werden  kann ,  weil  sie  anch  sonst  zn  einfUtig  ist, 
4,  daB  sich  der  Hanptsatz  anf  zweieriei  Art  verkehren  llBt,  5)  daB 
rectum  nnd  cantrarium  znsammen  gebracht  werden  nnd  harmoniren 
kdnnen.  6)  daB  sich  anch  sonst  yerschiedene  nette  Einflechtnngen 
mit  dem  Duce  nnd  Camite  ganz  nahe  an  einander  vomehmen  lassen 
n.  s.  w.«  Hemach  theilt  er  noch  mit  (S.  38),  wie  er  sich  selbst  die 
Ansftthmng  der  Vorschrifien  gedaeht  habe^).  In  der  Baehscben 
Violinfnge  findet  sich  gleich  vop  AnfEing  an  das  verlangte  chr<mia- 
tische  Gegenthema,  bier  die  nnter  Nr.  6  angedentete  mehrfache  Art 
der  Engfbhmng  mit  dem  Einsatz  bald  nach  der  ersten,  bald  nach  der 
vierten  Note  des  Themas  (vrgl.  Takt  93  ff.  nnd  109  ff.;,  bier  femer 
die  Umkehmng  'vrgl.  Takt  201  ff.)  nnd  natttrlich  anch  reichliehe 
Anwendnng  des  doppelten  Contrapnncts.  Was  man  von  Matthesons 
Vorscbriften  bei  Bach  nicht  ausgeflihrt  findet,  ist  entweder  ftlr  den 
freien,  dUmonischen  Schwnng  der  Fnge  nnwesentlicb,  wie  die  Um- 
kehmng des  Themas  mit  genaner  Beachtnng  der  Halbt5ne ,  oder 
geschmacklos,  wie  die  Yerbindnng  des  Thema  rectum  mit  dem  conr 
trarium ;  eine  solcbe  Combination  wttrde  erst  dann  Reiz  gewinnen, 
wenn  eine  Stimme  spftter  als  die  andre  eintrilte.  Wohl  aber  verar- 
beitet  Bach  noch  ein  reicheres  Material,  als  Mattheson  praeparirt.  So 
ftlhrt  er  neben  dem  chromatischen  Qegensatze  noch  ein  zweites  Con- 
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(vTgl.  z.  B.  Takt  135 


20.  Aach  in  dem  Vollkommenen  C»pellmeister  S.  36S  wird  dM  Thema  an- 
gefUhrt. 
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136  Qnd  die  motiyische  Fortspinimng  im  Polgenden;  ferner  Takt 
293—294,  auch  Takt  107—108) ;  m^glicberweise  jedoch  iet  derglei- 
chen  anter Matthesons  m.  s.  w.«  einbegriffen.  Man  kann  nun  durchaos 
nicht  sagen ,  daB  alleB  das ,  was  Mattheson  mit  dem  Thema  vorge- 
nommen  wiflsen  will ,  nnd  Bach  vorgenommen  hat,  durchans  selbst- 
yerstS,ndlich  w&re ;  nur  die  Einftthinng  des  chromatischen  Gegensatzea 
lag  nicht  fern  and  findet  sich  fthnlich  mehrfach  in  Werken  jener 
Zeit  2^) .  Also  mtlBte  jener  wohl  die  Bachsche  Fnge  gekannt  haben. 
Hat  er  das  wirklich,  so  doch  sicherlich  nicht  in  der  jetzigen  Fassung.. 
Es  liegt  zn  nahe,  die  Bekanntschaft  mit  der  Hambtirger  Beise  in  Yer- 
bindung  zn  bringen;  anf  diese  nahm  aber  Bach  schwerlich  seine- 
Violinsoli  mit ,  wenn  sie  ttberhanpt  schon  componirt  waren,  sondera 
anfier  Vocalsachen  gewifi  nur  Orgelstttcke.  EenntniB  der  Violin- 
sonaten  verrHth  Mattheson  znm  ersten  Male  im  Jahre  1737,  das> 
obige  Fngenthema  hatte  er  schon  am  8.  October  .1727  bei  einer  Or- 
ganiistenprobe  gestellt«  Man  wird  sich  anch  erinnem ,  dafi  an  der- 
selben  Stelle  der  vgrofien  Generalbassschale«  Thema  und  Gegensatz 
der  groBenBachschen  Gmoll-Fnge  dtirt  warden,  welche  der  Verfasser 
za  einem  gleichen  Zwecke  einst  benntzt  hatte  (s.  S.  634).  Wahr- 
scheinlicherweise  gab  es  also  eine  Choralfage  Bachs  za  dem  Liede 
))Eomm,  heiliger  Geist,  Herre  Gotta,  die  er  in  Hambnrg  im  Jahre  1720 
bekannt  gemacht  hatte,  and  welche  er  donn*  ftlr  die  Violinfage  frei 
verwerthete.  So  wenig  lobenswerth  es  ist ,  sich  mit  fr^mden  Federa 
za  schmtlcken ,  so  w&re  es  doch  bei  Mattheson  nicht  anerhOrt,  da  er 
es  ja  aach  nicht  ttber  sich  gewinnen  konnte ,  Bach  als  Verfasser  dec 
Gmoll-Fnge  za  nennen.  Manche  AenBenmgen  klingen  so,  als  woUe 
er  seine  Handlangsweise  vor  sich  selber  rechtfertigen,  z.  B.  wenn  cb 
das  Fngenthema  ein  leichtes  nennt,  hervorhebt,  daB  es  einem  Choral 
entnommen  sei  and  die  Einftihrang  des  chromatischen  Gegenthemas 
mit  der  Bemerkung  begleitet ,  daB  die  Fage  aach  sonst  zn  einf&ltig 
wftre.   Es  kommt  dabei  doch  wohl  anf  die  Behandlang  an. 

Noch  zwei  Claviersonaten  Bachs  giebt  es,  die  nicht  Ueber- 
tragnngen  von  bereits  bestehenden  Geigeneompositionen ,  sondem 


21)  Z.  B.  in  einer  Pachelbelschen  Fuge  Uber  ein  fast  Ubereinatinimendes^ 
Hauptthema  bei  Commer,  Mtuica  sacra,  I.  S.  156;  auch  in  Seb.  Bachs  Orgcl-- 

Canzone. 
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Originale  yorstellen ,  welche  in  die  Form  der  Violinsonate  hinein- 
f  ^  gebildet  sind  ^^) .   Wenn  ich  oben  erwihnte ,  daB  Bach  als  Clavier- 

sonaten-Gomponist  Kuhnaus  Nachfolger  gewesen  wAre ,  so  meinte 
1^       '  ich  diese ;  von  dem  Jugendwerke ,  mit  welchem  er  den  Spnren  des 

^v.  Verfassers  der  nbiblischen  Historiem  folgte  (s.  S.  239  ff.)  kann  hier 

nattirlich  nicht  die  Sede  sein.  Kach  den  yoransgeschickten  ErOr- 
temngen  wird  man  schon  vermuthen,  daB  etwas  nicht  nnbedeutendea 
vorliegt .  da  der  Etinstler  sich  hier  in  seinem  eigentlichen  Elemente 
befand.  So  iBt  e8  in  der  That.  Die  eine  der  Sonaten,  aos  A  moll, 
besteht  aus  Adagio,  Fuge,  Adagio  nnd  einer  yollstftndigen  Suite 
(Allemande,  Courante,  Sarabande.  Gigne) ;  die  andre,  ana  Gdiir, 
^nthUlt  Adagio  Lento) ,  Foge ,  Adagio  and  AUemande.  Die  Form 
der  italiMnischen  ViolinBonate  kommt  nicht  nur  in  dieser  Anordnnng, 
sondem  auch  besonders  im  Charakter  der  Adagios^tze  za  Tage,  wo 
die  Nachbildung  der  Geigen-Cantilene  and  -Figuration  auf  den 
ersten  Bhck  klar  wird.  Aber  durch  die  gleichmllBige  Betheiligimg, 
welche  der  Meister  alien  Stimmen  g5nnt,  sind  die  Rechte  des  Cla- 
vierstiles  vollauf  gewahrt.  Die  zweite  Senate  ist  ganz  und  gar  straffe, 
krUftige  Frische,  schnell  vorttbergehend  nar  werde\|i  im  zweiten 
Adagio  zartere  ElUnge  waeh;  die  weit  ausgefiihrte  yortrefifliche 
Fnge  gehOrt  noch  mehr  in  das  Gebiet  der  spateren  weimarischen 
Clayiercompositionen.  Das  Einleitungs -Adagio  der  ersten  Sonate 
steht  dem  Clavierarrangement  der  Violinsonate  aus  Cdur  ebenbttrtig 
znr  S^te,  aber  die  Stimmnngiist  viel  dunkler:  jenes  tiefe  Weh 
steckt  darin ,  das  an  Herbsttagen  die  Brast  durchzieht,  wenn  in  der 
Waldesstille  langsam  und  gerilusehlos  die  bunten  Blatter  herab- 
sinken,  der  Vogelgesang  verstummt  und  die  Abendsonne  schwer- 
mtttbig  Iftohelnd  tlber  die  moosigen  Stamme  und  halbkahlen  Zweige 
spielt.  Die  darauf  folgende  Fuge  hat  im  Charakter  bedeutende 
Aehnlichkeit  mit  dem  geisterhaft  phantastischen  zweiten  Satze  der 
Fis  moU-Toccate,  und  viel  spHter  als  diese  wird  auch  die  ganze  So- 
nate nicht  geschrieben  sein.  Der  allgemeinen  Kegel  entgegen  steht 
in  ihr,  wie  in  der  andern,  das  zweite  Adagio  ebenfalls  in  der  Haupt- 
tonart,  die  Stimmung  des  ersten  klingt  noch  dentlich  an /hat  sich 
aber  zu  geringerer  IntensitUt  yerfltlchtigt.     Selbst  in  dem  dritten 


22)  P.  S.  I,  C.  3,  Nr.  1  und  2. 
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nnd  yierten  Takte  der  Allemande  kehrt  eine  Remimscenz  daran  wie- 
der,  dann  gewinnt  cine  ernste  Lebenskraft  immer  mehr  die  Ober- 
hand.  Die  groBe  Einheitlichkeit  des  Werkes  tritt  auch  darin  hervor, 
dafi  die  Conrante  ganz  ans  dem  muBikalischen  Stoffe  der  Allemande 
gemacht  ist  ^  ja  daB  selbst  die  Ani^nge  von  Sarabande  nnd  Gigue 
ihre  Theilnahme  daran  zn  erkennen  geben.  Unter  den  vor-Bachiscben 
dentschen  Snitencomponisten  war  es  Branch  geworden,  die  Conrante 
als  mnsikalische  Umbildang  ans  der  Allemande  hervorgehen  zn  laBsen, 
nnd  dieser  Branch  fa^gt  eng  znsammen  mit  der  bei  den  nordlandi- 
schen  Orgelmeistem  beliebten  zwei-  oder  dreitheiligen  Fugenform, 
in  welcher  dasselbe  Thema  in  vertoderter  Gestalt  immer  wieder  von 
nenem  dnrchgefllhrt  wnrde.  Bei  Bnxtehndes  Orgelcompositionen  ist 
darttber  ansAlhrlich  gesprochen  nnd  anch  anf  die  Analogien  mit  der 
Snitengestaltnng  hingedentet  worden  (s.  S.  262  ff.  nnd  270  f.j.  Der 
rhythmiscfae  Contrast,  in  dem  die  Conrante  znr  Allemande  steht  nnd 
wiedemm  die  Gigne  znr  Conrante,  ist  ganz  derselbe,  in  welchem  sich 
die  drei  Theile  von  Bnxtehndes  groBer  EmoU-Fnge  befinden.  Man 
kann  dentlich  sehen,  daB  anBer  Froberger  die  nordl&ndjschen  Meister 
es  hanptsHchlich  gewesen  sind,  welche  in  der  zweiten  HS^lfte  des  17. 
Jahrhunderts  die  Snite  weiterbildeten ,  weil  sie  eine  specifische  Ei- 
genthtlmlichkeit  ihrer  Knnst  derselben  so  nachhaltig  eingepragt 
haben.  Koch  Walther  nennt  die  Allemande  nn  einer  mnsikaliscben 
Partie  gleichsam  die  Proposition,  worans  die  tibrigen  Sniten,  als 
die  Conrante,  Sarabande  nnd  Gigne  als  partes  fliefiem^^).  Anch 
HUndel  ist  im  wesentlichen  anf  diesem  Standpnnkte  stehen  geblie- 
ben,  namentlich  die  Sniten  der  zweitta  nnd  dritten  Sammlnng  seiner 
Clayiersttlcke  zeigen  den  motiyischen  Znsammenhang  zwischen  Alle- 
mande nnd  Conrante ,  aber  anch  in  der  ersten  Sammlnng  findet  er 
sich  nnd  sogar  (in  der  E  moU-Snite)  bis  anf  die  Gigne  ansgedehnt  ^) . 
Bach  hat  sich  nnr  in  seinen  frttheren  Werken  an  die  Vorgftnger  an- 
gescfaloss^ ,  in  den  drei  Hanptwerken  steht  jeder  Snitensatz  y^l- 
stUndig  ftir  sich.  Die  Idee  der  Snitenform  verlangt  eben  eine  solche 
innere  Verknttpfnng  nicht. 

Unter  den  Hanptwerken  verstehe  ich  die  drei  nnter  den  Namen 


23)  Lexicon,  S.  28. 

24)  Ausgabe  der  dentschen  Hfindel-Gesellschaft,  Bd.  II. 
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der  franzQsisch^n  Suiten ,  der  englischen  Suiten  and  der  sechfl  Par- 
titen  bekannten  ClaWerwerke.  Man  darf  die  Beobachtung  aber  anch 
weiter  ausdehnen.  So,  mit  unbetrltehtlicber  EinschrUnkong,  anf  die 
drei  tlbrigen  Yiolinsoli  nnd  sftmmtliche  Compositionen  fUr  Solo- 
Violoncell,  mit  denen  wir  hier  noch  immer  zu  than  haben.  Fest- 


1^  zastellen  ist  not  zun&chst,  daB  Bach  in  ihnen  nor  ganz  lose  an  die 

Italiftner  anknUpft,  sehr  eng  dagegen  an  die  Claviersnite ,  wie  sie 


nnnmehr  darch  Dentsche ,  Franzosen  and  endlieh  dnrch  ihn  selbst 
aasgebildet  war.  Mehr  noch  als  bei  den  Sonaten  kann  man  hier  von 
einer  StilUbertragang  sprechen.    Als  das  Yerdienst  der  Franzosen 
ist  schon  die  sorgfUtige  Heraasarbeitang  des  Rhythmas  bezeichnet, 
der  bei  den  ItaliEnem  fast  nnkenntUch  wird ,  obgleich  er  bei  einer 
Tanzmasik  doch  das  Wesentlichste  ist.   Corellis  Sarabanden  sind  oft 
nichts  weiter,  als  verlangsamte  Sicilianos,  znweilen  haben  sie  bis  aaf 
den  angeraden  Takt  alles  prUgnante  abgestreift.    Seinen  Qayotten 
fehlt  der  charakteristisehe  Anfang  mit  der  zweiten  Halfte  des  gera- 
den  Taktes ,  einmal  beginnt  sogar  eine  mit  knrzem  Vorschlag.    Bei 
den  Allemanden  ist  absolnt  garkein  rhythmischer  Typos   za  er- 
kennen;  eine  wtirdevolle  Bewegang,  eine  polyphone  Haltung,  manch- 
mal  anch  nur  die  letztere  im  Allegro-  oder  Presto-Tempo  scheint  ftr 
gentlgend  befnnden  za  sein.   Die  alte  Gonrante  erhielt,  ihrer  Etymo- 
logic gemM^B,  darch  die  ItaliSlner  eine  Aasbildang  zam  Flttchtigen 
and  Eilenden  bin,  dagegen  gaben  die  Dentschen  and  Franzosen  ihr 
einen  emsten  and  nachhaltig  leidenschaflilichen  Gharakter.  Aber  der 
itali9,nische  Typus  hatte  sich  in  der  Kanstttbang  schon  za  frachtbar 
erwiesen  and  za  sehr  festgese'tzt ,  insbesondere  auf  die  Bildang  der 
letzten  GoncertsHtze  (s.  S.  407}  einen  za  namhaften  EinflaB  gellbt: 
er  lieB  sich  nicht  wieder  verdrangen,  and  so  blieben  zwei  ganz  ver- 
schiedene  Typeu  neben  einander  bestehen.  Man  that  gat,  geradeweg 
zwischen  Gorrente  and  Gonrante  einen  Unterschied  za  machen.   Ans 
der  Sacht,  das  rhythmisch  Heryorstechende  abznschleifen ,  erkllUt 
sich  die  weitere  Neignng  eben  der  Italiftner ,  die  Bestandtheile  der 
Saite  mit  denen  der  Sonate  and  des  Goncerts  za  yerflOBen.   Dagegen 
haben  die  Franzosen  nicht  nnr  darch  schHrfste  Heryorhebong  der 
contrastirenden  Rhythmen  znr  Entwicklang  der  selbstftndigen  Sniten- 
form  ein  sehr  Erhebliches  beigetragen ,  sondem  anch  darch  die  Ge- 
schmeidigkeit  ihrer  Tongftnge,  darch  die  Eleganz  and  den  Reichthnm 
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ibrer  Yerzierangen  einen  'Sch&tzbareD  Fortschritt  bewirkf .   Da  dies 

jedermann  willig  anerkannte ,  so  meinte  freilich  die  gallische  Eitel- 

keit  nun  nach  alien  Seiten  in  der  Suitencomposition  mosterhaft  zu 

sein.    Aber  so  blind  war  laan  gltlcklicberweise  nicht,  deshalb  die 

wenigstens  eben  so  groBen  Yeidienste  der  Deutscben  hintanzusetzen, 

nnd  Mattbeson  sagt  ganz  richtig  nnd  mit  erfrenlicber  Bestimmtheit : 

»Es  setzen  zwar  die  Franzosen,  oder  prfttendiren  vielmehr  Conranten 

anfs  Clavier  nicht  weniger  als  AUemanden  zu  setzen ,  machen  sicb 

aucb  insonderbeit  mit  jenen  sebr  breit ;  allein  wer  die  kable  und 

backbrettiscbe  Klimperei  gegen  eine  tUcbtige,  nerveuse,  voUstimmig- 

gebrocbene  teutscbe  Gourante  balten  wird  und  sopst  nicht  in  prae- 

judiciia  stecket^  der  wird  ibrer  wabrhaftig  sebr  wenig  acbten«  *^) .  Er 

bfttte  nocb  mebr  sagen  ktonen :  flir'  die  Yereinigung  der  TUnze  zu 

einem  Ganzen  baben  die  Matadore  der  Franzosen  nicbt  nur  nicbts 

getban,  sondem  dem  Ricbtigen  vielmebr  entgegen  gearbeitet.  Durcb 

die  HinzufQgung  vieler  neuer  Tanztypen  baben  sie  der  knappen  yier- 

sSrtzigen  Form  weit  weniger  eine  Bereicberung ,  der  sie  fdbig  war, 

zugefUbrt,  als  ibre  gesunden  Proportionen  aus  den  Fugen  getrieben. 

Hareband  bringt  in  einer  Suite  aus  DmoU  nacb  einem  Praeludium 

zuerst  AUemande ,  zwei  Couranten ,  Sarabande ,  Gigue ,  dann  aber 

nocb  eine  Cbaconne  in  vier  Couplets,  eine  Gavotte  und  einen  Menuett. 

Der  abscblieBende  Zweck  der  Gigue  ist  also  entweder  unverstanden 

geblieben  oder  ignorirt.   Bei  Couperin  gar  kann  man  kaum  nocb  von 

Suiten  sprecben.   Die  zweite  Reibe  seiner  Pieces  de  Clavecin  entbS^lt 

(D  moll) :  AUemande,  zwei  Couranten,  Sarabande,  ein  frei  erfundenes 

Zwiscbensttlck  in  Ddur,  Gavotte,  Menuett,  les  Canaries  (eine  Gigue- 

Art)  mit  Yariation,  Passepied  mit  Trio,  Rigaudon  mit  Trio,  elf  freie 

Stilcke  abwecbselnd  in  Dur  und  Moll,  ein  Rondeau  und  nocbmals  ein 

freies,  gigueUbnlicbes  StUck  zum  Scblusse.  Die  ftinfte  Reibe  (A  dur) 

bestebt  aus  AUemande,  zwei  Couranten,  Sarabande,  Gigue  und  secbs 

Rondos  mit  eingemiscbten  freien  Stttcken.    Er  selbst  bat  trotzdem 

den  Boden  der  Suite  niebt  verlassen  woUen,  weil  er  immer  in  dem- 

selben  Tone  bleibt,  sogar  dort,  wo  er  nicbt  mit  den  ttbUeben  Stttcken 

beginnt.    Aber  es  erbellt ,  daB  ibm  der  Trieb,  die  Yielbeit  zu  einem 

Ganzen  vonwecbselseitigen  Beziebungen  zusammenzuscblieBen.  ganz 


25)  Neu  erOffaetes  Orchestre,  S.  1S7. 
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fehlte.  Wanim  er  fehlen  mnBte,  zeigen  die  Ueberschriften,  mitde- 
tien  Couperin  seine  Claviersfttcke  ausstattete,  'womit  er  sidberiitih 
einen  allgemeineren  Qebrauch  befolgte  Oder  einftibrte,  weon  i(3h 
ibn  gleicb  bis  jetzt  nur  noch  bei  Gaspard  de  Roux  wiedergefunden 
babe.  Er  will  bestimmte  PersOnlicbkeiten ,  ja  ZQsainmenhSngende 
Handliingen  derselben ,  oder  aucb  allgemeinere  gesellige  Vorgange 
durch  sie  illustriren.  So  finden  sich  Ueberflchriften  wie :  die  Bfba- 
bene,  die  Majestatische,  die  Arbeitsame,  dieSpr5de,  die  Pinstere, 
die  Geftlhrliche,  individnalisirter  noch  bei  den  Rondos  und  freien 
Stttcken  z.  B.  die  Florentinerin ,  die  provengalischen  Matrosen ,  die 
Gevatterin ,  Nanette,  Manon,  Mimi,  dann  einmal  ein  Sttiek  yAie  Kl- 
gerinnem  in  drei  Theilen,  von  denen  der  erste  die  WalMahrt  vorstelU 
''wo  es  tibrigens  reeht  franzOsisch  leicbtsinnig  hergeht),  derzweitc 
das  Erbitten  eines  Almosens,  der  dritte  den  Dank  dafHr^c).  Ein 
andres  dreitheiliges  Stuck  heiBt  hs  ^haechanales  und  zerfSllt  in  enr- 
Joitemmits  hachiques,  tendresses  hachiques^furenrs  backiques.  Selten 
nnr  sind  es  Natnrbilder  oder  irgend  welche  bewegte  Erscheinungen, 
wie  die  Wellen,  die  Bienen,  der  flatternde  Schleier,  welche  illnstrirt 
werden.  Der  Schwerpunkt  fHllt  also  fast  tiberall  aus  den  Stttcken 
heraus,  die  musikalische  Enipfindung  ist  accessorisch ;  es  ist,  kurz 
gesagt,  eine  verfeinerte  Art  von  Balletmusik ,  das  Genre  der  Or- 
chestertaAze  aus  Lullyschen  Opem  wird  auf  dem  Claviere  fortgesetzt. 
Das  entspricht,  wie  wir  schon  bei  einer  aridem  Gelegenheit  bemerk- 
ten  'S.  2421,  dem  theatralischen  Wesen  der  Franzosen,  hfilt  aber 
die  Thatigkeit  des  frei  wirkenden  musikalischen  Genius  nieder.  Im 
Besondern  m5ge  erwogen  \terden ,  daB  die  Franzosen ,  wenn  auch 
nicht  die  Allemande,  so  doch  die  andem  orchestischen  Formen  theils 
selbst  ausftthrten,  theils  tftglich  auf  ihren  Theatern  ausftlhren  sahen, 
und  schon  deshalb  dahin  kommen  muBten ,  sie  mit  bestimmten  Yor- 
stellungen  und  Bildem  zu  yerbinden.  In  Deutschland  war  das  an- 
ders;  die  Hbfe  afften  freilich  auch  das  franzOsische  Ballet  nach,  aber 
das  Volk  blieb  glttcklicherweise  unbertihrt  davon  und  konnte  sich 
auf  den  rein -musikalischen  Werth  der  Tanztypen  ungestOrt  ein- 
lassen. 


26  CouperiDS  Werke,  herausg.  von  J.  Brahms.   1.  B^nd.    Bergedorf  bei 
Hamburg,  1871.  S.  55  f.  Ebendafaer  die  tibrfgen  Beispiele. 
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Ans  der  stoffUchen  Abhangigkeit  der  tibrigen  TanzfttUcke  oder 
wenigstenfi  der  Conrante  Ton  der  Alleinande ,  ans  dem  oben  ^tirteu 
ZengniB  Walthers  nnd  Erschemiingeii ,  wie  Bnxtehndes  Suite  tibeir 
den  Choral  )>Auf  meinen  lieben  Qott«  (s.  S.  125],  geht  klar  hervor, 
daB  die  Dentschen  nrsprlinglich  die  Einheit,  welehe  den  verschiede" 
nen  StUcken  gegeben  werden  sollte ,  im  Wege  der  Variationenform 
zu  erreichen  enchten.  Sie  muBten  jedoch  bald  gewahr  werden ,  daB 
dadnrcfa  der  charakterlBtischen  Ansbildang  der  Tanztypen  zu  schwere 
Feaseln  angelegt  wnrden ,  tmd  beschrS,nkten  sich  nun  meist  daranf, 
nur  die  Conrante  variationenbaft  zn  gestalten.  War  aber  das  Princip 
einmal  aufgegeben ,  bo  konnte  auob  diese  Obfiervanz  leicht  zu  Fall 
kommen.  Sebastian  Bach  sah ,  dafi  die  Eiuheit  allein  durch  innere 
Mittel  hergestellt  werden  konnte ,  da  die  vier  Grundtypen  schon  so 
gltlcklich  geordnet  seien ,  daB  sie  einander  innerlich  bedingten  und 
ergtozten.  Deshalb  hat  er  durchaus  an  ihnen  festgehalten  und  die 
wenigen  Ausnahmen ,  welehe  er  sich  gestattet ,  bes^tigen  nur  die 
Kegel.  Es  ist  nicht  sehwer,  auch  in  der  Suite  das  weittragende  ktinst- 
lerische  Princip  der  Dreitheiligkeit  herausznerkennen.  Allemande 
und  Courante  hd.i^n  auch  ohne  gleichen  Gedankenstoffes  zu  sein 
eng  zusammen.  Die  Allemande  ist  durchaus  von  einer  mittleren  v 
Stimmung,  nicht  rasch,  nicht  langsam ,  weder  ruhig  noch  aufgeregt, 
sie  tragt ,  wie  Mattheson  sagt ,  wdas  Bild  eines  zufriedenen  oder  ver- 
gntigten  Gemtlths,  das  sich  an  guter  Ordnung  undRuhe  erg5tzet«*^), 
Immer  steht  sie  im  Viervierteltakt ,  hat  zwei  ziemlich  gleich  lange 
l%eile  von  dnrchschnittlich  8  bis  16  Takten  und  die  9,uBerliche  Eigen- 
thttmlichkeit,  mit  einem  Vorschlage  von  einer  kurzen  Note  oder  dreien 
(bei  B(Am  ein  einziges  Mai  mit  sieben,  bei  Bach  mit  rier  Sechzehn- 
teln]  anzufangen.  Ihr  Harmoniengang  ist  breit ,  die  Bewegung  gem 
in  gebrochenen  Accorden  und  die  Oberstimme  bunt  figurirt.  Zu  einer 
gegensHtzlichen  Wirkung  ist  dieser  Charakter  nicht  entschieden  ge- 
nug.  Er  bekommt  darum  durch  die  nachfolgende  Courante  eine 
ScbiirfWiig ,  die  auch ,  wo  sie  nicht  auf  italiiUiische  Art  gesetzt  ist, 
doch  sehon  durch  den  Tripel-Rhythmus  eiaen  belebteren  Eindttick 
macht.  Typisch  sind  in  ihr  auBer  dem  Auftakte,  welchen  sie  sowie 
die  ungef&hre  Liinge  der  Theile  mit  der  Allemande  gemeinsam  hat, 


27)  yollkommener  Capdlmeister,  S.  232,  §  12S. 
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gewisse  dnrch  Bfischang  von  Tripel-  und  Dapel-RbythmuB  hervorge- 
braehte  aufregende  Accentrttckangen,  indem  in  den  fT^Lt  der  f  Takt 
hineinspielt  (regelm&Big  am  Schlosse  der  Theile)  und  nmgekehrt. 
Nach  Mattheson  drttckt  die  Courante  »die  HofEnung«  ans ,  womit  er 
zn  viel  sagt ,  insofern  ein  bestimmter  Affect  der  Instrumentahnnsik 
tiberhaupt  unerreichbar  ist,  aber  im  Grande  das  Bichtige  trifft^^. 
Die  AUemande  bereitet  also  anf  die  Conrante  vor ,  beide  bilden  ein 
€ranzes  in  lUinlicher  Weise ,  wie  Einleitungs-Adagio  and  Fnge  der 
Senate.  Die  Sarabande  nun  nimmt  in  der  Suite  dieselbe  Stellung  ein, 
wie  das  zweite  Adagio  in  der  ftlteren ,  das  Adagio  ttberhaupt  in  der 
modemen  Senate.  Ihre  Bewegung  ist  ruhig  und  wUrdeyoll,  entspre- 
chend  der  spanischen  Grandezza,  die  Stimmung  emst  und  gesammelt. 
Im  ungeraden  ZeitmaBe  gesetzt  beginnt  sie  regelm&Big  mit  dem  yoUen 
Takte,  liebt  die  Betonung  des  zweiten  Takttheils  und  dessen  punk- 
tirte  YerllLngerang  oder  voUstHndige  Yerschmelzung  mit  dem  letzten 
Takttheile.  Ihre  Ausdehnung  beschr&nkte  sichursprttnglich  auf  zwei- 
mal  acht  Takte ;  fUr  den  ersten  Theil  sind  dieselben  auch  sp&ter  eine 
selten  ttberschrittene  Begel  geblieben ,  der  zweite  aber  wurde  auf 
zw(5lf,  sechzehn  und  mehr  Takte  ausgedehnt ;  zuweilen  folgte  auch 
noc}i  ein  dritter.  Die  abschlieBende  Gigue  endlich  entspricht  ganz 
dem  letzten  Sonaten-  und  Goneertsatze ,  an  dessen  Stelle  sie  auch 
oftmals  verwendet  wird ;  zur  Allemande  und  Courante  wie  zur  Sara- 
bande tritt  sie  durch  ihr  flUchtig  gleitendes  und  hUpfendes,  einer 
nachdenklichen  Yertiefung  abholdes  Wesen  in  scharfen  Gegensatz. 
in  ein  heiter  belebtes  Bild  werden  die  emstern  vorhergebenden  Ein- 
drUcke  zusammengefaBt  und  der  H5rer  scheidet  in  angenehm  erregter 
Stimmung.  Ihre  ZeitmaBe  w&hlt  sich  die  Gigue  aus  den  ungeraden. 
beweglichsten  Taktarten :  ^  (oder  C  mit  Triolen) ,  f ,  f ,  doch  kom- 
men  auch  f ,  f ,  -j^^^,  ||,  f|  vor.  Die  Form  ist  natUrUch  zweitheilig, 
die  Ltoge,  wegen  der  verschiedenen  ZeitmaBe  nach  Takten  nicht 
wohl  angebbar,  den  Ubrigen  TUnzen  proportional.  Durch  die  italiS- 
nische  Behandlung  einerseits  und  die  deutsche  andrerseits  nahm  sie 
freilich  nicht,  wie  die  Courante,  zwei  ganz  verschiedene  Gestalten 
an,  modificirte  aber  doch  ihre  Miene.  Dort  giebt  sie  sich  wesentlich 
homophon,  accordisch  begleitet  vom  Generalbass  und  den  tibrigen  In- 


28)  VoUkommener  Capellmeister,  S.  231,  §  123. 
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strnmenten ,  hier  ist  sie  polyphon  bis  ziir  wirklichen  Fngirung  aus- 
gebildet.  Ein  neues  Merkmal  der  formbiidenden  Hand  der  nordlftn- 
dischen  Meister !  Wie  sie  ihre  mehrs&tzigen  Orgelfbgen  im  ZwOlf- 
achtel-  Oder  Sechsachtel-Takt  abzuschlieBen  liebten ,  so  gestalteten 
sie  hier  das  schlieBende  Sttick  im  ZwMfachtel-  oder  Sechsachtel-Takt 
ftigirt.  Und  wie  sie  es  waren,  die  zaerst  den  Weg  thematiseher  Um- 
bildung  mit  grofier  Erfindungskraft  verfolgten ,  -so  werden  wir  ihnen 
anch  die  seit  dem  Ende  des  17.  Jahrhnnderts  typisch  werdende  An- 
.  lage  des  zweiten  Theils  der  fugirten  Gigue  yerdanken ,  in  welchem 
das  Thema  des  ersten  Theils  in  der  Umkehmng  auftritt.  Es  liegt 
aber  auf  der  Hand ,  daB  hierdnrch ,  unbeschadet  der  Heiterkeit  des 
Ausgangs,  dock  erst  das  rechte  Glegengewicht  gegen  die  bedentungs- 
ToUen  tibrigen  Tonformen  hergestellt,  und  das  Gefafi  der  Suitenform 
zur  Aufhahme  eines  reicheren  Inbalts  nach  alien  Seiten  hin  fest  und 
gerftumig  gemaeht  wurde.  Die  fugirte .  Gigue  mit  Verkehrung  im 
zweiten  Theil  wird  in  den  ClayiercompositionenBaehs  fast  ausschlieB- 
lieh  angewendet ,  wogegen  HUndel  fast  eben  so  oft  sich  der  italiani- 
schen  Form  bedient,  in  andem  Fallen  das  Thema  nieht  ohne  harmo- 
nische  Stiitze  eintreten  V^Qi,  und  nur  ein  Mai,  in  der  F  moll-Suite  der 
ersten  Sammlung  seiner  Clavierstttcke,  von  einer  Umkehmng  im  zwei- 
ten Theil  Gebrauch  macht.  Die  Franzosen  haben  in  Ansbildung  der 
Gigue  nichts  erwiihnenswerthes  geleistet.  —  SoUte  nun  noch,  woran 
bei  der  Mannigfaltigkeit  nnverwendeter,  pikanter  franz5sischer  Tanz- 
typen  der  Gedanke  nahe  lag  ^  eine  Erweiterung  dieser  in  sich  voll- 
stS^ndigen  Form  vorgenommen  werden,  so  zeigte  sich  dazu  der  Platz 
zwischen  Sarabande  und  Gigue  geeignet.  Wie  der  erste  Haupttheil 
aus  AUemande  und  Courante  zusammen  gebildet  wurde,  so  konnte 
auch  ohne  Stdrung  des  Gleichgewichts  noch  der  Gigue  etwas  vorge- 
schoben  werden,  ja  je  inhaltreicher  diese  durch  den  polyphonen  Satz 
wurde,  desto  mehr  konnte  bei  der  gemessenen  Gediegenheit  der  AUe- 
mande, dem  leidenschaftlichen  Streben  der  Courante ,  der  ruhigen 
WUrde  der  Sarabande  jenes  BedttrfhiB  nach  leicht  geschtlrzten  mun- 
teren  ZwischenstUcken  entstehen,  welches  der  modemen  Symphonic 
zu  ihrem  Menuett  und  Scherzo  verholfen  hat.  So  kam  man  denn 
darauf ,  je  nach  Yerha^ltniB  eines  auch  wohl  zwei  und  drei  solcher 
Sttlcke  einzuschieben,  zu  welchem  Zwecke  sich  die  Gavotten,  Passe- 
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pieds,  Mettaette,  Bourses  mid  aadere  daiboten^  .  Ob  der  AngtoB 
inemi  too  fnaaSmteher  oder  deotseher  Seite  ansging.  wild  die  ^le- 
eialfondiiuig  festzostelleii  ludien.  In  den  Sviten  tob  DieB^nit  «ad 
Grigny.  wekhe  Bach  sieh  ab«eiiTieb,  and  die  mi  1  iO«i  entetenden  m 
MB  selieiiieD,  foden  mk  je  zwiselieii  Sanbasde  mid  Gigoe  etae  Ga- 
rotte and  eta  Menaett  csageselzt  s.  S.  1d9  .  Und  ia  DeatscUaad 
gab  Johann  Kriego'  im  Jahre  1697  seehs  Butien  hetaas  ibesteheiid 
in  AUemaaden.  Conranlen.  Sarabanden.  DoaMea  ]d.  i.  VariaticMien 
eines  Tanzstfiekg^  and  Gigaea  nebet  eingemischten  Boaireen ,  Me- 
aaetten  und  GaTotten«.  In  jedem  FaDe  trieb  die  Franzoeen  ihr  thear- 
traliseh^  Sian  bald  rom  recbtea  Wege  ab.  War  aber  einmal  die 
Aafnahine  Bolcher  ZwischenstOcke  entsehieden.  so  konnten  sie  mit- 
anter  aach  freier  verwendet  werden.  and  wie  sich  in  BeeHiovens  SfOL- 
teren  and  spitesten  Werken  wohl  das  Scherao  vor  dem  Adagio  findet, 
ist  bei  Baeh  dnige  Male  vor  der  Sarabande  eine  Gavotte  and  ein  Passe- 
pied,  oder  ihnliebesanxatreffen.  VergieicbenwiraanmehrSaiten-mid 
Sonatenfonn  in  Hinsicht  aaf  ihren  allgemeinen  Wertb.  so  erscheint 
eine  Berorzagnng  der  letzteren  nicht  g^echtfertigt.  man  wird  beide 
ais  gleiefa  vollkonmen  neben  einander  belass^i  mfissen.  In  der  So- 
nate  ist  der  innere  Zasammenhang  insofem  enger .  als  dnreb  eiaen 
in  fremder  Tonart  stehenden  Satz  ein  Element  des  Widerqynicbs 
eingemiseht  wild,  von  dessea  Ansgleiehang  die  ganze  Existenz  des 
Knnstwerks  abhaagt.  Mil  der  UnerbitUichkdt  eines  Cansalaexiis 
dringt  diese  Form  vorwirts,  ihr  Charakter  ist  die  Bewegaag.  das 
Pathos.  Die  Suite  hat  nichts  widersprechendes  in  sich  zn  ttberwin- 
den,  sie  stellt  aaf  dem  Boden  einer  and  derselben  Tcmart  eine  ein- 
trSchtige,  veniflnftig  gegliederte  Mannigfaltigkeit  dar ;  ihr  Charakter 
ist  die  Rahe,  das  Ethos.  Die  Ton  Bachs  Zeitei^  an  wachsende  Vor- 
Kebe  flir  die  Sonate  eatsprieht  dem  in  der  deatsehen  InstnmientaK- 
masik  nnnmehr  starker  hervortretenden  Zage  nach  sabjectiyem  and 
leidenschaftlichem  Aosdrack ,  der  eatschiedeneren  Hinneignng  zum 
Poetischen ,  w&hrend  in  der  Snite  eine  naivere ,  reiner  mnsikalische 


29;  InUrmsezi  aennt  treffend  diese  Zwiwheiistfioke  G.  Nottdmhn,  der  eiae 
Beihe  to&  besonnenen  and  eingeheoden  Artikefai  fiber  das  Wesen  der  Snite  ver- 
faBte  Wiener  Monatsschrift  fOr  Theater  nnd  Masik.  Jahrg.  1855.  S.  408—412, 
457—461 ;  Jahrg.  1857.  S.  288—292, 341—345,  391—396; ;  er  hat  aach  schon  aaf 
das  gegeaseitige  innere  YerhiiltniO  der  Qbrigen  Siitze  hingewieeen. 
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Kanstanecfaauang  sich  9,uBert.  DemgemS,B  sind  die  Bestendtheile 
der  Sonate  von  KUnstlem  erfanden,  die  der  Suite  axis  der  Naturkraft 
der  Nationen  heraasgeboren.  Die  Suite  iat  trotz  der  Vielheit  ihrer 
Satze  dennoch  der  Senate  gegenttber  das  Einfacfae ;  sie  ist  nnr  ein  in 
vielen  Facetten  geschlififener  Stein,  die  Sonate  ein  au8  mehren  Stei- 
nen  beBtehender  King.  So  konnten  die  SuitensHtze  auch  niemals  eine 
Bolche  Ausdehnnng  gewinnen,  wie  die  der  Senate ;  eine  Entwicklnng, 
i^'ie  sie  von  hier  ans  znr  Symphonie  stattfand ,  war  dort  unmOglich. 
Aber  wie  auch  die  Sonate  bei  einer  Ausbildung  Uber  drei  SUtze  bin* 
aus,  da  sie  ja  docb  einmal  Instrumentalmusik  ist,  dee  Suitenprincipes 
nicht  entrathen  konnte ,  beweist  die  Einftthrung  des  Menuetts  oder 
Scherzos,  das  mit  Anfangs-  und  SchluBsatz  dieselbe  Tonart  zu  thei- 
len  pflegt.  In  den  Satzverhaltnissen  beider  Formen  leuchtet  die  allge- 
meine  kttnstlerischeLogik  ein.  Je  strenger  aber  der  rein  musikalisehe 
Charakter  ausgeprHgt  ist,  desto  unbeschrtokter  entscheidet  Uber  die 
ZweckmaBigkeit  der  formellen  Gestaltung  im  Besondem  das  unmittel- 
bare  Geftthl.  Ist  also  sehon  die  Nothwendigkeit  in  der  Zusammen- 
fiigung  der  Sonatens&tze  fttr  jeden  einzelnen  Fall  ein  schwer  zur 
Evidenz  zu  bringendes  Ding,  so  steigert  sicfa  bei  der  Suite  diese 
Schwierigkeit.  Die  Kunstforderung  bleibt  trotzdem  bestehen ,  und 
das  fleiBige  Studium  der  Meisterwerke  dieser  Guttung  ist  auch  des- 
halb  so  sehr  bildend  flir  den  musikalisehen  Geschmack ,  weil  es  zur 
Erfassung  der  feineren  und  feinsten  Grade  des  Angemessenen  und 
der  Innigkeit  in  dem  Verhaltnisse  zwischen  Theil  und  Ganzem  wie 
kaum  ein  andres  Mittel  hinanftthrt. 

Es  ist  noch  ttbrig ,  in  das  Einzehoie  der  Violin-  und  Violoncell- 
Suiten  einen  Blick  zu  thnn.  Die  drei  Yiolinpartien  entsprechen  im 
Charakter  ungefdhr  den  drei  Sonaten ,  mit  denen  zusammen  sie  der 
Meister  zu  einem  Werke  yereinigte.  Er  hat  den  Gegensatz  zwischen 
beiden  Kunstformen  gleichsam  als  kttnstlerisches  Motiv  benutzt,  in- 
dem  er  je  auf  eine  Sonate  eine  Partie  folgen  lieB.  AUe  drei  haben 
merkwttrdigerweise  eine  unregelmaBige  Bildung.  In  der  HmoU- 
Partie  zieht  jeder  Satz  eine  Variation  wie  seinen  Schatten  hinter  sich 
her.  DaB  die  Einfttgung  der  Variation  in  die  Suite  eine  Nachwirkung 
des  Bestrebens  war ,  die  der  AUemande  folgenden  Tanztypen  ganz 
zu  Variatioueu  derselben  einzuschmelzen,  ist  eine  naheliegende  Ver- 
muthung.  Jedenfalls  kommt  dies  schon  frUh  yor,  z.  B.  in  einer  treff- 
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lichen  Fis  moU-Saite  Christian  Ritters  (Kammerorganistens  zn  Dres- 
den von  1683—1688^^),  gp&ter  schwedischen  Gapellmeisters) ,  wo  der 
Sarabande  zwei  Yariationen  angehSlngt  sind,  in  einer  Partie  Johann 
Ernst  Pestels  (geb.  1659),  wo  dasselbe  geschieht,  und,  ganz  wie  bei 
Bach  fllr  alle  TanzBtttcke,  in  den  Yiolinsuiten  des  Waltherschen  Hw-- 
tulus  chdicus  (z.  B.  Nr.  XX  und  XXQI) .  Mit  MaB  angewendet  hatte 
ein  Verfahren  nichts  bedenkliches,  das  den  Gehalt  eines  Tonstlickes 
dem  H(5rer  nachdrttcklicher  zu  GemUthe  ftthrte  and  demselben  ge- 
wissermaBen  einen  stUrkem  Besonanzboden  nnterschob,  nnr  dnrften 
die  6fandverh9.1tnis8e  darunter  nicht  leiden ,  und  die  Zahl  von  zwei 
Yariationen  m(k^hte  das  h5chste  MaB  des  Zulltosigen  bezeichnen  'i) . 
Bach  hat  sich  fast  immer  mit  einer  begnttgt.  Da  er  in  der  HmoU- 
Partie  den  Yariationen-Gedanken  an  alien  Theilen  zur  Ansflihrang 
bringen  woUte,  konnte  er  als  SchlnBsatz  die  Oigne  nicht  wohl  bran- 
chen,  denn  sie  IftBt  sich  schlecht  variiren.  Er  wUhlte  statt  dessen  die 
Bourr^e,  einen  Tanztypns  von  leichtem,  gef&lligem  und  etwas  nach- 
l&ssigem  Charakter  (C  mit  Auftakt ,  ziemlich  rasche ,  glatte  Bewe- 
gung) ,  der  aber  hier  einen  Anstrich  von  derber  Lustigkeit  erhalten 
hat  und  erst  im  Double  mehr  zu  sich  selbst  zurttckkehrt.  Im  Uebrigen 
verdient  es  Bewunderung ,  wie  scharf  trotz  der  beschr&nkten  Mittel 
'  das  Eigenthtlmliche  der  Typen  herausgearbeitet  ist ;  am  schwersten 
war  es  wohl  bei  der  AUemande ,  die  harmonischen  und  pol3rphonen 
Reichthum  mit  hunter  Figuration  der  Oberstimme  verbindet.  Der 
Courante  in  franz5sisch-deutscher  Form  ist  als  Yariation  eine  in  ita- 
liUnischer  gegentlber  gestellt,  welche  wild  und  unaufhaltsam  vor- 
Uberschiefit.  Oewichtig  und  stolz  in  drei-  und  vierstimmiger  Harmonic 
kommt  hinter  ihr  die  Sarabande  hergezogen. — Die  zweite  Partie,  in 
DmoU,  hat  die  gewOhnlichen  vier  Siitze.  Bei  dem  raschen  Tempo 
der  Oigue  kann  natttrlich  dem  einzelnen  Instrumente  kein  fugirter 


30)  FUrstenau,  Zur  Geschichte  der  Masik  am  Hofe  zu  Dresden  I,  S.  267 
und  299. 

31)  Joh.  Jak.  Walther  beginnt  seine  1676  eTSchieneiken  Scherzi  da  Violwo 
solo  mit  einer  regelrechten  viersiltzigen  Suite ,  in  welcher  der  AUemande  nicht 
weniger  als  sechs  Yariationen  nachfolgen,  w&hrend  die  Courante  nur  eine,  Sara- 
bande und  Gigue  garkeine  liaben.  Da  aber  Courante ,  Sarabande  und  Gigue 
sSmmtlich  auch  aus  dem  Stoff  der  AUemande  gebildet  werden,  so  ist  es  eigent- 
lich  nur  eine  fortlaufende  Yariation enreihe. 
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Stil  zagemuthet  werden ;  diese  hier  ist  dnrchans  einstimmig ,  bringt 
aber  dnrch  die  Art  der  Passagen  doch  das  Gefbhl  von  hannoniBcher 
Fttlle  hervor.  Es  folgt  nun  noch  eine  Ciacone.  Sie  ist  lilnger  als  alle 
librigen  Theile  der  Partie  lusammengenommen,  kann  daher  nicht  als 
letzter  Satz  derselben ,  sondem  nur  als  angehUngtes  Stttck  gelten ; 
die  eigentliche  Suite  ist  mit  der  Gigne  beendigt.  Beliebt  war  die 
Einmischung  einer  Ciacone  bei  den  Franzosen,  aber  in  etwas  anderer 
als  der  nns  bis  jetzt  bekannten  Qestalt.  Man  pflegte  nlUnlicb  in  Gla- 
viersachen  Ciacona  nnd  Passacaglio  sehr  viel  freier  zu  behandehu 
Entweder  worde  gar  kein  Gmndthema  angenommen ,  sondem  nnr 
eine  Anzahl  yiertaktiger ,  gleich  rbythmisirter  Sfttze  im  Dreiviertel- 
takt  an  einander  gereiht,  wo  denn  die  Kunst  darin  bestand,  dieselben 
immer  belebter  und  ttberraschender  zn  erfinden ;  so  ist  eine  Ciacone 
in  Muffats  Apparatus  fntisico-orffanistictis  beschaffen.  Oder  es  warde 
ein  yiertaktiger  Hauptsatz  mit  Reprise  aufgestellt  and  zvnschen  einer 
beliebigen  Menge  selbstandiger  Perioden  (Couplets)  jedesmal  einfach 
wiederholt;  so  pflegten  es  Couperinnnd  Marchand  zn  machen,  aber 
aneh  Mnffat  liefert  in  dem  genannten  Werke  einen  Passacaglio  nach 
diesem  Schema,  Die  Form  geht  damit  ganz  ins  Rondo  hinUber  nnd 
selbst  den  wesentlichen  Dreiyierteltakt  h&lt  Couperin  nicht  immer 
fest ;  das  einzig  Auszeichnende  ist  noch  die  etwas  wlirdevoUere  Be- 
wegnng.  Bach  hat  von  dieser  Rondoform  insofem  angenommen ,  als 
er  mehre  Male,  besonders  in  der  Mitte  nnd  am  Ende  mit  groBem 
Effect,  anf  die  acht  Anfangstakte  znrUckkommt  nnd  inzwischen  nene 
Gedanken  einftthrt,  andrerseits  ist  er  in  der  grttndlichen  Dnrchftthrung 
der  Hauptgedanken  wieder  bei  der  alten,  tiefsinnigen  Form  verblie- 
ben.  Hier  paBt  denn  Uberall  anf  seine  Behandlnngsweise  die  frUher 
(S.  276  f.)  zur  Unterscheidung  vom  Passacaglio  gegebene  Definition ; 
eine  freie  Behandlnng  der  Themen  war  auch  um  so  mehr  n(5thig,  als 
ja  eine  einzige  Geige  alles  allein  ausftihren  soUte.  Eine  Disposition 
des  Ganzen  wird  nicht  nnerwUnscht  sein,  da  die  T5ne  der  Themen  in 
dem  Gewinde  der  Figurirung  oft  durch  verschiedene  Octaven  zer- 
streut  unddeshalb  in  ihrem  Zusammenhange  nicht  immer  leicht  kennt- 
lich  sind.   Das  erste  und  haupts^chliche  lautet : 


1. 


2. 
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wird  einmal  durohgeftihrt,  dann  folgt  mit  Takt  17  : 


I <       _      1 J   _       I     ^^ 


m 


:^-^^E?E3^^* 


t=t 


5t= 


^ESd3 


i^E 


:5 


Kondoartig,  aber  in  neuer  Aasstattang,  kehrt  das  erete  Thema  einmal 
wieder,  das  zweite,  das  bald  in  Sechzehntelfignrationen  geschmeidig 
hineingeschlungen  wird,  zweimal.  Das  dritte,  yon  Takt  49  an,  tritt 
in  einfacher  Gestalt  nicht  auf,  wtlrde  sich  aber  ungefahr  so  aos- 
nehmen : 


wobei  zu  bemerken,  daB  die  Terzenschritte  auch  zu  Decimen  erwei- 
tert  Oder  in  Sexten  verkehrt  werden.  Dies  wird  viermal  durohge- 
ftihrt, dann  kehrt  (Takt  81],  immer  figurirt,  das  zweite  zurUck  und 
vermittelt  in  seinem  zweiten  Theile  eine  neue  Erscheinung  dee 
ersten^^j,  so  wie  dieses  in  derselben  Weise  einen  vierten  Gedankes 
vorbereitet,  der  mit  Takt  97  vol!  anhebt:- 
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und  bis  Takt  121  durchgefUhrt  wird;  dann  treten,  genial  in  einander 
verschlungen ,  alle  vier  Themen  abschlieBend  herzu ,  das  dritte  in 
dieser  Gestalt : 
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in  sausende  ZweiunddreiBigstel  und  Sechzehntel  aufgeldst  mit  vief 
Takten,  darauf  das  erste  breit  und  wuchtig ,  wie  am  Anfange,  eben- 

32)  Die  Deutung  dieser  Stelle  (von  Takt  89—97)  ist  nicht  zweifellos,  eineo 
klaren  Eindruck  vom  ersten  Thema  bekommt  man  nicht.  £s  ist  aber  ordnungB- 
gemaO,  daB  es  nach  so  langem  Schweigen  sich  einmal  wieder  yeraehmen  laBt 
Mendelssohn  und  Schumann  sind,  wie  aus  ihren  Bearbeitungen  hervorg^ht,  der- 
selben Ansicht  gewesen. 


J 
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falls  mit  vier  Takten ,  endlich  mit  vier  Takten  das  zweite  und  yierte 
Kuftammen ,  so  daB  jenes  in  der  Oberstimnie ,  dieses  mit  seiner  von 
Takt  tl3  an  eriittenen  Umbildnng  in  der  untersten  liegt.  Bet  Ga- 
TOtten  J  Mennetten ,  Boarr6es  und  so  auch  bei  den  Ghaconnen  waren 
Moartige  GegensHtze  beliebt :  ein  solcher  erscheint  auch  bier  jetzt  in 
Ddur  mit  einer  Umbildungdes  dritten  Themas,  die  man  aber  wegen 
ihrer  selbstilndigen  Behandlung  als  ftlnftes  auffassen  mufi : 


1.  I       2. 


Von  133 — 209  wird  es  groBartig  und  in  immer  freierer  Weise,  zuletzt 
einzig  durch  Festhaltung  des  Grundrhythmus  variirt,  dann  kehrt  das 
Moll  wieder,  in  dem  alle  f llnf  Themen  von  neuem  bearbeitet  werden  : 
bis  229  das  dritte,  bis  237  das  fttnfte  (in  der  yon  Takt  16t  erhaltenen 
Umbildnng)  mit  dem  zweiten  combinirt,  bis  241  das  vierte,  bis  249 
noch  einmal  das  dritte,  schlieBlich  kr5nt  das  erste  in  seiner  Anfangs- 
gestalt  die  in  Jeder  Beziehung  ungebeure  Entwicklung.  Der  H5rer 
steht  dieaer  Ciaeone  gegenttber  wie  einer  elementaren  Erscheinung, 
trelche  in  ihrer  nnbeschreiblichen  GroBartigkeit  entztlckend ,  begei- 
stemd  wirkt  und  zugleich  schwindelerregend  und  sinnyerwirrend. 
Der  ttberfluthende  Gestalten-Reichthum;  aus  wenigen  kaum  bemerk- 
baren  Quellen  sich  ergieBend ,  yerr^th  sowohl  die  genaueste  Eennt* 
niB  der  Yioiintechnik  als  die  absoluteste  Herrschaft  ttber  eine  Phan- 
tasie,  wie  sie  colossaler  wohl  niemals  ein  Ettnstler  besessen  hat. 
Man  bedenke :  das  alles  ist  filr  eine  einzige  Geige  geschrieben !  Und 
was  llUlt  einen  dieses  winzige  Instrument  erleben !  —  yon  der  emsten 
GrdBe  des  Anfangs  an  durch  die  nagende  Unruhe  des  zweiten  Tho- 
mas zu  den  dSlmoniseh  auf-  und  abw^rts  jagenden  ZweiunddreiBig* 
stein ,  welche  die  Gestalt  des  dritten  dlister  umhttUen ;  wieder  yon 
jenen  zitternden  Arpeggien,  die  kaum  merklich  sich  regend  wie  Wol- 
kenschleier  tlber  finsterer  Bergschlucht  h9.ngen,  die  aber  der  stUrker 
herwehende  Wind  nun  zusammentreibt  und  dicht  geballt  mit  Brausen 
in  die  Baumkronen  hineinpeitscht ,  daB  sie  sich  M,chzend  hierhin  und 
dorthin  neigen  und  abgerissene  Blatter  umherwirbeln,  bis  zu  der  feier- 
lichen  Sch(5nheit  des  Ddur-Satzes,  wo  der  Abendsonnenschein  sich 
ins  Thai  senkt :  golden  flieBt  es  durch  die  Luft ,  golden  ziehen  die 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  45 
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Welleit  des  Stroms  nnd  werfen  das  Bild  der  Himmelskuppel  znrUck^ 
der  majestSltischen ,  ins  UnermeBliche  anfragenden  I  Der  Geist  des 
Meisters  beseelt  das  Instrument  zu  den  unglaublichsten  AeuBemngen ; 
am  Sehlnsse  des  Dar-Satzes  str5mt  es  wie  Orgelklang,  zaweilen 
glaabt  man  wenigstens  einen  ganzen  Chor  von  Geigen  zu  hdren.  Wer 
die  musikalischen  Gedanken  einmal  abstract  betrachtet ,  wird  glan- 
ben,  das  Instrument  mttsse  bersten  und  brechen  unter  dieser  riesigen 
Wucbt,  und  vieles  davon  wUrde  sicherlich  selbst  den  Klangmassen 
der  Orgel  und  des  Orchesters  gewachsen  sein.  Diese  Ciacone  ist  ein 
Triumph  des  Geistes  ttber  die  Materie ,  wie  er  sich  gltozender  noch 
nicht  wiederholt  hat.  Viel  ist  man  in  neuerer  und  neuester  Zeit  be- 
mtiht  gewesen ,  das  kostbare  Material  aueh  fUr  andere  Instrnmente 
nmzuschmelzen.  So  wenig  Usthetisch  bedenklich  dies  ist  —  hat  docb 
Bach  durch  seine  eignen  Ueberarbeitungen  den  Weg  gewiesen  ^)  — 
so  sicher  bedarf  es  aber  auch  einer  Meisterhandzur  gllicklichen  Aus- 
ftthrung ,  und  es  war  keine  zu  geringe  Aufgabe  flir  zwei  der  grUBten 
Musiker  der  Neuzeit,  Mendelssohn  und  Schumann,  eine  angemessene 
Pianofortebegleitung  zu  der  Ciacona  zu  erlSnden.  Die  machtige  Wir- 
kung  zeigt ,  wie  intensiv  und  ausgiebig  der  Originalstoff  ist.  Doch 
hat  Schumann,  der  bekanntlich  sammtliche  sechs  Violinsoli  in  dieser 
Weise  bearbeitete,  sowohl  den  allgemeinen  Musik-Gehalt  weit  tiefer 
erfaBt ,  als  auch  die  Ciaconen-Form  insbesondere ,  durch  genauere 
Verfolgung  der  Entwicklung  von  Periode  zu  Periode,  klarer  ins  Licht 
gesetzt.  DieFurcht,  dadurch  einen  zerstllckelten  Eindruck  hervor- 
zurufen,  ware  eben  so  unbegrtfndet,  als  sie  es  beim  Vortrag  einer  voll- 
standigen  Suite  sein  wlirde.  Denn  das  Suitenprincip  ist  es ,  welches 
auch  den  Organismus  dieser  Ciacone  belebt.  Hier  wie  dort  das  Neben- 
einndaer  verschiedener  Satze  und  Satzgruppen  auf  dem  Boden  dersel- 
benTonart,  hier  wie  dort  trotzallemStimmungswechsel,  allerLeiden- 
schaftlichkeit  als  vorherrschender  und  jedem  sich  unmittelbar  erSflEhen- 
der  Zug  die  ungestQrte  Einheit,  die  Ruhe.  Und  so  hatte  der  Ciacone 
Verbindung  mit  der  Suite  endlich  doch  wohl  noch  einen  tieferen  Sinn^ 
namlich  den,  zwei  gleich  gestaltete  Formen  zu  einem  h^heren  Ganzen 


33}  Und  dadurch  seines  Schiilei's  Kirnberger  merkwttrdige  Behauptung,  man 
k()nne  zu  den  Violin-  und  Violoncellsoli  keine  Stimme  hinzusetzen ,  ohne  Har- 
moniefehler  zu  machen  rRunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  176),  selbst  widerlegt. 


—     707 


za  verbinden ,  and  damit  der  ihnen  innewohnenden  Idee  die  gr56t- 
mOgliche  Steigerung  zu  Theil  werden  zu  lassen.  —  An  der  Spitze 
der  dritten  Partie  (E  dnr]  steht  ein  unabllbBsig  in  Sechzehnteln  bald 
lanfendes,  bald  arpeggirendes  nngemein  frisches  Fraeludium.  Die 
Claviersuiten  mit  einem  Praelndinm  einzuleiten,  war  nichts  seltenes. 
DaB  hier  eine  Stilttbertragung  stattgefunden  hat.  wird  durch  des 
Componisten  eignes  Thun  bezengt,  der  spHter  den  Satz,  flir  obligate 
Orgel  mit  Orchester  arrangirt  and  nach  D  dur  transponirt^  als  Instru- 
mentaleinleitung  einer  Rathswahlcantate  von  1731  voranschickte  ^^j . 
Auf  das  Praelndium  folgt  weder  Allemande ,  noch  Conrante ,  noch 
Sarabande ,  alle  drei  Formen  fehlen  in  dieser  Suite  ganz.  Bach  hat 
einmal  ganz  frei  nach  dem  Princip  der  Gegensatzlichkeit  gestaltet, 
was  er  sonst  nur  noch  in  seinen  Orchestersuiten  sich  erlaubte,  wo  er 
ein  historisches  Recht  daza  besafi.  So  tritt  denn  zun^chst  im  gemes- 
senen  Sechsvierteltakt  eine  Lonre  auf,  eine  ins  Besonnene  und  6e- 
mttthyoUe  hinttberspielende  Nebenart  der  Gigue  ^'^] .  Sodann  in  Rondo- 
form  eine  Gavotte ,  mit  ihrer  jauchzenden ,  den  Boden  stampfenden 
FrShlichkeit  ein  echtes  Stttck  ur-Bachischer  Derbheit.  Zwei  Me- 
nuetten  stehen  nngefUhr  an  Stelle  der  Sarabande,  zierlich  und  wlirde- 
voH  der  erste ,  zart  und  anmuthig  schwebend  der  zweite ,  Mannlein 
und  Fraulein.  Zwischen  ihnen  und  der  endigenden  Gigue  ist  noch 
eine  Bounce  eingeschoben.  Diese  letzte  Partie  bedeutet  in  dem  Ge- 
sammtwerke  der  sechs  Soli  etwa  das ,  was  die  Gigue  in  der  Einzel- 
suite:  ihr  heller  Frohsinn  laBt  von  der  damonischen  GroBe  der  tlbrigen 
kaum  noch  etwas  merken ;  den  Zusammenhang  der  Stimmungen  ver- 
mittelt  aber  das  SchluB- Allegro  der  Cdur-Sonate. 

Auch  bei  den  sechs  Compositionen  flir  Violoncell  allein  ^^)  drangt 
sich  die  Wahmehmung  eines  Gesammtcharakters  auf,  weloher  von 
dem  des  Violinwerkes  in  demselben  MaBe  verschieden  ist ,  wie  die 
Instrumente  an  Ausdrucksfdhigkeit  einander  entgegengesetzt  sind. 
Die  leidenschaftlich  vordringende  Energie,  die  oftmals  zum  Unheim- 


34)  B.-G.  V,  1,  Nr.  29.  Die  ganze  Suite  ist  auch  im  Clavierarrangement 
vorhanden  (kgl.  Bibl.  zu  Berlin] ,  dessen  Autograph  ebenfalla  noch  existiren  soil. 

35)  Mattheson  sagt  (Vollkommener  Capellmeister  S.  228,  §.  102),  die  Loureu 
biitten  ein  »8toltzes,  aufgeblasenes  Wesen«  an  sich,  wovon  wenigstens  die  Bach- 
schen  Louren  das  genaue  Gegentheil  sind. 

36)  P.  S.  IV,  C.  1. 

45* 
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lichen  gesteigerte  innere  CHath  ist  hier  einer  ruhigeren  Pracht  and 
meist  wahlthueiideD  Grrofiartigkeit  ^ewielien,  wie  sie  die  tiefere  Stim* 
mang,  der  gesSlttigtere  Ton  de9  InstrumeBles  nahe  legten.  In  dem- 
aelben  Verb&ltaiB,  wie  dort  die  MoUionarten  rorherrschten  (4:2) ,  fiber- 
wiegen  bier  die  Dnrtcmarten ;  w^hrend  dort  die  Halfte  ans  Sonaten 
beatand ,  werden  bier  nnr  Sniten  geboten ;  wabrend  dort  jede  der 
Sniten  in  der  Form  verschieden  war,  stimmen  de  hier  sammtlich  aaf 
das  genaneste  liberein.  Jedesmal  beginnt  ein  maditiges  Praeludinm, 
das  ans  breiten  Arpeggien  und  wHchtigen  Fassagen  ktthn  gewoben 
ist,  ja  in  der  fttnften  Suite  hat  Bach  gar  eine  volUtandige  Ouyertnre 
im  franzQsischen  Stil  an  diese  Stelle  gesetzt,  deren  dttoter-impoBantes 
Adagio  mit  seinen  langen  Orgelponkten  tiber  C  and  G  vielleicht  das 
einzige  Beispiel  bietet ,  wo  Bach  die  chromatische  Tonleiter  dnrch 
zwei  Octaven  alB  Passage  angewendet  hat.  BegelmUBig  foigen  dar- 
auf  Allemande ,  Courante ,  Sarabande ,  und  vor  der  absohliefienden 
Oigae  je  zwei  Intermezzi,  die  in  den  ersten  beiden  Sniten  (G  dur  and 
D  moll]  aus  Mennetten,  in  der  dritten  and  vierten  (C  dnr  and  £s  dnr) 
aas  Boarr^en,  in  den  beiden  letzten  (Cmoll  and  Ddor)  ans  Gayotten 
bestehen.  Die  dnrchaus  conforme  Anlage  beweist  aach,  daB  die  letzte 
Suite  mit  den  Ubrigen  als  Eins  gedacfat  ist,  and  deshalb  begreifen  wir 
sie  ohne  weiteres  unter  die  Violoncellsoli  mit  ein ,  obwohl  sie  fttr  die 
Yon  Bach  erfundene  Viola  pomposa  componirt  ist.  Der  groBe  Ton- 
umfang,  den  dieses  Instrument  er5ffnete ,  mag  neben  anderem  ein 
Grand  fbr  die  ausgez^chnete  und  ganz  eigenartige  SchQnheit  des 
Werkes  sein  und  es  muB  auf  das  iebhafteste  beklagt  werden,  daB  mit 
dem  Wiederverschwinden  dieser  Viola  auch  die  Mdglichkeit,  die  ihr 
bestimmte  Suite  originalgetreu  zu  hOren ,  verschwunden  ist  3^) .  Da 
Bach  das  Instrument  selbst  ersann,  wird  er  es  und  auf  ihm  die  Suite 
auch  wohl  selbst  gespielt  haben ;  man  darf  dies  urn  so  eher  anneh- 
men,  als  ihm  ttberliefertermaBen  ja  auch  die  Spielart  der  Bratsche  ganz 
geltofig  war.  Die  technischen  Schwierigkeiten  derselben  gegen  die 
der  Yiolinsoli  abzusch9.tzen ,  darf  ich  mir  als  Laie  nicht  erlauben, 
doch  scheinen  sie  h()chst  bedeutend  zu  sein.  FUr  das  Violoncell  hatte 
er  jedenfalls  in  dem  Gambisten  Abel  einen  Mann,  der  ihm  mit  tech- 

37)  In  der  Peters'schen ,  durch  Fr.  OrQtzmacher  foesorgten,  Aasgabe  ist  sie 
ftir  Violoncell  eingeriehtet  und  nach  D  dur  transponirt,  wodurch  natttrlioh  vieles 
verloren  ging. 
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nischen  SathschlUgen  znr  Hand  geben  konnte  und  ftlr  den  vermntt- 
lich  die  Sniten  ancfa  geschrieben  sind.  Ihr  Werth  iet  ebenfalls  em 
gebr  hoker;  die  Entsehiedenbeit ,  mit  welcber  die  Tanztypen  ansge- 
p? ilgt  sind ,  stellt  sie  fast  tlber  die  Violinsniten,  die  nnerscb^pf  licbe 
Erfindungsfttlle  ist  ibnen  mit  diesen  gemeinsam.  Ein  einziges  Mai,  in 
der  C  dvr-Snite,  wird  die  Conrante  ans  der  Allemande  entwickelt ;  es 
ist  dies  die  Eins^l^nkung,  mit  der  oben  (S.  694)  ein  znsammen- 
fassendes  Urtheil  abgegeben  wnrde.  Ancb  anf  den  groBartigen  Auf- 
ban  der  C  moU-Courante,  die  sicb  ttber  einem  taktweise  ans  der  Tiefe 
emporsteigenden  nnd  im  zweiten  Theile  eben  so  langsam  wieder 
absinkenden  Tonleitergange  binbewegt,  sei  als  auf  eine  hervor- 
stechende  Merkwtlrdigkeit  anfmerksam  gemacht.  — 

Die  Art ,  in  welcber  Bach  Violine  nnd  Violoncell  als  allein  ste- 
hende  Instrumente  bebandelte ,  mnBte  sieh  nattlrlicb  ftndem ,  sobald 
durcb  Hinzntreten  eines  andem,  sttttzenden  Instruments  alle  die 
Knnstmittel  znr  Yerdeutliehung  der  Harmonic  fort  fielen,  die,  mocb- 
ten  sie  mit  nocb  so  meisterlicher  Gescbicklicbkeit  gebandbabt  wer- 
den,  dock  nicbt  immer  den  Scbein  des  Gezwungenen  ganz  fern  balten 
konnten.  Die  gebrancblicbsten  Verbindnngen  waren  die  eines,  oder 
zweier  beziebungsweise  dreier  Streicbinstmmente  mit  dem  FlUgel, 
jenes  nannte  man  Solo ,  dieses  Trio ,  was  insofem  nicbt  ganz  con- 
sequent war,  als  beim  Trio  der  Streicbbass,  wenn  er  tlberbaupt  znge- 
zogen  wnrde ,  nnr  den  Cembalobass  verstftrkte ,  beim  Solo  aber  ein 
accompagnirendes  Cembalo  stillschweigend  mitverstanden  wnrde. 
Das  Gescbfift  des  Begleiters  war  ein  secnndiU'cs ;  er  batte  nnr  den 
Hintergmnd  herzustellen,  anf  dem  die  andem  Stimmen  sicb  bewegen 
kOnnten ,  desbalb  zeichnete  man  ancb  seinen  Part  nicbt  yollstHndig 
anf,  es  genQgten  die  liber  der  Bassstimme  dnrcb  Ziffem  angegebenen 
Harmonien,  welche  zu  einem  Ittcken-  nnd  fehlerlos  fortgesetzten  Ge- 
webe  ans  dem  Stegreif  yerbnnden  werden  mnBten.  Bacb  schloB  sicb 
dieser  Sitte  an ,  docb  nicbt  ohne  sie  von  seinem  Standpunkte  ans  zu 
modificiren.  Ein  in  bloBen  Accordfolgen  sicb  fortschiebender  Satz, 
dessen  Bedingnngen  ganz  anBerhalb  desselben  lagen ,  entspracb  zn 
wenig  seinem  ttberall  nach  oi^aniscber  Einbeit  trachtenden  Kunst- 
sinne.  Der  Basso  canimuo  hatte  sdt  dem  AnlEknge  des  17.  Jabrhnn- 
derts ,  wo  ibn  der  Italiftner  LndoTico  Viadana  znm  ersten  Male  bei 
ein-  nnd  mehrstimmigen  Voealsaehen  anwendete ,  bis  anf  Backs  Pe- 
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gtiix  aIkrT*>cknAe  iaiotm^tk  miiciKrfirekmSiekahatiBfvkcA 
ffs*i  zsr  Gelisjiz  zk  brin^m  jp^mt.  die  o^nt  lu  frkwecfiek  si» 

L>b^se  Zkl  war  uea  diii^k  aoea .  ^k  eatweier  I'vs  dfeser  Stttae 

vriu^em  scd  zx  ««>  frT^Likkem  Wjb^hr^t&iiiB  zs  bric^^eB.  All  ae  &  aa 
iir^eck  Scai&iae  empofruJundea  PiLuix«  tbef^rtate.  dsrrk  ftrr 
ZwcisTe  CTr,Lsii>  c:;d  nkit  mA  Eiik«  wervkm  BeSe.  Die  ^esamm^ 
^zLAteoxwkfiixai^  draa^te  asf  'jea  zweitea  We^.  Baefc  tteftnp  dea 
p»/.;.7,  V.'Oeii  Curierstfl  aaek  aaf  dieses  Gefjiet  cad  5«i:»  ist  senie  Setocfir- 
vrL^  fl^  die  T>:*ia  Cemb^/  ^-^^t^tEtea  Instraakecie  w^pU  eiae  vcaLre? 
fr-^c.'iarti^-  ak  bei  den  t^j^tn  be?pr*:**Iieoen  :^>i*:<^^of!2i^]^tioBea.  a^wr 
d'>:h  wieder  eme  aieht  aasacUiefiliTlt  danrh  deren  ianere  Xatar.  §c«d- 
dera  doreh  das  bereit^  aiL9^Mi«iete  We^a  Baefi&^^er  IVihrphoicie 
be-craaite.  wena  ylslh  wilL  orzel^emaBe. 

E»  ist  TCrD  Wkfaiizkett.  fiber  die  B^hsehec  Gmadsatze  ia  Ab:^- 
fihmsiz  de!»  Aee'>mpagaement^  zar  «Tr*8anr-^Iicheii  Elailieit  daiek* 
tvAnuz^n^  wefl  dieser  ci'pi^e  Zweiz  damaiiger  Kaastpnxis  jetzt 
gaaz  Skh^^tOTf/et.  kt  uad  d«>:h  anf  «€iner  riehd«a  WiedercrweekaD^ 
eia  wei^Ltlicher  Tbefl  der  X«>^IiclLkeit  bercht.  die  Baehsehea  Kaast- 
werke  fcr  n&^re  Zeit  gaaz  za^^in^iieh  za  laaehea.  Vor  aUem  dud 
—  wir  re^ieo  hier  zimach^  nor  T<m  KammenDnsik  —  xwei  FaDe  za 
ontervrbeiden.  Ueber  die  Gewohnheit  der  Zeit  hiaaas  hai  Baeh  grade 
ID  jK^inea  Torz&^lieh.sten  Werkea  das  Clavier  oblipit  behandeh.  Die$e 
Werke  $iad  fa.%t  darchaos  stren^  Trios,  wifklielie  dreisliaiiBige 
Sitze.  zo  denea  das  Clarier  zwei  Stimmea .  eiae  6ei^.  €rambe  oder 
Yl^fte  die  dritte  liefert :  ein  einzi^es  Largo  giebt  sieh  als  Qaataor.  ia 
dem  daaa  da«  Claner  drei  Stimmea  fibenunuat.  Der  hanaoaisehe 
Hinter^rand  l«t  ikst  ganz  aafgelr>st.  Xar  weaa  zar  ErGffitBi^  eiaes 
SatzesK  oder  eiaer  aenea  Dnrehfahraag  im  Satze  das  Theaia  tod  dem 
eoDcertireadea  lastniment  aber  dem  st&tzeaden  Basse  cam  erslea 
Male  voi^etragea  wird .  gollea .  am  es  mit  alls^tiger  Bestiaimtlieil 
hinzaiitellen.  ffiUeade  Aeoorde  aageseiilagea  werdea.  Baeh,  der  es 
beim  Xieder-  oder  Aossehreibea  seiner  Werke  mit  der  Benffenoip 
Bieiit  sebr  genaa  aahm  and  daza  am  so  mehr  Grand  hatte,  je  irdter 
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seine  Praxis^  wie  es  hier  der  Fall  war,  von  der  gewohnlichen  abwich, 
laBt  nns  .liber  diese  Absicht  dureh  seine  eignen  Handschriften  nicht 
im  Zweifel.  AuBerdem  finden  sich  noch  wenige  zerstreute  Stellen, 
and  zwiar  immer  solehe,  in  denen  das  conoertirende  Instrument  Uber 
dem  nackten  Cembalobasse  notirt  ist ,  welchen  ein  paar  leicht  aus- 
f tlllende  Aceorde  zugedacht  sind ;  das  ist  dann  durch  Bezifferung  an- 
gedentet  oder  mit  einem  Worte  gefordert  und  kennzeichnet  sich  da- 
dnrch  genttgend  als  Ausnahme.  Im  AUgemeinen  aber  wird  eine 
barmonische  Erganzung  durch  den  bewunderungswttrdig  belebten, 
perfecten  dreistimmigen  Satz  nicht  nur  UberflUssig,  sondem  gradezu 
unmOglich  gemacht,  wenn  anders  nicht  die  Sch(>nheit  der,Linien 
grttndlich  veidorben  werden  soil.  Wo  einmal  eine  Stimme  zur  Mehr- 
tonigkeit  erweitert  wird,  geschieht  dies,  einen  vereinzelten  voUeren 
Accord  nicht  gerechnet,  in  durchaus  organischer  Weise  und  wird  in 
^er  Clavierstimme  so  genau  aufgezeichnet,  wie  in  der  Violinstimme. 
Es  ist  der  Freiheit  des  Kammerstils  und  dem  trocknen,  unwirksamen 
Cembalo-Tone  zuzuschreiben,  wenn  tiberhaupt  ein  Satz  nicht  von  der 
'Crsten  bis  zur  letzten  Note  nur  dreistimmig  ist.  Bachs  Ideal  war  dies 
wenigstens ;  man  sieht  es  mit  aller  erforderlichen  Deutlichkeit  aus 
den  sechs  groBen  Orgelsonaten  ftlr  zwei  Manuale  und  Pedal,  welche 
uns  fllr  spater  noch  zu  betrachten  bleiben  und  formell  ganz  mit  den 
nieisten  Kammertrios  ttbereinkommen ,  man  hat  es  bereits  aus  den 
dreistimmigen  Clavier-Sinfonien  gesehen,  und  wie  wir  diese  als  ein- 
^ig  in  ihrer  Art  preisen  durften ,  ist  auch  die  accompagnirte  Violin- 
senate  durch  Bach  in  einer  Weise  idealisirt,  die  einen  Yergleich  mit 
andem ,  auch  den  besten ,  Zeitgenossen  von  vomherein  unmoglich 
macht  38) . 

Es  fehlen  nun  aber  auch  solche  Compositionen  nicht ,  in  denen 
4er  allgemeinen  Sitte  gemS,B  das  Cembalo  nach  einem  bezifferten 
Basse  zu  begleiten  hat.  Noch  am  Ausgange  des  17.  Jahrhunderts 
war  nicht  selten  eine  dreistimmige  Begleitung  genilgend  erschienen, 

4 

in  der  folgenden  Periode  aber  die  vierstimmige  zur  allgemeinen  Kegel 
•erhoben,  die,  um  der  Klangarmuth  des  Cembalo  abzuhelfen ,  noch 
beliebig  verdoppelt  werden  konnte  ^^1'.   DaB  auch  Bach  voUstimmig 

38)  S.  Anhang  A.  Nr.  39. 

39)  Heiniohen,  Der  Generalbass  in  der  Compdsidon.  Dresden,  1728.  S.  131 
und  132. 
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za  beglcitea  liebte,  ist  bbs  dorcli  mdire  aefaier  ScbAkr  giai 
beieagt.  Nalfiriieh  HchKdte  das  niehl  dn  beslindigeB  Ailieiini  wait 
Tier  Oder  melv  Stinunea  eiii .  flondem  giebl  but  die  DorelieciiBitts- 
BeeehmffBiiheit  an.  dem  xs  eiBen  gvten  B^ldter  g^Srte  es.  adi  im 
jedon  AogenUicke  iiach  Form  und  Aaadimck  des  belrcffeadea  Toft- 
stilekes  xn  ricbloi^, .  Johaan  Cliriglian  Kittel,  einer  der  ktiteii 
Bachsehen  Sehttler  geb.  1732  ,  giebt  eine  intereaMOite  SduUenmg, 
wie  68  in  Leipsig  bei  den  IVobea  zo  einer  Cantate  nnter  des  MeiBten 
Direction  zozngehen  piegte:  £s  »mBBte  aUenal  einer  Ton  aeinen 
(aUgsten  Sehfllem  aaf  dem  FMgel  aeeompagniren.  Man  kann  woU 
vermnthen.  daB  man  sieh  da  nut  einer  magem  Generalbassb^ieitaag 
ohneUn  niehl  Torwagen  dorfte.  Demohnoaehtet  mnlle  man  siA 
immer  daranf  g^aSl  halten.  daB  sich  oft  plotzlidi  BadM  Hinde  and 
Finger  nnter  die  Hande  and  Finger  dea  SpielerB  miaehlen  and,  ohne 
diesen  wdter  zn  geniren,  das  AccompagnemenI  mit  Massen  Ton  Har- 
monien  ansstaffirten,  die  noeh  mehr  imponirten,  als  die  onTermotiieCB 
nahe  G^^nwart  des  strengen  Lehrersc  ^^  .  Hier  taU  das  Talent  des 
Im]HroTiBirens.  das  Bach  in  so  erslaanlidiem  MaBe  besaB  ,'s.  S.  6iOL), 
in  sein  Beeht  ein.  Am  meisten  Banm  war  ihm  g^eniber  einem  Solo 
gewihrt.  >Wer  das  Delieate  im  Generalbass  nnd  was  sehr  wohi 
aeeompagniren  heiBt  lecht  Teraebmen  will,«  sagt  sein,  Leipiiga' 
Frennd  Mizler,  Wlarf  sieb  nnr  bemtlhen,  nnsem  Hem  CapeUmeister 
Bach  allhier  zn  bOren .  weldier  einen  jeden  Cieneralbass  zn  einem 
2M>lo  80  aecompagnirt^  daB  man  denket,  es  sei  ein  Concert  nnd  wire 
die  Melodey.  so  er  mit  der  rechten  Hand  macbet  schrai  Torbero  a^ 
geselzet  woiden«  *^  .  Und  in  nocb  beUeres  Licht  slellt  Baehs  Knast, 
pol  jphon  zn  begleiten,  die  Ueberliefemng  Heinrich  Gerbers.  do-  nnler 
seiner  Anleitnng  das  Creneralbassspiel  an  den  Bissen  der  AUnnoni- 
seben  YioIinaoK  hatte  flben  mflssen.  nnd  dieselben  »nacfa  Bidis 


40  Qiumtz.  Versaeh  einer  Anweison^  a.  s.  w.  S.  223 :  ^Die  aOgemeine  Regd 
Tom  GenenJbaB  ist,  dmS  man  aHezeit  Tientimmi^  spiele :  wenn  maa  nber  leckt 
gut aeeoapngnien  will,  tfant  esoftbemwo  Wirtamg,  wem  aaa  ach  aiebtto 
geww  bicfan  bindet.« 

41  Johann  Christian  Kittel,  Der  angehende  piaktiaehe  Organist.  Dritte 
AbdieUnng.  Erfurt.  ISoS.  S.  33. 

42  Mnsifcalisdie  BibUotbek.  Tierter  TbeU.  Leqing,  173&  &  48.  Den 
Gmndsats  empfiehlt  fibrigens  anch  Heinichen,  a.  a.  0.  S.  S47  f. 
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Manier«  so  ausfbhrte,  dafi  der  Sohn  )>be0onder8  in  dem  Geflange  der 
Stimmen  QBter  einander  nie  etwas  yortreffticheres  geh9rt«  haben 
wollte,  mid  meinte,  dae  Acoompagnement  sei  schon  an  sich  so  scb^n 
gewesen,  daB  keine  Hauptstimme  etwas  zn  dem  Yergnllgen,  wetehes 
er  dabei  empfnnden ,  h&tte  hinznthun  k5nnen  ^^) .  In  etwas  k5nnen 
auch  wir  noch  die  Wahrheit  des  Oerberschen  Urtheils  bestSltigen. 
Zu  einem  kleinen  Menaett  einer  Fk^tensonate  in  Gdnr^^)  ist  das 
voll8tS.ndig  ansgeschriebene  eigne  Accompagnement  Backs  erhalten, 
und  in  der  That  wie  ein  selbstHndiges  StUck  besehaffen.  Es  ist,  der 
zarten  Natur  des  Menuetts  gemilB,  meistens  dreistimmig,  die  Ober> 
stimme  gleitet  in  graziOsen  Achtelgftngen  dahin,  markirt  immer  die 
Haaptschritte  der  Melodie  und  sehwingt  sich  im  Uebrigen  frei  tiber 
sie  weg  oder  nnter  ihr  her.  Sodann  giebt  es  eine  italilbiisehe  Gan- 
tate  mit  ansgeftlhrtem  Accompagnement  filr  deren  letzte  Arie ,  das 
man,  da  die  Singstimme  in  Itkckenlosem  melodischen  Zuge  hinstr5mt, 
nicht  eigentlieh  obligat  nennen  kann ,  obgleich  eine  gewisse  Sech- 
zehntelfigur  darin  vielfach  durchgefbhrt  wird.  BeideHd^nde  sindhier 
in  contrapnnetirenden  Passagen,  in  Arpeggien  und  voUgnffigen 
Aceorden  unausgesetzt  in  Thatigkeit  und  die  Begleitung  wtirde  fast 
tiberladen  erscheinen,  wenn  nicht  eben  die  Tonarmuth  des  Cembalo 
sie  rechtfertigte  ^^) .  Solchen  Thatsacfaen  gegentkber  kann  man  sich 
des  nieilerschlagenden  Geftihles  nicht  erwehren,  daB  eine  g&nzlich 
dem  Sinne  Bachs  gentlgende  Ausftlhrung  seiner  Instrnmentalsoli  mit 
beziffertem  Basse  fttr  uns  jetzt  unm()glich  geworden  ist.  Hatte  je* 
doeh  der  Meister  seine  Art  der  Begleitung  fUr  die  Gesammtwirkung 
als  wesentlich  erachtet,  so  wtirde  er  auch  hier  eine  obligate  Clavier- 
stimme  hingeschrieben  haben.  Er  lieB  sie  aber  mit  einfachem  Ge- 
neralbass  durch  seine  Schiller  unter  die  Leute  verbreiten,  er  muBte 
also  alles,  was  fllr  einen  vemtlnftigen  Spieler  nOthig  ist,  ausgedrUckt 
zu  haben  glauben ,  und  wir  dtlrfen  uns  damit  trOsten,  daB  also  auch 
ein  ganz  einfaehes  Accompagnement  seinen  Intentionen  nicht  zuwider 
gewesen  ist. 

Je  mehrstimmiger  aber  ein  Satz  wurde ,  desto  weniger  Spiel- 


43)  Gerber,  Lexic.  I,  Sp.  4d2. 
44i  P.  S.  Ill,  C.  6,  Nr.  4. 
45]  B.-G.  XI,  2,  S.  97  flf. 
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raum  blieb  far  die  freie  Improvisation.  Bei  der  groBeB  Kunst  and 
Vorliebe,  mit  welcher  Bach  den  dreistimmigen  Satz  behandelte.  innB 
man  tiberzeugt  sein,  daB  scbon  beim  Trio  mit  beziffertem  Basse 
nichts  znr  notbwendigen  Erganzung  ttbrig  blieb.  Und  ein  glliek- 
lieber  Umstand  liefert  dafUr  den  unnmstoBlichen  Beweis.  Ein  Trio 
ftir  zwei  Floten  and  Cembalo  ist  voro  Componisten  spater  za  einer 
Sonate  fflr  Gambe  nnd  obligates  Cla\der  nmgeandert^^i.  Beide  Male 
liegen  die  Autographe  vor.  Zn  der  ersten  Fassung  ist  die  Bass* 
stimme  sorgialtig  beziffert,  zu  der  zweiten  findet  sich  von  einer  Be- 
zifferong  anch  nicht  die  leiseste  Andentnng.  £s  leachtet  ein.  daB 
dann  im  ersten  Falle  das  Accompagnement  unmQglich  sehr  selb- 
standig  gewesen  sein  kann ,  daB  sein  Zweck  nicht  sowohl  der  einer 
harmonischen  ErgSrnzang,  als  einer  Yermittlung  der  verschiedenen 
Klangkorper  war.  SoUte  einmal  das  Cembalo  den  Bass  vertreten, 
so  mnBte  zwischen  dessen  sprlSdem,  knrzem  Tone  and  der  saftigen 
FUlle  der  Fldten  oder  in  andem  Fallen  der  biegsamenEindringlichkeit 
der  Geigen  ein  gewisses  Gleichgewicht  hergestellt  werden;  dies  war 
nicht  nothig ,  sowie  das  Cembalo  zwei  Stimmen  ttbemahm  nnd  da- 
durch  in  die  Tonlage  des  andem  Instruments  hiniibergiiff.  Die  Vier- 
stimmigkeit  des  Aecompagnements  ist  durch  einen  von  des  Meisters 
besten  Schttlem ,  Johann  Philipp  Kimberger,  bezeugt,  der  za  einer 
Trio-Sonate  desselben  ein  solches  ausfUhrte,  und  es  dentlich  als  den 
Willen  Bachs  hinstellte^^.  Dasselbe  schlieBt  sich  durehaus  dem 
Gauge  der  aufgezeichneten  Stimmen  an,  verdoppelt  sie  mit  Hinzu* 
fttgung  eines  vierten  Tones  oder  giebt  nach  der  Gmndregel,  daB 
beim  Accompagnement  die  Hande  sich  nicht  zu  weit  von  einander 


-  *■■. 
I' 
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46:  B.-G.  IX,  S.  175  ff.  und  260  flf. 

47;  NUmlich  za  der  im  vHnsikaUschen  Opfer«  befindUchen  far  FlOte,  Violine 
und  Clavier.  P.  S.  Ill,  C.  8,  Nr.  3.  Die  Begleitang  zam  dritten  Satze  hat  Kim- 
barker  auch  ia  seinen  »Grund8atzen  des  Generalbassesc  mitgetheilt,  undsagt 
dazu  S.  S7  :  »Um  endlich  einen  ttberzeugenden  Beweis  von  der  Kothwendigkeit 
der  KenntniG  der  verschiedenen  Bezifferungen  za  haben,  habe  icb  Fig.  LI.  ein 
Exempel  von  Johann  Sebastian  Bach  aus  einem  Trio  beigefUget,  vdches,  ohn- 
geachtet  es  nar  ein  Trio  ist,  dennoch  vierstimmig  accompagnirt  iverden  moC, 
und  kann  dieses  zur  Wideriegung  der  gemeinen  Heinung  dienen ,  als  mUBten 
Trios,  Sonaten,  fUreine  concertirende  Stimme  und  denBafi ;  imgieichen  Cantaten, 
die  nur  von  einem  Fliigel  begleitet  werden ,  nicht  vierstimmig  accompagniret 
werden.tt 
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entfernen  BoUen^^] ,  ihre  Harmonie  Ib  anderer  Lage;  von  eigen- 
mUchtigem  Gebahren  ist  nirgends  eine  Spur.  Bach  selbst  mag  hierin 
manchmal  anders  gehandelt  haben.  Seinem  harmonischen  Scharf- 
Biime  gefiel  es  zaweilen,  wenn  ihm  jemand  ein  Trio  vorlegte,  zu  den 
drei  Stimmen  eine  durchgehende  yierte  zu  extemporiren ,  and  was 
er  bei  fremden  Sachen  that ,  konnte  auch  wohl  bei  den  eignen  ge- 
schehen,  Aber  dies  waren  mehr  die  Wirkungen  guter  Laune  und 
eines  freudigen  Kraftgeftthls .  ebenso  wie  er  wohl  aus  einer  bloBen 
Bassstimme  ein  vollstHndiges  Trio  oder  Quatuor  abspielte,  oder  aus 
drei  neben  einander  gelegten  Stimmen  ein  unbekanntes  Stttck  ohne 
AnstoB  zusammenlas  ^^) .  Kegel  blieb  das  einfach  stUtzende  vier- 
stimmige  Accompagnement.  Der  Elangcharakter  des  Cembalo  sorgte 
schon  dafttr ,  daB  die  Linien  der  Hauptstimmen  nicht  verwirrt  noch 
verwischt  wurden.  Zu  diesem  GeschSfte  ist  der  modeme  Flttgel  weit 
weniger  angemessen  und  erfordert  doppelte  Vorsicht  und  Discretion. 
In  den  Concerten  nun  gar  und  Orchestersuiten  folgt  die  Beglei- 
tung  durchaus  den  Harmonienwendungen  der  ausgeschriebenen 
Stimmen,  welche  sie  sich  nach  BedttrfniB  vereinfacht.  Die  durch- 
gehenden,  Neben-  und  Wechselnoten  bleiben  gewOhnlich  unbertlck- 
sichtigt,  die  AusfUhrung  geschieht  in  der  mittleren  Tonlage,  so  daB 
in  jeder  Hinsicht  nur  die  Darstellung  des  harmonischen  Kerns  die 
Aufgabe  des  Begleiters  bildet.  Bei  fugirten  Stellen  pflegte  man  in 
^Iterer  Zeit,  wo  die  Contrapunctirung  so  sehr  viel  einfacher  war, 
jedesmal  die  Stimme,  welche  das  Thema  hatte,  mit  wirklichen  No- 
ten  ttber  dem  Continue  anzudeuten,  ja  von  Baeh  selbst  existiren  noch 
zwei  Clavierfugen,  die  mit  Httlfe  der  Bezififerung  nur  auf  ein  System 
geschrieben  und  freilich  auch  im  VerhS^ltniB  zu  seinen  Ubrigen  von 
sehr  einfacher  Beschaffenheit  sind  *^) .  Sonst  aber  pflegt  er  auch  bei 
Fugen  alles,  was  er  von  der  Begleitung  verlangt,  mit  bewunderungs- 


48)  Quantz,  a.  a.  0.  S.  233. 

49)  Forkel.  a.  a.  0.  S.  16  und  17. 

50)  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  7  und  8.  —  Auf  der  konigl.  Bibl.  zu  Berlin  ist  ein 
Heft  mit  der  Aufschrift :  »Praeludia  et  Fugen  \  del  ngnor  \  Johann  Sebastian  \ 
Bach,  I  Possessor  \  A.  W.  Langloz  \  Anno  1763.a  |  Es  enthalt  62  Praeludien  und 
Fugen,  ebenfalls  nur  eihsystemig  und  mit  Bozifferung.  Kein  einziges  Fugen- 
thema  ist  aber  sonst  als  Bachisch  bekannt  und  die  Compositionen  sind  so 
diirftig,  daB  ich  nicht  an  den  Bachschen  Ursprung  glaube.   Yielleicht  sind  es 
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warimd  md  deoi 

daB 
keen  kmlai.  So  Bodite  er.  vb  bei  den 
MMTB  Mner  Comporilioaeii  jeden  Zwdfel  Ibcr  fie  ngdtfrige  ge- 
mdimBie  HmMwie  awzMehficBen .  dieselbe 
welehe  tob  dem  crsln  Tone  de»  bctieffeBdcB 
^•eretlnet  warn .  mockfe  dcnelbe  disnniraid  ma  odcr  aicfct:  fie 
Hamonie  Uieb  dam  Kcgen  bis  zar  aScfateM  BcnStrmm^  oder  bis 
die  Weadnir  dem  Obe  eine  AaflTiranp  ia  dea  DrciUiBp  isaa^  ^1 . 
Ib  Betieff  der  Baeheehen  ClaTierHHifeite  mat  Oiehesler  ist  cs  mer- 
luwwertb.  dafi  bier  fie  Geaenlba»-Beelatmff»f  ciMn  zweiiai 
FUgel  aosgeftbrt  der  erste  also  gmia  als  SofeiBStmiieBt  angesekca 
wmide^-  .  la  dea  KamMenaaakwerfcea  fllr  Gesaog  waide  aoch  bd 
den  SitarneHea  der  Aiiea.  die  allein  zmm  Cembalo  gesaagea  v^erdea. 
eine  beflondere  Aafoideraag  aa  den  Begleiter  gestdll.  iasofem  bier 
enie  ganze  Pcviode  aacb  awlodiBeb  za  gcstalleB  aad  abKarandea 
war.  GewAnlieb  lieB  aeb  das  Material  daza  aas  der  fclgenden  Oder 
Torbergebendea  Gesangsmelodie  eitfnebmen.  Zaweikn  lag  es  jedodi 
im  Basse  selbst.  dann  ivar  es  die  Aa^abe.  in  den  CHierstimmen  eine 
riebdge  and  ffieBende  Contrapanetirong  Torxandnnen. 

Besahal  ist  also.  daBBadibei  obligater Bebanfinng des Cla- 
viers dem  frrien  Aeeompagnement  bis  anf  wenige.  ganx  besdm^le 
Fmie  ganMlits  za  tbnn  tbrig  lieB.  daB  er  bd  AaafUurang  cines  be- 
zifferten  Basses  einem  Soloinstnunente  oder  einer  Solostimme  gegen- 


UebimgBStacke  far  das  O^ntrnibMSspiel.  die  sicb  eia  SdriOer  Ba^s  ^ 
batteanddcrireBaairteLa^knabsebrieb.  —  Vrgl.  nocb  fiber  die  iltne  Miaier, 
Fagni  in  der  Coatiniio-StiBiBe  ra  aotirca  Nledt.  MankafiB^e  flaadicitws.  L 
Hmbnip.  I'lO.  Bo^ea  ^ 

»1  Kirabeifer.  a.  a.  O.  S.  ST. 

5?  Hieraaf  bat  mem  W.  Rust  aateerksaa  gemadit  B.-0.  OL,  S.  XVII; 
at  Ter>r!.  B.-O.  XVn,  S.  XV. 
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liber  seinem  Improvisationstalente  nachzageben  liebte,  atunahBU- 
weise  nur  bei  Trios  oder  reicher  gewobenen  Tonstttcken ,  dafi  er 
tlberall  aber,  wo  tr  bloBe  Beziffemng  vorschrieb,  eine  correcte 
yierstimmige  AuBfiilirang  derselben  fbr  gentlgend  hielt.  Vom  drei- 
stimmigeH  Satse  aafw&rts  sind  seine  Hann<»iien  keiner  ErgHnzung 
mehr  bediirftig,  der  Zntritt  des  Cembalo  dient  alsdann  nur  noch 
der  Zasammensclimelziing  des  Tonmaterials.  Seine  Bedentung  wird 
aber  dadnrch  am  nichts  geringer.  Dem  auSeren  Blicke  fast  'ent- 
zogen,  bestimmt  es  dennoch  dynamiseh  das  ganze  Kunstgebilde, 
denn  seinem  Weaen  sind  die  conoertirenden  Instnimente  assimilirt, 
nicbt  amgekehrt.  Es  bleibt  die  verborgene  Wnrzel,  welche  dem 
Stamm  die  Sftfte  zafOhrt.  Diese  Wurzel  aber  wird  grOBtentheils 
wiedemm  dnrch  den  Orgelqnell  getiUnkt  Dadnrch  rechtfertigt  sich 
der  Hauch  von  Fremdartigkeit,  der  f iir  nns  aach  ttber  dieser  Kammer- 
mnsik  liegt  ond  eine  freilich  schnell  erreichte  6ew5hnung  fordert, 
weil  eben  grade  dasjenige,  was  Oembalo  nnd  Orgel  gemeinsames 
batten,  dem  zu  substitnirenden  modemen  FlUgel  fehlt.  Was  nun  in 
der  Eammermusik  das  orgelbeeinfluBte  Cembalo  bedentet,  genaa  das 
ist  in  der  Eirchenmusik  die  Orgel  selbst  and  alios  was  von  der  Be- 
gleiterrolle  jenes  Instmmentes  gesagt  wnrde,  gilt  nnter  den  genann- 
ten  Verhaltnissen  ausnahmslos  Ton  diesem.  DaB  der  Stil  von  Baohs 
Kirchencompositionen  bis  in  alle  seine  SpecialitHten  ans  der  Orgel- 
mnsik  hervorgegangen  ist,  haben  wir  an  frttherer  Stelle  naohgewiesen. 
Urn  das  Oeflihl  davon  nnably.Bsig  wacb  zu  erhalten,  war  das  unaus- 
gesetzte  Eingreifen  dieser  die  disparaten  Elemente  befaerrschenden 
und  zusammenhaltenden  Macht  nothwendig.  wie  denn  auch  sie  allein 
noch  im  Standewar,  eine  wirkliche  Eirchenmusik  herzustellen.  Und 
darum  ist  es  eben  so  bedeutungsvoll  wie  zngleich  selbstverstiUidlicb. 
daB  Bach,  obgleich  schon  damals  unter  der  Autoritftt  der  Italitoer 
auch  in  die  Eirchen  das  accompagnirende  Cembalo  sich  einzudrHn- 
gen  suchte,  unverrUckt  zum  Generalbassspiel  dennoch  nur  die  Orgel 
yerwendete.  Man  nehme  sie  hinweg  und  dem  Tonwerke  ist  die  Seele 
entzogen,  ein  Automat  bleibt  ttbrig.  Entscheidende  Belege  daftir, 
daB  Bach  die  Sache  so  ansah,  sind  auch  hier  drei  von  ihm  selbst  aus 
Eirchencantaten  ftir  die  Orgel  allein  arrangirte  S&tze,  zwei  drei- 
stimmige  and  ein  vierstimmiger,  welche  in  den  Cantaten,  wo  sie  aus 
Singstimmen  und  Instrumenten  tiber  einem  Continuo  gebildet  sind, 
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GteneralbaES-Begleitung  faaben,  wShrend  sie  aU  OrgeUtUcke 
!  frei  dasteheD^).  JSatttrlich  itoderte  eich  die  Beschaffenbeit  des 
)inpagnement8  naoh  dem  Charakter  dea  Instmnieiites,  aaf  eau- 

vierBtimmigen  Batz  warde  noch  streager  geseben,  die  voll- 
igen  VerdoppluDgen  des  Cembalos  waren  ansgeBohlossen,  weil 
b  Registrirnng  herstellbar.  Aber  eine  Tbeilnahme  der  Art,  daB 
Oigel  aacb  das  Speciell-Wesentlicbe  fUr  jedes  einzelne  Mugik- 
^  anvertraut  geweseo,  nod  sotnit  Bacbe  gesammte  Eirchen- 
ik  nne  nor  skizzenbaft  Hberliefert  w&re,  bat  nicbt  atat^fnnden. 
'ar  genag  gescbeheo,  wenn  die  Orgel  die  allgemeine  AusdnickR- 
e  beetiinmt  hatte,  als  mitwirkendes  iDstrnment  blieb  sie  secun- 
die  Hauptsacben  warden  in  Notenschrift  aufgezeichnet  ^1 . 
Von  Sonaten  fUr  Violine  and  obligates  Clavier  vereinigte  Baeh 
eram  secbs  zn  einem  Ghinzen.  Das  Jahr  ihrer  fintstebtuig  oder 
sndnug  l&6t  sich  nicbt  genau  ermittein,  docb  meldet  eine  sehr 
rlilsBige  Ueberlieferung ,  daB  sie  in  Ci>theii  gescbrieben  wnr- 
'^).  Den  Verhaltnissen  nacb  ist  von  drei  Sonaten  fttr  Gambe 
Clavier  nnd  eben  so  vielen  fUr  Finite  und  Clavier  dasselbe 
rat  wabrsebeinlicb.  Die  Vergleicbung  dieaer  drei  collectiven 
ke  zeigt  aber  mit  Uberrascbender  Klarheit,  wie  sebr  Bacb, 
bon  er  nicbt  zna&cfast  aus  der  Idee  einer  Geige,  Gambe, 
}  beraas  scbnf,  dennoch  auf  dieaelben  Rttcksicbt  nabm,  so 

den  allgemeinen  Stil  einmal  abgerecbnet,  in  der  That  der 
akter  eines  jeden  jener  InstmmeDte  bell  and  dentlieb  dnrch  die 
a  bestimmten  Compoaitionea  zurttckgeapiegelt  wird.  Die  Violio- 
ten  sind  s&mmtlicb  durchzogen  tod  dem  Haucbe  jener  gesnnden 
alicbkeit,  die,  wenngleicb  der  verscbiedensten  Scbattimngen 
;,  docb  immer  der  Gmndcbarakter  der  Violine  bleiben  mafi.   Zn 

3)  Die  Orgelchorale  ■Ach  bleib  bei  unB,  Herr  Jeau  Christ",  -Meine  Seele  er- 
den  Herren-.  »Wachet  auf,  ruft  una  die  Stimme-  (P.  S.  V,  C.  ti,  Nr.  2.  C. 
.  42  nnd  57),  vom  Componiateii  selbst  mit  drei  andern  bei  G.  Sclilibler  in 
hemusgegeben ;  cntnomiaen  den  Cantaten  ^Bleib  bei  ons,  deno  ea  vill 
d  werdeu"  [B.-G.  1,  Nr.  61,  •Meine  Seele  erhebet  den  Herreiio  (B.-G.  I, 
)J,  nWachet  ftuf,  raft  nos  die  Stimme"  (Winterfeld,  Evang.  K.  Ill,  fietlage 

4;  S.  Anhang  A,  Nr.  40. 

5;  Forkel,  3.  57  sagt  ee  gauz  bestinimt,  muD  cs  also  von  Bacha  SOhnen  ei- 

1  haben. 
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diesem  gemeissamen  Zuge  kommt  (lie  Uebereinstimmung  der  Ge- 
sammtform ,  welche ,  mit  einziger  Ausnahme  der  letzten  Sonate,  die 
Bchon  bekannte  viers^tzige  ist.  Mit  der  bel  den  SolosonateD  gegebe- 
nen  Beschreibung  der  Einzelformen  reichen  wir  aber  hier  nicht  mehr 
aus;  nicht  umsonst  hatte  Bach  die  Violinsonate  in  sein  eigenstes 
Gebiet  hinttber  gezpgen.  Zn  so  ktlhnen  Dimensionen  erweitecte  er 
theilweise  den  Ban  der  einzelnen  Satze,  daB  er  mit  ihnen  fast  ttber 
ein  Jahrhundert  hinttber  neben  die  yoU  ansgebildeten  Formen  der 
Beethovenschen  Sonate  tritt.  Der  Hanptfortschritt  besteht  in  der 
Benutznng  der  italianischen  Arienform  und  deren  genialer  Ver- 
schmelzang  mit  dem  fugirten  Kammerstil ;  dadurch  wird  die  Drei> 
theiligkeit  mit  derselben  £ntschiedenheit,  ja  fast  noch  entschiedener 
heryorgekehrt ,  als  im  Beethovenschen  Sonatensatze,  anch  das  Ver- 
halten  der  Theile  zu  einander  ist  dasselbe,  indem  der  dritte  den  er* 
sten  repetirt,  der  zweite  meisten-  und  grSBtentheils  gegebenen  Stoff 
verarbeitet ;  nur  insofem  bleibt  [ein  Unterschied  bestehen ,  als  der 
neuere  Sonatensatz  sich  aus  der  zweitheiligen  Lied*  oder  Tanzform, 
der  altere  aus  der  Fuge  entwickelte  und  demgem^B  dort  das  homo- 
phone j  hier  das  polyphone  Wesen  mit  seinen  Consequenzen  vor- 
herrscht.  Es  wurde  oben  schon  erwSlhnt,  daB  die  gegenseitigen  Be- 
ziehungen  der  einzelnen  SS^tze  der  ^Iteren  Sonate,  wenn  man  das 
erste  Adagio  als  Einleitungssatz  auffaBt,  von  denen  der  neueren  So- 
nate nicht  weiter  verschieden  sind.  Wie  nun  hier  das  erste  Allegro 
den  eigentlichen  Typus  des  dreitheiligen  Organismus  abgiebt,  so 
auch  meistens  bei  Bach ;  flir  das  letzte  Allegro  pflegt  er,  wie  es  all- 
gemein  Branch  war ,  nun  auch  seinerseits  die  zweitheilige  Tanzform 
zu  benutzen ,  und  combinirt  mit  ihr  die  Fugenform  in  nicht  minder 
bewunderungswUrdiger  Weise.  DaB  er  von  hier  aus  nicht  zu  jener 
ausgefllhrten  Beethovenschen  Dreitheiligkeit  fortschritt,  geschah 
weil  die  zweitheilige  Form  mit  Repetition  die  freie  Entfaltung  seines 
Stils  zu  sehr  heramte.  In  der  Ausdehnung  jedoch,  wie  sie  bei  Philipp 
Emanuel  Bach  und  meistens  auch  noch  in  den  Claviersonaten  Haydns 
und  Mozarts  als  erster  Sonatensatz  angewendet  wird ,  war  sie  ihm 
Iftngst  geliiufig,  hierauf  wurde  schon  bei  der  Edur-Invention  hinge- 
wiesen,  und  der  Solosatz  fttr  Cembalo  in  EmoU  aus  der  letzten  der 
Violinsonaten  ist  ein  ganz  vollendetes  Muster  der  Art.  Neue  In- 
strumentalformen  sind  Uberhaupt  in  der  nach-Bachischen  Zeitgar- 
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keine  mehr  geschaffen ,  nur  Modificationen  der  schon  TorhandeAea 
nnd  yon  Bach  mit  Meisterschaft  cultivirten  fanden  noch  statt,  and 
die  Snmme  i^ler  Umbildangen  des  nachfolgenden  Jahrhuoderts  er- 
reicht  noch  lange  nicht  die  Anzahl  der  Formen ,  welche  er  alleim  snr 
YoUendang  brachte. 

Die  sechs  Violinsonaten  stehen  in  HmoU,  A  dor,  Edor,  Gmoll, 
Fmoll,  Gdar^*)  and  eind  trotz  ifarer  llbereinstimmenden  Anlage  von 
eioer  staanenswerthen  Verschiedenheit.  Die  erste  wird  dnrch  ein 
Adagio  im  f  Takt  erOffnet ,  gleich  breit  and  prachtroU  in  Melodie 
wie  Hannonie.  *  Trotz  seines  vorbereitenden  Charakters  hat  es  docfa 
eine  ganz  geschlossene  Form ,  indem  erstens  sowohl  ein  bestimmtes 
Bassmotiv,  als  ein  und  dieselbe  schwankende  Achtelbeweging  dnrdi 
das  ganze  Sttlck  festgehalten  wird,  zweitem  der  yon  Takt  13  bis  M 
in  der  Deminante  erscheinende  Abschnitt  yon  Takt  24  bis  31  in  der 
Hanpttonart  wiedeikehrt ,  wonach  dann  die  leteten  Gange  auf  den 
Anfang  des  Satzes  zarlickdeaten ,  so  daB  die  beiden  Hanpttheile  je 
zwei  Unterabtheilangen  faaben,  welche  sich  chiastisch  entsprech^i 

(A  B  b  a] .  Dann  folgt  ein  krS^ftiges  fugirtes  Allegro  in  dreitheiliger 

Arienform;  im  zweiten  Theile  (Takt  41—101)  zeigt  Bach  seine  in 
der  Schule  der  NordlM.nder  erworbene  hohe  Ennst  motivischer  Ent- 
wicklung  des  im  ersten  strong  durchgeftthrten  Themas ;  der  dritte 
Theil  ist  die  anyerHnderte  Wiederholung  desselben.  Niemals  tritt 
im  Beginn  dieser  Fagenslltze  das  Thema  ohne  nntersttttzenden  Bass 
aaf ,  eine  ans  dem  italitoischen  Eammerstile  herttbergenommene 
Freiheit,  die  schon  bei  den  Clavier-Sinfonien  ihre  Erwahnung  fand. 
Nan  das  zweite ,  das  eigentliche  Adagio,  hier  Andante  in  D  dar,  ein 
li'anderholdes ,  wie  aas  lauter  Blamenketten  gewobenes  Stttck,  and 
yon  einem  Organismas ,  wie  ihn  kein  Beethoyensches  Ada^o  tadel- 
loser  besitzt ;  besonders  yerdient  Beachtang,  mit  welch  feinem  Kanst- 
geftihl  das  zart4nnige  Seitenthema  nach  Wiederkehr  des  Haaptthe- 
mas  in  der  Unterdominante  erscheint  (Takt  22  ff.) .  Den  Be.schla6 
macht  ein  zweitheiliger  Satz  mit  Repetitionen,  fagirt,  doch  so,  daB 
das  Thema  gleich  mit  zweistimmiger  Contrapanctirung  aaftritt ;  sein 
Charakter  ist  trotzig  and  heraasfordernd ,  man  sehe  aaBer  dem 


56)  B.-G.  IX,  S.  6^-172.  P.  S.  Ill,  C.  5. 
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vortrefflich  erfandenen  Thema  die  pl(5tzliche  Wendnng  auf  die 
Dominante  am  SchluBSe  des  ersten  Theils ,  die  ktlbne  Einftlhrung 
des  Sextaccordes  von  Cdur  dicht  vor  dem  Ende.  Die  zweite  Se- 
nate, jetzt  wohl  die  bekannteste  unter  den  sechsen,  hebt  mit 
einem  Satze  im  f  Takt  an ,  welcher  ans  einem  eintaktigen  Thema, 
nacbher  in  Yerbindnng  mit  einem  fltlsternden  Secbzebntelmotiy 
'ans  Takt  8),  sebr  zart  gesponnen  wird.  In  markigen  Gegensatz 
dazu  tritt  das  berrlicbe  Allegro  assai  |.  Die  Form  ist  wie  in  der 
Hmoll-Sonate,  der  letzte  Tbeil  die  genaue  Wiederbolung  des  er- 
sten, die  Besebaffenbeit  des  mittleren  aber  eine  andre.  Hier  tritt 
n^mlicb  (Takt  30  —  33)  ein  neuer  Oedanke  auf,  den  alsbald  das 
Hanpttbema  abl($8t,  so  daB  nun  eine  Dnrchfllbmng  in  der  frUher  be- 
scbriebenen  Form  des  Concertsatzes  entstebt;  endlicb  entwickeln 
sicb  ans  dem  neuen  Gedanken  breite  Violinarpeggien,  zn  ibnen  spinnt 
tiber  einem  mM^cbtigen  Orgelpunkte  yon  19  Takten  der  FlDgel  das 
Hanpttbema  motiviscb  aus  nnd  scbwingt  sicb  dann  in  den  dritten 
Tbeil  binttber.  Von  dem  allbekannten  ^  tiefsinnigen  und  melodie- 
scbOnen  FiB  moll-Canon  sei  nur  erwabnt,  daB  seine  zwei  Abscbuitte 
sicb  ungefUbr  umgekebrt  zu  einander  verbalten ,  wie  die  des  ersten 
Satzes  der  HmoU-Sonate:  die  viertbeilige  Anfangsperiodo  fttbrt  nacb 
CismoU,  und  beginnt  dort  gleicb  von  neuem,  weiB  aber  durcb  Ein- 
sebiebung  eines  Mittelgliedes  und  Wiederbolung  des  zweiten  scbon 
bier  nacb  FismoU  zurttck  zu  gelangen;  nacb  AbscbluB  ertOnt  dann 
der  innig-webmtltbige  Anfang  nocb  einmal  wie  ein  Nacbklang  ent- 
scbwundener  Zeiten  und  bereitet  mit  einem  Halbscblusse  das  letzte 
Presto  vor.  Es  ist  zweitbeilig  und  fugirt,  docb  arbeitet  der  zweite 
Tbeil  Yorzugsweise  sein  eignes  Tbema  durcb  und  nimmt  erst  am 
Ende  das  erstere  in  neckiscben  Engftlbmngen  wieder  auf.  Von  der 
dritten  Sonate  der  erste  Satz  laBt  die  Geige  frei  und  gesangreicb 
scbweifen  ttber  einem  mit  gewobnter  Consequenz  durcbgeflibrten 
Begleitungs-Motive ;  der  zweite  stimmt  formell  mit  dem  der  A  dur- 
Sonate  ttberein ,  nur  wird  die  Wiederbolung  des  dritten  Tbeils  ab- 
geklirzt.  An  dritter  Stelle  findet  sicb  ein  Adagio  in  Cismoll  von 
ergreifendstem  Ausdruck.  Es  ist  eine  Ciacone  mit  15maliger  Wieder- 
bolung des  Basstbemas,  auBerdem  bat  aber  Bacb  aucb  in  den  Oher- 
stimmen  ein  selbstHndiges  Tbema  durcbgefUbrt  und  dem  Ganzen 
genau  die  zu  gr(5Beren  Proportionen  erweiterte  Form  des  Fis  moll- 


SnrTA,  J.  S.  Bacb.  I. 


46 


—    7M    — 

CftDons  gegeben ,  zu  welefaem  dies  Adagio  ttberiuuipt  woU  das  Ge- 
genrtliek  bilden  soUte.  Der  letzte  Ssti  ist  nicht  zwei*  aondeni 
dreith6ilig,  im  Mittelflieile  wieder  eoncertmlBig  ansgefthrt,  seoM 
Bepetition  eine  ToUstibidige.  An  der  Spitze  der  vierten  Sonata  be- 
gegnet  una  als  Largo  ausnaluiiaweiBe  ein  Siciliano,  gane  in  Leid  and 
Klage  getancht,  im  Beginne  iibereinstimmend  wit  der  berOlimteD 
HmoU-Arie  der  Mattti&as- Passion  nErbarme  dich,  mein  Oott,  un 
meiner  Ziihren  willem.  Ein  ungemein  kraftvolles  nnd  k^miges 
Allegro  reiBt  ans  dieser  Stimmung  empor :  der  reichste  nnd  breiteste 
Satz  seiner  Art  in  der  gesammten  Sonatensammlang.  Die  groBe 
Gedankenfttlle  trieb  hier  znr  Erweitemng  anf  vier  Theile,  indem  dem 
dritten  noeh  ein  zusammenfassender  Epilog  angeh&ogt  wnrde  (Takt 
89 — 109  ,  aach  ist  jener  '55—89;  darchaos  nicht  bloBe  Bepetition. 
sondem  mit  groBer  Freiheit  omgebiidet  nnd  mehr  noeh  als  der  vw&to 
Theil  (Takt  34—55  Schaaplatz  interessanter  motiyischer  Henror- 
bringungen.  In  schoner  Ruhe,  warm  and  mild  wie  ein  Sommerabend. 
ziebt  das  Es  dnr-Adagio  vorttber ;  zn  einem  einfachen  Triolen-Accon- 
pagnement  ert3nt  der  Geige  Gesang,  sinnend  sieh  nnterbrediend 
nnd  dem  eignen  Echo  lanschend ,  erst  gegen  Ende  in  einen  yolien 
Empfindnngsstrom  gesammelt.  Ein  von  Bachischer  Arbeitsfreadig' 
keit  beseeltes  zweitheiliges  Allegro  macht  den  SchlnB :  aneh  hier  hat 
der  zweite  Theil  seiiie  eigne  Fugimng.  Es  folgt  die  filnfte  Sonate. 
eingeleitet  von  jenem  Largo,  das  allein  vier  reale  Stimmen  yerwen- 
det.  Schon  dadnrch  besonders  henrorgehoben.  ist  es  anch  sonst  eins 
der  machtroUsten  Stttcke  der  Sammlnng  nnd  nnter  den  Bachschen 
Kammennnsikwerken  ttberhanpt.  Der  dreistimmige  Clavierpart  ist 
so  selbstandig,  daB  man  ihn  fast  durchweg  anch  allein  spielen  kann. 
die  Geige  redet  binein  bald  in  abgebrochenen  SUtzen,  bald  im  brei- 
testen  —  es  ist  |  Takt  — -  and  scheinbar  anendlichen  melodischen 
Ergnsse.  Und  weit  entfemt ,  in  dem  Organismns  ein  fremdartiges 
Element  za  bilden ,  erhebt  sie  diesen  rielmehr  aaf  eine  edlere  Stnfe, 
keine  seiner  wirkenden  Krgfte  schMigt  sie ,  alien  nor  giebt  sie  eine 
gemeinsam^  h(}here  Richtang  —  gleichsam  die  mnsikalische  Naeh- 
bildang  eines  ewigen  Natarprocesses.  Handert  nnd  acht  Takte  glie- 
dem  sich  in  vier  scharf  begranzte  Theile,  deren  erster  auf  der  Dar- 
parallele  schlieBt  T.  37);  der  zweite,  imitatorisch  und  motivisch 
weitergehend,  gelangt  nach  C  moll  (T.  59  ,  der  dritte  greift  in  dieser 


—    723    — 

Tonart  auf  den  eisten  zurilck,  doch  mehr  nur  am  ihn  in  Erinnerung 
zn  bringen,  kommt  dann  davon  ab  and  erst  als  (T.  88)  wieder  in  die 
Haapttonart  eingelenkt  wird ,  folgt  im  vierten  Theil  eine  wirkliche 
Repetition,  welche  abkttrzend  Anfang  and  Ende  des  erstenTheiles 
an  einander  ftigt.   Das  Thema,  ans  welehem  aasBchliefilich  der  Gla- 

yiersatz  gewirkt  ist:   -i^!^\>-2^~'f^^ — r~r~^^'"^       '^ 


) 

/ 

( 


findet  sicb  anmerklich  abweichend  in  einer  acbtstimmigen  Motette 

^  

wieder :  »Eommy  Jesa,  komm ,  gieb  Trost  mir  Miiden ,  Das  Ziel  ist 
nab,  die  Kraft  ist  kleina^^j,  and  nabe  verwandt  sind  aacb  die  Stim- 
mangen.  Eine  nicbt  stttrmiscbe;  aber  anermeBlicb  tiefe  Sebnsacbt 
nacb  Erl5sang  and  Frieden  lebt  in  dem  Satze ,  and  spannt  endlicb 
mit  einer  solcben  AUgewalt  ibre  FlUgel  aas,  als  ob  sie  alle  irdiscben 
Bande  za  sprengen  gewillt  wftre.   Stellen,  wie  Takt  90  ff.  waren  es 
aneb  besonders,  welcbe  befracbtend  in  Scbamanns  tief  empfindende 
Brast  fielen  and  von  dort  neae ,  berzerqaickende  Bllitben,  wie  das 
Andante  seines  Clavierqaartetts ,  bervortrieben.    Die  Allegros&tze 
folgen  in  amgekebrter  Beibe ,  der  zweitbeilige  stebt  an  zweiter,  der 
dreitbeilige  an  vierter  Stelle ,  zwiscben  ibnen  ein  Adagio  in  G  moll, 
das  jenen  tr9,ameriscben ,  qnr  auf  barmoniscbe  Entwicklangen  ge- 
grtlndeten  Clavierpraeladien  nacbgebildet  warde :  die  Geige  streicbt 
in  langsamer  Acbtelbewegung  zweistimmige  Accorde  an,  denen  darcb 
arpeggirende  Secbzebntel  der  abwecbselnden  Hande  gr&Bere  FtiUe 
gegeben  wird  ^^) .  —  Die  letzte  Sonate  weicbt ,  wie  gesagt,  in  ibrer 
Gesammtform  wesentlich  ab.    Zunacbst  zHblt  sie  fUnf  SU,tze,  drei 
langsame  werden  von  zwei  scbnellbewegten  eingerabmt,  indem  der 
erste  AUegrosatz  am  Scblasse  wiederbolt  werden  soil.  Es  giebt  kein 
zweites  Beispiel  einer  solcben  Formerweiterung  unter  Bacbs  Werken, 
and  doppelt  aaffallend  ist  sie  an  einer  Composition,  die  mit  filnf  an- 
dem ,  durcbaus  unter  einander  gleicbgestalteten  ein  Gesammtwerk 
auszumacben  bestimmt  war.   KUnstleriscbe  Grilnde  k5nnen  es  kaum 
gewesen  sein,  die  grade  an  dieser  Stelle  eine  solcbe  Unregelm^Big- 


57]  Motetten  von  Johann  Sebastian  Bach.   Leipzig,  Breitkopf  und  Uiirtel, 
Nr.  4. 

5S)  Spater  hat  Bach  an  deren  Stelle  Zwei uuddrei Gigs tel-Grupp en  gesetzt ; 
die  erste  Oestalt  ist  mitgetheilt  B.-G.  IX,  S.  250  f. 

46* 
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keit  hervorriefen;  ieh  glaabe  eher  an  perstoliehe,  im  Leben  des 

Componisten  gegebene  Motive ,  ftir  deren  Erforschang  jedoch  jede 

sichere .  Handhabe  fehlt.    Uebrigens  waltet  in  der  Form  di«  hOchste 

kttnstlerische  Yernnnft:  den  Kern  des  Organismus  bildet,  auch  dem 

Gehalte  nach,  der  dritte  Satz :  Cantabile,  ma  un  poco  Adagio  (Gdnr) , 

um  ibn  ziehen  die  beiden  andem  Adagios&tze,  EmoU  und  HmoU, 

und  weiter  hinaus  die  Allegros  ihre  concentrischen  Kreise.  AUe  sind 

von  ganz  eigener  Beschaffenbeit  nnd  mit  sichtbarer  Vorliebe  ge- 

schrieben.    Im  ersten,  dreitheiligen ,  Satze  eilen  Sechzehntelg&nge 

nnanfhQrlicb  gesch&ftig  anf  und  nieder,  lockende,  neckende  Bnfe 

tOnen  hertiber  und  hinttber;  es  ist  als  s9,he  man  in  eine  fr^hlich 

wimmelnde  Menschenmenge.  Der  emste  zweite  Satz,  Largo,  ebenao 

wie  der  scbmerzlich  verlangende  vierte,  Adagio,   sind  mit  weiser 

Ueberlegung  kurz  gehalten ,  um  das  Herz  des  Ganzen  nicht  zu  be- 

klemmen.  Dieses,  ein  weit  ausgefllhrtes  Sttlck  im  f  Takt  und  in  voU- 

entwickelter  dreitbeiliger  Form,  ist  durch  eine  seltsame,  brUutliche 

Stimmung  ausgezeiehnet ;  ein  sUBer  Duft  und,  was  bei  Bacb  h(5ehst 

selten  sich  findet ,  ein  Hauch  schOner  Sinnlicbkeit  umschweben  es. 

Auffallen  muB  schon  die  weitltafige  Ueberschrift ,  dergleichen  der 

Meister  sonst  zu  verschmftben  pflegt ;  dann  aber  entwickelt  sich  ein 

verst9,nduiBinniger  Verkehr  der  beiden  Oberstimmen  unter  einander, 

ein  Austausch  wie  von  Mund  zu  Munde,  ein  Verschmelzen  beider  zu 

einem  Gedanken  fiber  einem  nur  sttitzend  th&tigen  Basse,  welches 

alles  von  dem  sonstigen  Triostile  Bachs  ganz  abweicht.   Und  eben 

so  einzig  ist  es  auch ,  daB  nicht  alle  drei  Stimmen  zusammen  en- 

digen :  die  Claviermelodie  verstummt  schon  zw(Jlf  Takte  vor  dem 

Schlusse ,  wahrend  die  Violine  die  gesammte  melodische  Partie  des 

Eingangs  liber  dem  Generalbasse  noch  einmal  zu  Geh5r  bringt. 

Zur  Rechtfertigung  der  »brautlich«  genannten  Stimmung  diene  der 

Hinweis  auf  gewisse  Arien  in  Bachschen  Hochzeitsmusiken ,   ror 

allem  auf  die  Adur-Arie  der  sp9,ter  f)lr  das  Pfingstfest  umgearbei- 

teten  Cantate  »0  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe«  ^®) ,  sodann  auf 

die  Gdur-Arie  der  Cantate  »Dem  Gerechten  muB  das  Licht  immer 

wieder  aufgehen«  ^®) .   Es  bedarf  wohl  kaum  der  Erwahnung,  daB  es 


59)  B.-G.  VII,  S.  140  ff. 

60)  B.-G.  XIII,  1,  S.  34  ff. 
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mir  nicht  einfallt,  aus  dieser  Stimmung  Schltt&se  auf  die  Lebenslage 
Bachs  zu  Ziehen,  in  weleher  das  Adagio  entstanden  sein  kOnnte. 
Aber  Dinge ,  die  ilin  persiSnIich  nahe  beriihrten ,  haben  ^icherlich 
eingewirkt;  man  erkennt  es  anch  daraus,  daB  er  in  spHteren  Jahren, 
unbefriedigt  durch  die  Gesammtform  der  Sonate,  ihren  Bestand 
zweimal,  das  letzte  Mai  noch  am  Abend  seines  Lebens  verHnderte, 
nnd  daB  keine  dieser  Aendernngen  glUcken  wollte:  bekanntUch 
lassen  sich  vorwiegend  subjective  Erzeagnisse  mit  dem  yorrtlekenden 
Lebensalter  schwerer  und  schwerer  umfonnen.  Ich  wenigstens  kann 
nicht  finden,  daB  dnrch  die  Umarbeitungen)  von  denen  die  erste  zwei, 
einer  Glavierpartite  bestimmte  Tanzgebilde  einmischt,  die  zweite  da- 
gegen  an  dritter  Stelle  gegen  alien  'Branch  einen  zweitheiligen  So- 
natensatz  fllr  Cembalo  allein  auftreten  und  diesem  zwei  ganz  neue 
SchluBsHtze  folgen  laBt,  die  Form  irgendwie  vervollkommnet  werde, 
so  schdn  die  letztgenannten  drei  S^tze  an  sich  sind.  Der  Mittelpunkt, 
das  Gdur-Adagio,  ist  in  beiden  Fallen  herausgenommen ,  vielleicht 
weil  es  dem  groBartigen  Kunstgeftihle  des  Schopfers  mit  der  Zeit 
wegen  seiner  pers5ulichen  Haltung  nicht  mehr  behagte:  dadurch  aber 
muBte  der  ganze  Bau  ins  Wanken  gerathen  ^^ .  — 

Die  Gambe  war  ein  fllnf-  und  mehrsaitiges  Instrument,  das 
an  Umfang  der  Bachschen  Viola  pomposa  ungefahr  gleichkam  — 
der  tiefste  Ton  war  D,  der  h5chste  a  —  sich  aber  wesentlich  von 
dieser  dadurch  unterschied,  daB  es  Quarten-  und  Terz-Stimmung 
hatte  und  auBerdem  wie  das  Yioloncell  zwischen  den  Enieen  ge- 
halten  wurde.  Es  gewS^hrte  also  eine  groBe  Mannigfaltigkeit  fUr  die 
Tonbildung,  der  Grundcharakter  war  aber  weniger  markig  als  zart 
und  empfindsam.  Deshalb  konnteBach  ein  Trio,  das  anfanglich  fUr 
zwei  FlOten  und  Continuo  gesetzt  war,  ohne  Schadigung  seines 
Grundcharakters  fllr  Gambe  und  obligates  Cembalo  umarbeiten  ^2;. 
Es  ist  diese  viersatzige  Bonate  in  Gdur  das.lieblichste,  reinste  Idyll, 


61)  Ueber  das  VerhaltniB  der  verschiedenen  Gestaltungsversuche  zu  ein- 
ander,  deren  letzter  in  der  Ansgabe  der  Bach-Gesellschaft  wiedergegeben  ist, 
vergleiche  man  die  sorgfaltigen  Untersuchnngen  W.  Busts  in  der  Vorrede  von 
Bd.  IX,  S.  XX  f.  Die  Abweichungen  des  ersten  finden  sich  dort  im  Anhange 
S.  252  ff. 

62)  B.-G.  IX,  S.  175  flF.  (die  altere  Gestalt  im  Anhange  S.  260  ff., .  —  V.  S. 
IV,  C.  2,  Nr.  1: 
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das  sieh  erdenken  UBt;  nur  in  dem  hochromantischen  Andante 
EmoU)  flilttert  tn  leis  and  sehaorig  wie  von  Bchwaeh  bewegten 
Blftttern  in  Waldesnacht ,  and  ein  gespenstisches  TOnen  zieht  bang 
darch  die  stillen  Grttnde  [das  genial  erfandene  viertaktige 'e  der 
Gambe),  sonst  ist  tlberall  der  blaaeate  Himmel,  wohliger,  frOhlicher 
Sonnenschein.  Im  letzten  Satze,  einer  Fnge  von  jener  ganz  Badii- 
fichen,  kr&ftigen  Anmnth,  treten  zwischen  die  einzefaien  Orappen 
der  DarchfUhrang  nach  Corellischem  Master  leicbt  and  reizend  ge- 
wobene  Episoden,  nach  welchen  jedesmal  der  nnerwartete  ond  doch 
BO  natttrliche  Eintritt  des  Themas  doppelt  erfrenlich  wirkt.  Eine 
Vereinignng  dieser  Senate  mit  den  beiden  andem  za  einem  Col- 
lectiv werke  hat  der  Tonsetzer  nicht  vorgenommen  and  wie  es  scheint 
aach  nicht  beabsichtigt,  da  von  zweien  die  sehr  sorgfilltigen  Einzei- 
autographe  vorhanden  sind.  Die  zweite  Sonate  (Ddar)  steht  an 
Werth  etwas  zarUck,  and  ist  sogar  im  ersten  Allegro  nicht  von  einer 
gewissen  Steifheit  frei^s).  Hingegen  ist  die  dritte  (6  moll]  wieder 
ein  Werk  von  h&chster  SchQnheit  and  frappantester  Eigenart*^'. 
Hie  hat  nnr  drel  SUtze ,  wie  ein  Concert ,  and  an  der  Bildong  der 
Allegros  hat  aach  die  Concertsatzform  einen  sehr  wesentiiichen  An- 
theil.  Das  erste  Allegro  beginnt  wohl  in  Sonatenmanier,  aber  das 
lange,  an  motivischem  Stoff  reiche  Thema  UlBt  sofort  eine  freiere 
Entwicklang  voranssehen.  In  der  That  erfolgt  gar  keine  fngen- 
gem&Be  FortfUhrang  in  der  Dominante,  sondern  eine  reicher  aasge- 
Btattete  Wiederholang  in  der  Tonika,  dann  motivisehe  Arbeit  bis 
zam  AbschlaB  des  ersten  Theils  iT.  25) .  Znr  Einleitang  des  zweiten 
dient  zanilchst  nnr  eine  fngenartig  beantwortete  Partikel  des  Haapt- 
themas,  bald  schliefit  sich  jedoch  eia  halbtaktiges,  neaes  Motiv  an 
T,  30) : 


Notiren  wir  dazn  gleich  noch  den  mit  Takt  53  aaftretenden  vier- 
taktigen  Satz : 


63)  B.-G.  IX,  S.  189  ff.  —  P.  S.  IV,  C.  2,  Nr.  2. 

64)  B.-G.  IX,  8.  203  ff.  -  P.  S.  IV,  C.  2,  Nr.  3. 
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so  haben  wir  mit  dem  Hanptthema  das  gesammte  Material,  ans  dem 
sich  Yon  nun  an  der  ganze  Yerlauf  rein  eoncertm9.6ig  entwickelt. 
Demnach  ist  anch  von  einem  dritten  Theile  keine  Bede  mehr ;  ohne 
Bast  nnd  Snh ,  unabl^gsig  sich  ans  sich  selbst  verjlingend,  jagt  e» 
voiilber.  Wenn  man  fast  bei  jedem  neuen  Bachschen  Werke  tlber 
die  schier  Qnersch5pfliehe  PhantasiefQlle  zu  staonen  gezwungen  ist, 
so  zeigt  dieses  noch  im  besonderen,  einer  wie  scharfen  Charakterisi- 
rung  ^er  Bachsche  Stil  trotz  seiner  polyphonen  Beschaffenheit  ffthig 
war.  H|er  ist  eine  Composition  von  magyariscbem  Temperament: 
auf  wilden.  feurigen  Bossen  saust  es  ttber  die  Haide,  wie  Peitschen- 
hiebe  pfeifen  die  nngesttlmen  Nebenmotive,  jetzt  fallen  die  Ton- 
gestalten  klirrend  in  eine  verminderte  Septimenharmonie  nnd  arbeiten 
sich  unter  hellem  TriUer  einer  Oherstimme  hindurch,  jetzt  vereinigen 
sie  sich  im  Hanptthema  zom  wuchtigen,  vom  Tonsetzer  so  selten 
angewendeten  Unisone,  unter  dessen  Gestampf  der  Boden  erdrOhnt. 
Der  unwiderstehliche  Schwnng,  weleher  dnrch  immer  neue  und  un- 
erwartete  Impulse  die  Bewegnng  bis  zum  AeuBersten  zu  steigera 
weiB ,  ist  ungefdhr  derart ,  wie  man  ihn  allgemein  an  den  Weber* 
schen  Ouverturen  bevmndert.  Wie  sehr  Bach  selber  durch  ihn  fort- 
gerissen  wurde,  zeigt  aufier  den  h&nfigen  Unisonos  der  64.  Takt, 
in  dem  das  Grundthema  in  der  Clavierstimme  pldtzlich  dreistimmig 
auftritt,  die  Gesammtharmonie  also  yierstimmig  wird,  und  dann  der 
colossale  SchluB  (von  T.  95  an) ,  wo  die  Schaar  der  T5ne  sich  tumul- 
tuariseh  aus  einer  verminderten  Septimenharmonie  in  die  andre  stlirzt. 
Auf  die  Zartheit  des  Gambencharakters  ist  in  diesem  Satze  allerdings 
keine  Bttcksieht  genommen.  sondem  nur  auf  den  groBen  Tonumfang 
und  die  Beweglichkeit  des  Instruments.  Ein  herrliche^  Adagio  in 
B  dur  (|Takt)  befriedigt  das  melodische  Bedttr&iB  durch  einen  vreihe- 
und  seelenvollen  Gesang,  aus  dessen  Beginn  eine  Ahnung  BeethoT^ui 
verstSadlieh  entgegenklingt.  Auch  das  letzte  Allegro  gieBt  ein  Ftill- 
hofu  Bchdnster  Melodien  aus  und  leistet  zugleich  das  AuBerordent- 


^^ 
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lichste  in  der  Erzeagang  nener  Gedankeo  ans  and  an  «nem  g^ebe- 
nen  Stoffe ,  was  man  jetzt  die  Ennst  der  thematischm  Arbeit  su 
nennen  pflegt :  wir  baben  zam  Unterscbied  Ton  der  fngirten  Durch- 
arbeitnng  elnes  nnveranderten  Themas  daftar  von  An&ng  an  den 
Ansdmek:  motiyiscbe  Gestaltong  eingesetzt.  Mit  Ansnahme  des  An- 
fangs  beherrscht  wieder  die  Concertform  das  Ganze.  Das  Thema 


M 


wird  zweimal  dnrch  alle  Stimmen  dnrehgefllhrt  nnd  schlieBt  in  Bdnr. 
Hier  bildet  sich  ans  seinem  ersten  Takte  eine  sanftklopfende  Fignr 
fbr  den  Cembalobass,  fiber  der  die  Grambe  eine  ganz  nene,  innige  Me- 
lodie  anstimmt.  w^hrend  die  rechte  Hand  in  Secbzehnteln  gebroehene 
Harmonien  ansflibrt,  dann  in  F  dur  mit  der  Grambe  die  BoUen  tansefat. 
Nacbdem  das  Hanptthema  einmal  wieder  dazwischen  getreten  ist,  wird 
nan  jene  Sechzehntel-Begleitangsfignr  motiviscb  aosgesponnen,  daza 
tritt  abermals  eine  neue ,  gleich  reizende  Melodie  anf  T.  37 — 55  . 
Dann  folgt  thematische  nnd  motivisehe  Darcharbeitnng  des  Hanpt- 
tbemas*and  Einfttbmng  des  erslen  Seitensatzes  in  DmoU,  dem  ein 
dritter  Gedanke,  wetteifemd  an  charakteristiscber  Anmn^,  als  Gegen- 
melodie  gegeben  ist  T.  69 — 79  .  In  die  Cadenz  der  Periode  setzt, 
G  moll ,  eine  vierte  parchfilhrang  des  Hanpttbemas  ein ,  leitet  naeh 
Gmoll  znrtick,  wo  (T.  90;  nnter  gldcber  Begieitnng,  wie  beim  ersten 
Seitengedanken  nun  ein  vierter  in  der  Gambe  anftritt,  der  nadi  einer 
fbnften  Thema-Dnrchfllhrang  aneh  im  Clavier  erscbeint  and  ab- 
schlieBt.  So  treibt  bier  am  Schafte  des  Themas  eine  Bltlthe  die  andie 
bervor  in  einer  niebt  nnr  f&r  die  Zeit  bewandemngswerthen  Weise : 
aneb  in  der  Beethovenscben  Periode,  die  dem  verHnderten  InstrBmen- 
talstil  gemHB  der  motiviscben  Arbeit  mebr  als  der  tbematischen  zn- 
gewendet  sein  muBte,  wird  man  schwerlicb  etwas  geistvoUeres  and 
erfindangsreicheres  in  dieser  Art  auizeigen  k<5nnen.  Back  beherrschte 
die  motivische  Knnst  eben  so  nnbedingt.  wie  die  tbematisohe; 
wShrend  seine  VorgHnger  die  erstere  oft  bevorzugten ,  erfahren  bei 
ibm  beide  die  gleiche  Verwendang  nnd  ergtozen  and  heben  anab- 
Mssig  einimder.  — 

Die  FlOtensonaten  sind  ebenfalls  im  Ganzen  wie  im  Einzelnen 
sehr  stark  von  der  Concertform  beeinfinBt,  zam  Theil  sogar  gdnzlich 
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in  sie  eingegangen.  DreisHtzig  sind  alle,  die  Esdur-Sonate  ist  Con- 
cert Yom  ersten  bis  znm  letzten  Takte  ^^j .  Die  Fonn  wird  im  ersten 
Satze  noch  etwas  schtlchtern  gehandhabt ,  die  Sonate  mag  deshalb 
nnter  die  ersten  Versnehe  gehOren,  ein  Trio  in  dieser  ganz  neneu  Art 
zu  Gonstrniren.  Mittelsatz  (Siciliano)  und  SchluB- Allegro  sind  voUen- 
det,  der  weiche,  wohllautende  Gesammtausdrnck  stimmt  so  recht  zu 
dem  Charakter  der  FlOte.  Es  war  diese  Empfindnngsweise ,  welche 
den  Werken  Philipp  Emanuel  Bachs  und  seiner  Kachfolger  ihr  ge- 
meinsames  Geprage  yerlieb.  Joseph  Haydns  Glaviersonaten  wurzeln 
groBentheils  in  ihr,  ja  bis  zu  Mozart  laQt  sie  sich  verfolgen,  weil  sie 
eben  die  allgemeine  Signatur  der  Zeit  bildete.  Die  hohen  und  hehren, 
strengen  und  tiefen  Gewalten  in  Sebastian  Bachs  Musik  zu  erfassen, 
war  das  nachlebende  Geschlecht  nicht  f&hig,  aber  in  einer  den  Ver- 
haltnissen  angemessenen  Art  wuBte  es  doch  auch  sich  aus  diesem 
musikalischen  Urbom  zu  trUnken.  Unscheinbar  ist  freilich  nur  die 
Verbindung  zwischen  Bach  und  Haydn ,  aber  sie  besteht  doch ,  und 
picht  die  Esdur- Sonate  allein  deutet  sie  an.  Dieselbe  Stimmung 
durchzieht  eben  so  gleichmllBig  und  stark  eine  Sonate  in  GmoU.  die 
in  ihrer  jetzt  vorliegenden  Gestalt  ftir  Violine  und  Cembalo  bestimmt 
ist,  sicherlich  aber  vom  Componisten  ebeiifalls  fUr  Fl5te  gedacht  und 
mit  der  Esdur-Sonate  zu  gleicherZeit  verfaBt  wurde:  so  durchaus 
bis  ins  Einzelste  Ubereinstimmend  ist  auch  die  Factur  ®^) .  Und  unter 
den  spateren  Werken  tritt  der  Zusammenhang  —  ich  rede  immer  nur 
von  Haydns  Claviermusik  —  noch  einmal  Uberraschend  hen'or  in 
dem  groBen  Orgelpraeludium,  durch  welches  der  dritte  Theil  der  Cla- 
viertibung  eingeleitet  wird^"),  ein  voUgttltiger  Beweis,  daB  Jenes  Em- 
pfindungselement  im  Innern  von  Bachs  Natur  begrttndet  war.  Auch 
von  der  Fldtensonate  in  Adur  ®»)  ist  der  erste,  leider  nur  verstttmmelt 
erhaltene  Satz  ganz  concerthaft  geformt,  natUrlich  nicht  so,  dafi 
Clavier  und-  Fl5te  je  ein  nur  ihnen  geh^riges  Thema  hUtten,  das  sie 


H5)  B.-G.  IX,  S.  22  ff.  -  P.  S.  Ill,  C.  6,  Nr.  2. 

66)  B.-G.  IX,  S.  274  ff.  Dafi  die  Sonate  nicht  unecht  sain  kann,  so  lange 
der  Ureprung  der  Esdur-Sonate  unbezweifelt  ist,  hat  sobon  W.  Rust  bemerkt 
ebend.  S.  XXY.  Aufierdem  ist  auch  im  Adagio  der  Anklang  an  das  Largo  dea 
Concerts  flir  zwei  Violinen  unverkennbar. 

67)  B.-G.  Ill,  S.  173  ff.  —  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  1. 

68)  B.-G.  IX,  S.  245  ff.  und  32  ff.  -^  P.  S.  Ill,  C.  6,  Nr.  3. 
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gegen  dnaader  dnrehfUirteD :  Dor  dM  allgeniein  mnsikalisdM  iVincip 
bat,  wie  aaeh  sebon  m  der  EBdnr-Sonate,  Baefa  hkr  acceptirt.  Det 
rische,  kennge  SeUnfisatx,  dieses  Mai  die  Krone  des  Gamen,  hat 
agegen  dreitheilige  Fwm :  sem  Mhteltheil  zerfiUH  wieder  ia  xwd 
irnppen:  nsmoU  iT.  53— 118.  imdEdnr  ;T.  118— 209],  in  wetdieo 
MB  Haapttfaema  mit  je  einem  nenen  Oedanken  in  meisteriieber  Wdw 
(MMertirt:  einegeistreichere,  tlberraacheiMlefeArt,iB8TbeHiaznrftek- 
okommen,  als  sie  T.  1 60—  1 66  zn  finden  iat,  U6t  sieb  kaam  doiken. 
tei  weitem  am  bOchstes  ■mtea-  dea  dreien  steht  aber  die  HboU- 
■onate,  ja,  ibre  groBartig  freie  FwmenscbDnbeit,  ihre  Tiefe  ond  naeli 
lien  Seiten  bin  ttberqaeUende  hmigkeit  eriiebt  tne  wohl  m  der  nr- 
Oglichgten  FlOtenmnate,  welebe  flberbanpl  existirt.  Unta  den  Vet- 
en  gpUerer  grofier  Meister  findet  sieb  kein  in  seiner  Art  dws- 
Uitigee:  nod  dem  Cbarakter  eines  Instnimenles,  das  aUerdinp 
reicb  nod  wobltbnend,  aber  verglicben  mit  der  Qeige  nnd  Terwandlea 
'qnweikzengen  dock  nnr  von  mlBigem  AosdracksrennOgen  ist,  oil- 
pricht  ee  anch  rollkommen ,  dafi  es  sieb  mit  dem  SnSerlich  gjeick- 
lifiigeo ,  aber  von  Inneo  tlberall  aacb  Ansdradi  dr&ngenden  Baeb- 
ebcm  Stile  am  innigsten  venchwiBterte.  Der  errte  Satz  ist  dreitbolig 
s  breitesteaProportionen.  Aber  ros  seiaen  sonstigen  G«pflc^enheila 
I  Gestaltong  des  Anfangs-  nod  Mitteltbeiles  ist  der  TondicktO'  bier 
auK  abgegangen.  Weder  ein  fogirter  fiingang  nod  frei  motiviicba 
der  concerthafterFortgang,  nock  vom  Begiaa  ber  eioe  c(»eettmSfiigt 
inlage  entspracb  einem  liiantasiebilde ,  das  wie  eone  groBe  Befft 
ovtlbenieben  sollte;  eine  eiiudge,  tiefe  Hentensonpfindang  in  vnge- 
ioderteni  Znge  aDszastrOmen.  So  ging  der  Meister  ans  Werk  nnd 
ildete  ei&en  Tbeil  ans  zwei ,  schliebt  neben  einander  gesteUten  Oe- 
ankeo.  Nicht  Themen  sind  es,  sondem  zwei  wie  ina  Dnendlicbe 
linansgeenngeue  Melodien :  die  erste  bewegt  sieb  doreh  zwauig 
reite  Vierrierteltakta  in  den  kerrlicksten  Linien  and  von  einer  bmA 
rallenden  B^Ieitong  getragen,  die  zweite  schtieBt  sick  in  derselba 
i'onart  an,  gebt  aber  dann  nacb  Ddnr  binHber.  Der  Entwieklnn^ 
iroccsB  bestekt  nan  darin,  daB  dieser  ganxe  Tkml  zBerst  in  flssidl 
ind  dann  abechlieBend  wiedoum  in  HmoU  repetirt  wird;  nm*  trilt 
wiscfaen  die  beiden  telateren  Groppen  ein  ans  Partikeln  der  eretu 
ind  zw«ten  Melodie  concertkafl  gebildetes  St&ck  von  T.  61 — 77,  no 
ten  Eindmek  der  rllekkehrendeD  Hanpttonart  zo  heben.  Man  wird 
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sich  schon  denken,  daB  der  Theil  nicht  dreimal  in  derselben  Gestalt 
auftritt ;  wie  genial  ihn  aber  Baeh  variirt  hat ,  davon  kann  sioh  den- 
noch  Niemand ,  der  nicht  selbst  geh5rt  nnd  geseheH  hat ,  eine  Yor- 
Btellnng  machen.  Takt  fttr  Takt  wird  die  Entwieklung  verfolgt,  aber 
ttberall  anders  gewendet,  reicher  ansgestattet,  dem  entaprechend  er- 
weitert,  besonders  dnrch  herrliche  canonische  Ftthmngen,  die  unbe- 
merkt  wie  dureh  eine  Natnrgewalt  von  Innen  herauagetrieben  wer* 
den;  ein  besonderer  Reiz  wird  noeh  dureh  mehrfachd  Umstellnng 
einzelner  Perioden  erzielt.  Eine  bewnndemngswlirdige  kleine  Coda, 
ans  Hotiven  der  ersten  Melodie  gewoben  (T.  111—117),  schlieBtdas 
nnvergleichlich  schttne  Stttck.  Die  der  italittnischen  Arie  nachge- 
bildete  Form  verr&th  sich  anch  an  einem  Znge  des  Eingangs ;  wie 
hier  die  Melodie  gleichsam  verBuchend  einsetzt ,  nach  zwei  Takten 
sich  nnterbricht ,  und  mit  dem  vierten  yon  nenem  beginnt ,  eben  so 
iegte  Bach  sehr  h&ufig  seine  kirchlichen  Arien  an^^).  Der  zweite 
Satz  in  D  dur^  largo  e  dolce ,  einfach  zweigetheilt  mit  Reprisen ,  ist 
seines  Vorgftngers  voUanf  wtlrdig;  im  Besonderen  wird  der  ttberans 
schmerzlich-stlBe  Ansdmck  des  vorletzten  Taktes ,  wo  die  FK^te  in 
langsamen  Synkopen  dnrch  den  verminderten  Septimenaccord  ah- 
w&rts  steigt,  niemanden  unbertlhrt  lassen.  Dnrch  den  letzten  Satz 
scheint  der  Componist  nachholen  zn  woUen ,  was  er  im  ersten  nnter- 
lieB :  im  Presto  schwingt  sich  eine  leidenschaftlich  sehOne  Trio-Fnge 
daher.  Aber  es  scheint  nnr  so ;  bald  wird  auf  der  Dominante  Halt 
geboten  und  den  Forderungen  der  Concertform  folgend  sehwebt  eine 
italiiinische  Gigne  im  ||  Takt  vorttber,  ganz  neu  und  doeh  bekannt, 
da  sie  aus  dem  Fugenthema  in  Buxtehndes  Weise  auf  das  8eh(^n8te 
entwickelt  ist. .  So  gehorcht  dem  Winke  des  Meisters  der  gesammte 
F<»tnenapparat  seiner  und  der  vorhergeheilden  Zeit ;  alles  errungene 
fllgt  sich  unter  der  Hand  seines  sch5pferischen  Genius  zu  immer 
neuen  und  ttberraschenderen  Gebilden  in  einander. 

Die  Yon  Bach  rorhandenen  selbst&ndigen  Kammertrios  mit  obli- 
gatem  Clavier  sind  hiermit  vollst&ndig.vorgefbhrt  bis  auf  eins ,  das 
weder  Sonaten-  noch  Concertform  ztigt,  sondem  sich  frei  an  die 
Suite  anlehnt.  Eine  wirkliche  Suite  in  der  strengsten  Bedeutung  des 


69i  Dafi  der  Anfang  der  Melodie  mit  einem  Fugenthema  aus  einer  Bernh. 
Bachschen  Orchestersuite  tibereinstimmti  ist  S.  26  bemerkt. 


.  ^ 
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Kunstaasdraoks  ist  diese  in  Adur  stehende  C!ompositioii  fOr  Violiiie 
and  Clavier  nicht^  and  ist  aneh  nor  nnter  dem  Titei  uTrioa  flberliefert 
Denn  sie  wahrt  freilich  die  Einheit  der  Tonart  and  besteht  flberwie- 
gend  aos  TUnzen,  aber  Zahl  and  Anordnnng  ibtabnonn :  sieben  weit 
ansgefiihrte  Stilcke  bilden  den  Bestand ,  deren  letztes  ein  fireierfon- 
denes  Allegro  im  C  Takt  ist,  sowie  eine  freie  Fantasia  den  Eingang 
bildet  ^®) .  Die  Composition  steht  nnter  Bachs  Werken  ganz  all^, 
eine  Aasnahmebildang,  wie  sie  der  mit  alien  Fonnen  jfrei  schalteode 
Meister  sich  gestatten  darfte,  am  so  mehr  als  die  Orchestersnite  eine 
solche  Freihdt  nahe  legte.  Das  vollstllndige  (relingen  hat  den  Yer- 
sach  begleitet ;  die  meisterlich  gestalteten  StUcke  sind  nirgends  ins 
OroBartige  hineingebant,  aber  Master  Yon  Anmath  and  feiner  Arbeit. 
erqaickliche ,  frische  Masik ,  der  voile  Aasdrack  anangetasteter  6e- 
snndheit.  — 

Solosonatenzam  accompagnirenden  Cembalo  waren  als  nidit 
ganzlich  darchgebildete  Kanstorganismen  weniger  nach  Bacfas  Ge- 
schmack.  Bekannt  sind  solcher  nur  vier,  nebst  einer  vereinzelten 
Fnge.  Fttr  Violine  and  Cembalo  in  £  moll  gesetzt  ist  die  eine :  aaf 
ein  Praelndiam  in  laafenden  and  arpeggirenden  Sechzehnteln  folgt 
ein  kostbares  Adagio,  dann  Allemande  and  italianiscbe  Gigae  —  der 
Ultere,  Corellische  Znschnitt.  Denselben  Instramenten  ist  die  groB- 
artige  Fage  in  GmoU  bestimmt;  solche  Compositionen  mogen  als 
Vorstafen  za  den  Fagen  der  Solo-VioUnsonaten  gedient  haben  '^ 
FUr  Fl5te  and  Clavier  sind  die  andern  drei  Sonaten.  Aus  Cdardie 
eine  hat  ebenfalls  ein  etwas  ^Iteres  Aassehen,  den  vierten  (Schlnfi- 
Satz  bildet  ein  reizendes  Menaettenpaar ,  za  dessen  ersterem  Bach 
selbst  den  Begleitangspart  vollstandig  aasgeschrieben  hat.  Die  an- 
dern, aas  EmoU  and  Edar,  haben  die  regelmafiige  Gestalt,  ihie 
AUegrosHtze  sind  aber  meistens  zweitheilig,  and  tiberhanpt  kann  tod 
einer  so  reichen  Entfaltang  des  Tonlebens  wie  in  den  Sonaten  mit 
obligatem  Cembalo  keine  Bede  sein.  Sch5nes  and  Interessantes  hie- 
ten  sie  sUmmtlich  in  FttUe ' ^1 . 

Aach  das  Trio  fttr  zwei  Instramente  mit  Generalbass  ist  nur 


70)  B.-G.  IX.  S.  4:i  ff.  -  P.  S.  Ill,  C.  7,  Nr.  1. 

71)  P.  S.  m,  C.  7,  Nr.  2und3. 

72)  P.  S.  HI,  C.  6,  Nr.  4.  5  and  6.  -  S.  Anhang  A.  Nr.  41. 
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dnrch  gsxa  wenige  Exemplare  vertreten.  Dafi  ana  einem  derartigen 
Fl5ten-Trio  die  Gambensonate  in  Gdnr  entstand,  wurde  erwUhnt. 
Eine  Sonate  derselben  Tonart  fUr  Fl5te,  Violine  and  Bass  ist  mit 
ihren  blanken ,  knappen  nnd  yon  holder  Anmnth  dnrehwehten  For* 
men  wie  ans  dem  SchmnckklLstchen  genommen^').  Eine  andre  So- 
nate fbr  zwei  Violinen  and  Bass  in  C  dur  steht  wohl  an  Werth  jener 
nicht  ganz  gleich ;  znm  letzten  Satze  dient  hier  eine  Gigne.  Sonst 
sind  die  Formen  regelm^ig  "^) .  — 

Dag  Princip  concerthafter  Gestaltnng,  das  in  Bachs  Kanst- 
schaffen  ein^  so  beachtenswerthe  Rolle  spielt,  warde  bis  jetzt  nur  an 
solchen  Werken  constatirt,  die  nicht  zngleich  HaBerliche  Goncerte 
waren.  In  der  That  eignete  er  sich  zanHchst  nar  das  Princip  an/am 
es  ftlr  seine  Zwecke  auszunutzen  (vrgl.  S.  407  ff.) ;  wirkliche  Con- 
certe  wird  er  schwerlich  frfther  als  in  C5then  geschrieben  haben.  Urn 
diese  in  die  vollst^ndig  richtige  historische  Beleachtnng  za  bringen, 
ist  einer  Licenz  za  gedenken,  welche  sich  die  damaligen  Componisten 
in  der  Ansarbeitnng  des  Concertsatzes  hUafig  gestatteten.  Der  Regel 
nach  warden  einTntti-  and  ein  Solo-Gedanke  neben  einander  gestellt, 
and  Soloinstrament  and  Tattiinstramente  freaten  sich  wetteifemd  der 
Ansgiebigkeit  ihres  Besitzes.  Die  Haupttonart  and  nttchsten  Neben- 
tonarten  waren  gleichsam  die  gewechselten  KampfpUtze ;  wenn  die 
Ringer  in  ihre  Anfangsposition  zartlckkamen ,  war  das  Spiel  ans. 
Dem  Klangcharakter  seines  Triers  gemSB  war  das  eine  Thema 
wnchtig  and  fest ,  das  andre  leicht  and  geschmeidig.  Daneben  kam 
es  aber  anch  vor ,  daB  man  sich  mit  nar  einem  Haapt-Gedanken  be- 
grittgte.  Er  warde  vom  Tatti  vorgespiett  and  nan  vom  Soloinstra- 
mente  anfgenommen  and  fortgesetzt.  Strict  darchgeftlhrt  ergab  diese 
Aniage  ein  ^rmliches  G^bilde,  wer  jedoch  motivische  Erfindangskraft 
besaB,  konnte  einen  Einzelzag  des  Tatti^Gedankens  aafgreifen,  dar- 


73)  B.-G.  IX,  S.  221  ff.— P.  S.  Ill,  C.  8,  Nr.  2.  Die  autographen.  wahrend 
der  Leipziger  Zeit  geschriebenen  Stimmen  besitzt  jetzt  Herr  Capellmeister 
J.  Rietz  in  Dresden. 

74)  B.-G.  IX,  S.  231  ff.— P.  S.  Ill,  C.  8,  Nr.  1.  Die  zu  diesem  und  andern 
StUcken  in  der  Peters'schen  Ausgabe  von  Fr.  Hermann  gelieferte  AusfUhrung 
des  Bachschen  bezifferten  Basses  ist  gewandt  gemacht  und  sehr  gut  mnsikalisch  ; 
nar  ware  iiberall  ein  stronger  AnscbluB  an  die  originale  Beziffemng  wUnschens- 
werth  gewesen.  —  S.  Anhang  A.  Nr.  42. 


tehr  akgeaekwicte.  die 
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Ilaher  lieB  er  aehoa  ia  dea  coacatBiBigea  Floteaeoaatea  aaeh 
dudiieheBi  Bcdirfiiii  ChTier  aad  ilule  die  TlwMea  taasdiea^  Uad 
•o  koantf  ee  aadi  ia  maea  Ccaeerim  tot.  daB  der  Ttfltisatz  adioa 
dae  gaaie  Material  dn  Striogedaakeas  aiit  eaduOl.  Voa  der  Art  da 
Beselzaag  hSkmgi  es  ab«  wie  weit  dies  abweidieBde  Gesukaogapria- 
cip  ia  Wirkaaadbeil  tielea  solL  Beeckeideaer  maefat  es  uth  m  dea 
TioKaeoaeenea  geltaid.  ffier.  wo  die  Sek»geige  deai  Tom  Cranhalo 
TcrroUitiBdigtm  Stmchorrkesto'  gi^eafiber  slehi,  diaagte  aidi  der 
Camtamt  bdder  Tonk&qier  xa  aatirliek  koriNr.  Die  Gattaag  ist  roa 
Back  adi  Ialere«e  gepflegt  was  «iek  bet  j^aaadeai.  der  ao  grladllek 
dea  Baa  der  ViTaldiaekeB  Coneerte  batte  sladirea  mog^t*  kicbl  be- 
graft.  Drei  Contte^te  beeitxea  wir  noeb  ia  ihrer  OrigiBalgealall,  zwei 
aar  ia  spileren  Ueberarbeitangen  f&r  Claiier  oiit  laBtnunenlalb^ei' 
laag,  Bad  aaek  T<m  dea  drei  Origiaalwerkea  erfinkrai  xwei  dieses 
Sekiebsal'^ .  Diese  Ueberurbeitaagea  babea  aaek  der  Besckaffeakrit 
dea  Aatograpks  m  seblieBea  ia  Lripng  stat^faadea ;  daBdieOrigi- 
Bale  ia  Cdlhen  entetanden  siad.  wird  zwar  niekt  aaadrQciJiek  liber- 
liefert,  wir  wiaaen  es  aber  tmi  eiaer  Reike  aadrer  laatrvMeBtaleoB- 
certe,  za  deaen  diese  ia  ihrer  weit  einlaeherea  Constroctioa  die  aat&r- 
liebe  VorBdde  Klden,  and  aaeh  wegea  der  amtlidiea  SleQaag  Bachs 
isl  es  SaSttst  wakrschdalieh.  Weim  trots  des  Maageb  aa  gediege- 
nea  VioUaeoaipositionea  mit  Qrchester  diese  Coneerte  las  h^ite  aoeh 
nicht  diejeiuge  Verbreitmig  gefnnden  haben .  deren  ihr  faoher  mnsi- 
kaliscber  Werth  sie  wfirdig  maeht ,  so  liegt  der  Gnuid  znio  Theil  in 
dem  yerhaltnlBmliBigeii  Znrticktreten  der  einfachen .  allgemein  ein- 
ginglichen  Cantileoe ,  da  der  bewegliche  Cenibalostii ,  welcher  aaeh 
diese  Gattong  sich  onterworfeQ  hatte .  die  Passage  and  Figoration 


75;  P.  S.  Ill,  C.  I,  2  and  3.   Vrgl.  die  Untersuchongen  Ton  W.  Baat  in  B.- 
G.  XVU,  S.  XIII  ff. 
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bevorzugte.  Einen  zweiten  Grand  bildet  die  una  firemd  gewordene 
Form.  An  beides  wird  man  sich  gewOhnen,  an  letzteres  nm  so  leieh- 
ter ,  da  die  ftltere  Concertform  viel  Ubersichtlieher  nnd  faBlicher  ist 
al0  die  nenere,  mehr  oder  weniger  ganz  mit  der  modemen  Sonaten- 
form  Kusammengeflossene.  Der  Beiz  motivischer  Arbeit  ist  bei  Bach 
in  Wahrheit  am  nicfats  geringer ,  als  bei  den  besten  Goncertcompo- 
nisten  der  Beethovenschen  Periode.  Bewunderungswilrdig  ist  nach 
dieser  Seite  besonders  der  erste  Satz  des  E  dar-Goncerts  mit  der 

3^ 


Darchftthrung  des  Motiys 


m 


den  Bach  anfier- 


dem  in  die  dreitheilige  Form  hineingegossen  hat,  welche  wir  ans  den 
Yiolinsonaten  mit  Cembalo  zar  Gentlge  kennen.  In  dem  zweiten  Satze 
hat  man  eine  jener  fireien  Umbildangen  allbekannter  Formen,  wie  sie 
nnr  ein  Bach  herstellen  konnte.  Er  ist  eine  Ciacone,  deren  Anwen- 
dang  schon  in  der  E  dar-Violinsonate  entgegen  trat ;  aber  das  Bass- 
thema  wandelt  nicht  nor  frei  darch  die  Tonarten,  sondem  wird  auch 
takiweise  zerlegt  and  ansgesponnen ;  oft  schweigt  es  ganz,  am  dann 
mit  nar  wenigen  Noten  sofort  wieder  die  Ueberzeagang  wach  za 
rafen,  daB  in  ihm  trotz  alledem  der  Schwerpankt  des  ganzen  Stttekes 
beraht.  Der  Mittelsatz  des  A  moll-Concerts  hat,  was  man  mit  dieser 
Entschiedenheit  in  den  Adagios  selten  findet,  einen  wachtigen  Tatti- 
gedanken  and  einen  leicht  figarirenden  Sologegensatz ,  ans  deren 
Verkehr  der  Organismas  sich  bildet ,  ohne  daB  es  za  einer  ordent- 
lichen  Violin-Cantilene  kHme.  Dem  D  moll-Concert  ist  anstreitig  der 
h5chste  Werth  eigen  and  in  dieser  Eigenschaft  findet  es  aach  anter 
der  heatigen  masikalischen  Welt  schon  eine  erfrealiche  Beachtnng. 
Zwei  Soloviolinen  sind  hier  herangezogen,  doch  kann  man  nicht  wohl 
von  einem  Doppelconcerte  reden,  da  die  beiden  Geigen  weniger  anter 
sich,  als  vereinigt  gegen  den  Instrumentalchor  concertiren.  Eine 
jede  ist  natUrlich  mit  der  Selbst^ndigkeit  behandelt,  die  bei  dem 
Bachschen  Stile  ohne  weiteres  voraasgesetzt  wird.  Im  Mittelsatze, 
einer  wahren  Perle  an  edlem,  innigem  Gesange,  verhillt  sich  das 
Orchester  fast  nar  accompagnirend ,  wie  es  bei  den  Concertadagios 
ja  das  GewOhnliehe  war. 

Ihre  v^Uige  und  uneingeschrankte  Entfaltung  jedoch  gewann  die 
frei  musikalische  Concertform  in  einem  Gesammtwerke  von  sechs 
Concerteu,  welches  im  MUrz  1721  voUendet  war.    Es  hatte  damit 
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iine  besondere  BewandtniB.  Einige  Jahre  zuvor  nUmlicli  war  Baeli, 
rielleicht  io  Karlsbad,  mit  einem  kungtliebenden  pren&iscben  Prio- 
ten  znsammengetroffen,  der  ao  Beinem  Spiel  groBes  Gefallen  gefos- 
den  and  iUn  znr  Ueberseodnng  einiger  CompoBitionen  ftlr  seiae  Hue- 
capelle  anfgefordert  hatte'^j.  Es  war  Christiao  Ludwig,  Markgnf 
ron  Brandenburg,  geb.  am  14.  Hai  lt>77  aU  jUngster  Sobu  det 
;roBen  KurfUrsten  aas  zweiter  Ehe.  Eine  Scbwester  desselben  hatte 
der  Herzog  Emat  Ludwig  tod  Sachsen-Meiningen  znr  zweiteu  6e- 
tnahlui,  mit  deeeen  Hof  Bacb  'wabrscfaeinlicherwelBe  von  Weimar  ant 
in  Verbindnng  trat.  Der  Markgraf,  zugleich  Dompropst  tod  Halber- 
stadt  nnd  nnvermllhlt,  lebte  abwechselnd  in  Berlin  and  anf  seinen 
Qutern  in  Malcbow,  neben  dem  gewfihnlicben  ritterlichen  Zeitrertreib 
der  WiBsenschafl  und  der  Kanet,  vor  allem  der  Maaik  ergeben,  nnd 
bierfUr  seine  bedeatendeu  JahreseinkUufle  verbraacheod  ^^ .  Im 
Frtthjahre  1721  verweilte  er  in  Berlin  und  dorthin  wird  Bacb  jene 
seebg  CoDcerte  gesendet  haben.  mit  denen  er  sich  onter  dem  24.  H&a 
des  ibm  gewordenen  ehreovoUen  Aaftrages  entledigte.  Die  fianifi- 
sische  Fassnng  der  Dedication ,  in  welcher  er  die  Veranlassang  n 
dieseo  Compositioneii  angiebt,  dUrfte  tod  einem  Cfitbener  Hfifling 
berstammen.  Er  selbst  war  des  FranzfisiBchen  angensoheiDlich  nicht 
in  dem  Mafie  m&cbtig,  um  in  einem  solchen  FaUe  den  eignen  Eennt- 
Dissen  Tertraaen  zn  kdnnen,  auBerdem  berrscht  bier  ganz  jene  fehle^ 
bafte  Art ,  in  welcher  man  damals  an  dentacben  HCfeu  das  FraniS- 
siscbe  spracb  nnd  scbrieb.  Wie  der  Markgraf  die  Gabe  aafgenommen 
bat,  ist  nnbekannt  geblieben.  An  KrSften,  diese  schwierigen  Sacbtu 
eatsprechend  zn  exeeutiren,  fehlte  es  in  seiner  C^telle  wohl  nichl; 
wir  kennen  den  Names  eines  seiner  Kammermueiker ,  Emmerlinf. 
Qud  erfabren,  daB  dieser  als  Componist,  Clavier-  und  OambeoBpieler 
erw&hnenflwertfaes  leistete  '^] .  Nacb  dem  Tode  des  Markgrafen,  dv 
am  3.  September  1734  in  Malcbow  eintrat.  lief  das  kostbare  Baehsdie 


76  Bacb  Belbst  Dennt  in  seiner  Zueignuog  den  Zeitranm ,  welcher  leitdeii 
reratricfaen  aei,  •um  eoapU  ifannStf.  Will  man  dies,  wvs  Ubrigens  kuim  sitifaif 
erscheiat,  ganz  wJSrtlich  fassen,  so  ergSbe  sich  das  Jahr  ITiy.  ana  den  dor 
Karlsbader  Reiae  des  Filrsteo  Leopold  allerdinga  nicht  bekannt  iat. 

77;  Sie  beliefen  sich  zeitweilig  anf  angefSbr  4»,945  Thaler,  womit  er  iber 
nicbt  iinmer  ansreicfate. 

76:  Walther,  lexicon. 
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Mannscript  Gefahr,  unbeachtet  versohleudert  und  in  einem  Convolute 
unter  andern  Instrumentalconcerten  fttr  einen  Spottpreis  verkauft  zu 
werden.  Ein  glUckliches  Geschick  hat  es  nns  erhalteii  nnd  mit  ihm 
die  Werke ,  welche  das  H5chste  darstellen ,  zn  dem  die  Slltere  Fonn 
des  Ooncerts  entwickelt  werden  konnte  ^^j . 

Bach  nennt  sie  Concerts  avec  plusieurs  instruments,  Mit  Rttek- 
sicht  anf  die  damalige  Sitte  wUrden  hiernnter  sogenannte  Concerti 
grossi  zu  verstehen  sein ,  in  denen  nicht  ein  Instrument ,  sondern 
mehre,  gewOhnlich  drei  gegen  das  Tutti  concertirten.  Aber  in  diese 
Gattung  passen  nur  allenfalls  das  zweite.  vierte  und  fttnfte  Concert ; 
das  gemeinsame  Merkmal,  welches  sie  zu  einer  einzigartigen  Einheit 
verbindet,  ist  vielmehr  der  zur  hOchsten  musikalischen  Freiheit  ent- 
wickelte  concerthafte  Formgedanke.  Auf  der  FHhrte  dieses  Euhst- 
ideals  befand  sich  Bach  schon  lange.  Man  erinnert  sich  an  die 
groBen  Instmmenfaleinleitungen  der  weimarischen  Cantaten  dUus  ist 
ein  Kind  geboren« ,  »Gleichwie  der  Regena  und  »Der  Himmel  lacht, 
die  Erde  jubilireta  (s.  8.  482,  486  f.  und  535) .  Aber  nicht  nur  den  ein- 
zelnen  Satz^  auch  die  gesammte  mehrtheilige  Form  hat  er  mit  gr56ter 
Entschiedenheit  auf  ihre  idealmusikalische  Grundlage  gestellt.  Durch- 
weg  herrscht  in  seinen  Concerten  die  Dreisfttzigkeit,  welche  ftlrVio- 
lineoncerte  freilich  schon  der  feine  Forminstinct  des  Vivaldi  zum  Ca- 
non erhoben  hatte ;  jedoch  beim  Concerto  grosso  band  man  sich  daran 
durchaus  nicht,  brachte  bald  vier  Satze  mit  Anlehnung  an  die  Sonate, 
bald  auch  mehr,  und  mischte  gar  TanzstUcke  ein.  Der  Raum  von 
drei  SSltzen  aber  reicht  fttr  die  Krafte ,  welche  sich  im  Concert  ent- 
falten  sollen ,  nach  alien  Seiten  hin  aus :  fllr  den  ernst  fesselnden 
Eampf  zwischen  dem  ktlhngewandten  Solo  und  dem  machtvoll  auf- 


79)  Das  wenige,  was  ich  hier  tiber  den  Markgrafen  Christian  Ludwig  mitthei- 
len  kann,  sind  Ergebnisse  roeiner  im  kOnigl.  Hausarchiv  zu  Berlin  angestellten 
Nachforschungen.  Der  ansehnliche  musikalische  NachlaG  wurde  inventarisirt 
und  abgeschatzt.  Neben  Concerten  von  Vivaldi,  Venturini,  Valentini,  Brescia- 
nello  u.  a.  ist  Bachs  Werk  der  Ehre  einer  namentlichen  AufTiihrung  nicht  fUr 
werth  erachtet,  muG  sich  also  unter  einem  von  folgenden  beiden  Convoluten  be- 
funden  haben:  •11  Concerte  von  diversen  Meistern,  und  fUr  verschiedene  Instru- 
mente  k  4  ggr.  [zusammen  :]  12  Thlr.  20  ggr.«  und  »]00  Concerte  von  diversen 
Meistern  vor  verschiedene  Instr'umente.  No.  3.  16  Thlr.«  Ueber  die  spateren 
Schicksale  des  Autographs  s.  B.-G.  XIX,  Vorwort.  AuBerdem  sind  die  Con- 
certe verOffentlicht  mit  facsimilirter  Dedication  P.  S.  VI,  Nr.  1 — 6. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  I.  47 
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gerichteten  Tutti,  ftlr  diebreite,  yon  geistreichen  Ornamenten  urn- 
wobene  Cantilene,  ftir  die  frOhlich  triumphirende  and  alles  mit  sidi 
fortreiBende  Bravour.  Desbalb  ist  auch  die  Dreitheiligkeit  des  In- 
strumentalconcerts  bi8  anf  den  hentigen  Tag  allgemeiner  Grundsatz 
geblieben.  Die  Besetzung  der  Bachschen  Coneerte  ist  sehr  stark,  be- 
Bonders  sind  auch  die  Blasinstrnmente  in  reicher  Auswahl  yertreten, 
welche  an  sich  tlbrigens  im  Kammerconcerte  keine  Fremdiinge  mehr 
waren.  Eine  Verwendung  freilicb,  wie  sie  sie  bier  fanden,  hattesich 
kein  andrer  tr9.umen  lassen ;  ganz  und  gar  wurden  sie  gleich  den 
Streicbinstrumenten  unter  das  Gebot  jener  Bacbscben  Polyphonie 
gestellt,  die  alles  belebt  and  zum  eignen  Handeln  zwingt.  Seben  wir 
nan  die  Coneerte  einzeln  an. 

Erstes  Concert,  Fdur.  Besetzang:  Streicbqaartett,  im  Bass  darch 
Violone  grosso  (den  Contrabass] ,  in  der  ersten  Geige  dorcb  Violmo 
piccolo  (eine  bellklingende,  um  eine  Quart  btJber  stebende,  kleinere 
Geige)  verstarkt ;  zwei  HOrner ,  drei  Oboen ,  Fagott  und  selbstver- 
standlicb  accompagnirendes  Cembalo  [Continue),  Die  liblichen  Be- 
grifife  yon  Solo  und  Tutti  sind  in  diesem  Coneerte  ganz  aufgeboben, 
ebensowenig  wird  ein  Tutti-  und  ein  Solo-Gedanke  bingestellt.  Den 
GrundstoflF  des  ersten  Satzes  legen  die  vereinigten  Instrumente  von 
Takt  1  —  13  dar.  Dann  beginnen  sie'zu  drei  Cb^ren  —  HOmem, 
Oboen  und  Fagott,  Streicbern  —  gruppirt  diesen  Stoff  concertmllfiig 
zu  verarbeiten.   Der  erste  Takt: 


wird  nun  zum  Tutti-Motiv  erboben  und  bezeicbnet  mit  seinem  Ein- 
tritte  jedesmal  einen  neuen  Abscbnitt,  das  Uebrige  gilt  als  Solo- 
Gegensatz.  In  der  Vertbeilung  auf  die  Instrumente  aber  tritt  dieser 
Antagonismus  nicht  weiter  bervor ,  die  AusfUbrung  erfolgt  nacb  frei 
musikaliscben  Gesetzen,  allerdings  so,  daB  es  immer  ein  Concertiren 
zwiscben  den  drei  Gruppen  genannt  werden  kann,  die  sicb  anHdbe- 
punkten  zu  ein  em  groBartigen  zebnstimmigen  Tongeflecbt  vereinigen. 
Die  Disposition  ist,  wie  in  alien  gut  concertm^Big  angelegten  SUtzen^ 
sebr  klar  und  fafilicfa ;  ibre  Tbeile  sind,  die  Exposition  mitgereebnet : 
A:  1—13  (F^dur);  B:  13  —  27  (Fdur);  C:  27  —  43  (DmoU);  D: 
43—52  (Cdur) ;  E:  52—57  (GmoU) ;  F:  57— 72  (Fdur) ;  G:  72-84 
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(Fdur).  Von  besonderem  Interesse  sind  die  gegenseitigen  Beziehun- 
gen  der  Theile :  die  ersten  beiden,  welche  die  Grundtonart  festhalten, 
kehren  am  Schlnsse  wieder  und  nehmen  die  tibrigen  in  die  Mitte; 
dies  geschieht  aber  in  nmgekehrter  Reihenfolge,  8o  daB  folgende 
Corresponsion  entsteht : 

A  b"c  D  EF  G 


Die  Form  ist  alBO  in  derselben  Weise  chiastisch-cyklisch ,  wie ,  mit 
Ausdehnung  auf  ein  ganzes  Werk,  die  der  Violinsonate  aus  G  dnr,  die 
der  Cantate  »Gotte8  Zeit«  (vrgl.  S.  458).  Genau  diese  Anlage  kehrt 
auch  im  dritten  Satze  wieder,  hier  entsprechen  die  Takte  1  —  17  den 
SchluBtakten  108—124,  die  Takte  17—40  den  Takten  84—108-  die 
eigentliche  Dnrchftthmng  wird  in  die  Mitte  genommen.  Wiederum 
umschlieBen  diese  beiden  gleicbgestalteten,  frischen  und  leben- 
strotzenden  Satze  in  dem  Adagio  (D  moll  |)  das  wahre  Herz  des  Gan- 
zen.  Das  Adagio  gehOrt  zu  den  leidenschaftlichsten  KlagegesHngen, 
die  je  geschrieben  sind.  Ein  schneidendes ,  oft  zum  sehrillen  Auf- 
schrei  gesteigertes  Web  t6nt  aus  der  Melodie,  Ait  der  die  Oboe  rtick- 
sichtslos  sofort  auf  der  Dominante  anhebt,  welche  sodann  die  Quart- 
geige  und  die  dUstem  BSsse  nach  einander  sich  aneignen,  mit  der  im 
enggeftihrten  Canon  Oboe  und  Geige  einander  nachdrftngen ;  traurig 
und  still  Ziehen  die  Achtel  der  begleitenden  Instrumente  darunterlier. 
Der  SchluB,  ktthn  und  genial  wie  der  Anfang  war,  zerbrCckelt,  gleich 
dem  Trauermarsche  aus  Beethovens  Eroica;  das  unersattliche  Klage- 
wort  verstummt  plotzlich ,  nur  ein  leises  Schluchzen  t5nt  durch  die 
Men  Raume.  —  Angehangt  sind  dem  Concerte  ein  Menuett  und  eine 
Polacca,  beide  mit  Trios.  Feine,  geistvolle  Musik ,  die  jedoch  mit 
dem  eigentlichen  Concerte  nichts  mehr  zu  thun  hat  I  Man  liebte,  wie 
gesagt,  auch  im  Orchesterconcert  die  Tanzsatze,  obwohl  diese  der  Idee 
seiner  Form.widersprachen.  Bach  hat  diese  Concession  an  den  Zeit- 
geschmack  nur  hier  gemacht ;  da  man  die  Tanze  beliebig  abtrennen 
kann,  schadigen  sie  auch  kaum  das  Werk. 

Zweites  Concert,  Fdur.  Besetzung:  Trompete,  Fl6te,  Oboe, 
Violine  und  das  Tutti  des  Streicherchors.  Es  ist  also  ein  wirkliches 
Concerto  grosso^  nur  daB  das  Concertino^  d.  h.  der  dem  Tutti  gegen- 
ttberstehende  Complex  durch  vier,  sftmmtlich  hochliegende  Instru- 
mente. nUmlich  ein  streichendes  und  drei  blasende,  hergestellt  wird, 

47* 
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» io  uner  Weise,  die  luch  alien  Seiteo  von  dem  Uebliehen  abwcieht 
on  maD  pflegte  gemeinhin  das  Concertmo  sub  zwei  Geigen  nnd 
aloDcell  zu  bilden.  Die  Ajilage  des  ersten  Sataes  ist  von  mnster- 
fter  Elarlieit  nnd  Einfachheit,  aber  eise  imbescbreiblicfae  Fttlle 
ttiriBcher  Erfindong  and  feinster  Combiuaiion  perlt  ond  spindelt 
erall  entgegen.  Das  Andante  DmoU)  besteht  aos  einem  QnatooT 
n  FlOte,  Oboe,  Violine  and  Violoocell  mit  Cembalo;  der  SchlnEt- 
tz,  Allegro  assai,  aos  einer  Foge  des  Concertinoe  mit  dem  Basse, 
der  das  Totti  digcret  nnd  meistertich  begleitet.  Schon  wegen  aei- 
s  kr^-stallhellen,  dnrchaichtigen  Oiganismns  ist  dieses  Concert  ein- 
Dglicher,  als  das  dicht  gewobene  erste;  aber  ancb  die  Gesammt- 
mnmng  ist  eine  dnrchans  popnl2re.  Das  wnndereclione  Andante 
igt  nor  sanfl  und  mMchenhaft ,  die  AuBensatze  schwilrmen  nnd 
nmein  sich  in  zanberhafter  Friscbe  nnd  Jngendlnst.  Fttrwahr, 
;nu  aueh  Baeb  noch  nicht  ttber  die  satten  Farben  Sp&lerer  verfogt, 
ch  lebt  in  seiner  Instrnmentalinnsik  die  ganze  dentsche  Romantik. 
eser  erste  Satz :  Wie  er  dahin  ziebt  gteicb  einer  Scbaiu'  jogend- 
her  Beiter  mit  blitzendeu  Angen  nnd  flatternden  HehnbOscheol 
a  Ejnzelner  U£t  sein  jnbelndes  Lied  in  die  Waldeskronen  hinanf- 
rbeln,  einZweiter,  ein  Dritter,  nnd  machtroU  f^llt  der  Cbor  da 
^noBseu  dazwiscben :  nan  rerliert  sicb  der  Gesaog  in  der  FenC: 
iwilcher  und  achwilcher,  zaweilen  dringt  er  darch  eine  Lichtnng 
rnebmlicher  herUber,  dann  verweht  iiin  der  Wind,  das  FlBstera 
r  BUitter  aberti>nt  ihn  — 

Immer  weiter  und  weiter  die  Elinge  ziehn 
Durch  Felder  nn<l  Haiden,  wtriiin?  aeh  wohin?  — 

iS  ist  bier  ans  der  simpeln  Concertform  geworden ! 

Drittes  Concert,  Gdnr.  Besetznng:  drei  Violinen,  drpi  Violen, 
;i  Violoncelle,  Violone  und  Cembalo.  Der  erate  Satz  gleicbt  in  der 
itrcicklung  dem  des  ersten  Concerts ,  liberragt  aber  diesen  wohl 
eh  an  kunst-  und  reizvoUer  Bebandlnng.  Die  Geigen ,  Bratscben 
d  Celli  concertiren  chorisch,  outer  sich  werden  sie  theils  polypbon 
ftthrt,  theils  nicbt,  oft  auch  zam  Unisono  zusammen  gezogen.  Was 

B  den  Moti ven  l-fe-aSI^^  nnd  ["fr^~'     i^-j— -l|J-j^    ■  gemacbt 
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wird,  ist  erstannlich,  thatslU^hlich  entwickelt  sich  ans  ihnen  der  gauze 
Satz.  Ueberhanpt  fnnkelt  alles  von  Geist  und  Leben.  Eine  Stelle 
(von  T.  78'aii) ,  wo  zum  Hauptthema  in  der  zweiten  Geige  nnerwartet 
die  erste  Geige  einen  gllnzlich  nenen  Gedanken  bringt,  der  dann 
aneh  in  der  zweiten  Geige  ergcheint,  mehr  Instmmente  heranlockt, 
endlich  von  dei*  dritten  Geige  nnd  dritten  Bratsche  mit  aller  Wncht 
anf  der  G-Saite  erfaBt  wird  nnd,  wie  ein  Signal,  eine  von  alien  Seiteix 
hereinbreehende  Tonflnth  entfesselt,  in  deren  Wogenschwall  flir 
mehre  Takte  alle  Polyphonie  ertrHnkt  wird  —  diese  Stelle  gehOrt 
wohl  zn  d^n  genialsten  Erfindnngen,  welche  die  dentsche  Instrumen- 
tatmnsik  zieren.  Ein  ordentliches  Adagio  fehlt.  Nnr  zwei  langge- 
zogene  Accorde  lassen  die  Phantasie  ftlr  einen  Angenblick  frei ;  dann 
geht  es  hinein  in  den  SchlnBsatz,  ein  echtes  Coneertfinale  im  ZwOlf- 
achteltakt. 

Viertee  Concert,  G  dur.  Besetzung :  Violine ,  zwei  FWten  nnd 
das  Tutti  der  Streicbinstrumente.  Ein  Concerto  grosso  in  der  Weise 
von  Nr.  2  ^^] .  Der  erste  Satz,  Allegro  f ,  hat  einen  sehr  freundlichen 
Gharakter.  Das  Material  wird  von  Takt  1—83  exponirt,  grOBten- 
tbeils  schon  bier  dnrcb  das  Concertino,  das  Tutti  greift  nur  mit 
Unterbrecbung  ein.  Wieder  begegnet  uns,  znm  Zeichen,  daB  dies 
ein  festes  Formideal  des  Meisters  war,  die  chiastisch-cyklische  An- 
ordnnng.  Auf  die  Exposition  A  folgt  von  T.  83 — 1 57  eine  Durch- 
ftlhrung  B,  welcbe  nacb  der  Mollparallele  hinliber  gebt,  dann.  bis 
T.  235  eine  weitere  Durchftthrnng  C ,  jetzt  kebrt  mit  einigen  Ver- 
anderungen  nnd  Erweitemngen  B  wieder  bis  345,  und  zum  Schlusse 
A.  Das  Adagio  in  EmoU  verlSluft  ganz  im  Wechselspiel  zwiscben 
Tatti  und  Concertino,  es  ist  ein  scb()nes  ernstes  Stuck,  gemessen  und 
wehmttthig,  wie  die  Begleitungsmrfsik  eines  Trauerzuges.  Den  letz- 
ten  Satz  bildet  eine  in  jeder  Beziehung  grandiose  Puge ,  Presto  & 
Sie  zahlt  244  Takte  und  steht  an  Scbwung,  Wucbt  der  Gedanken, 
Beichthtim  der  Entfaltung ,  spielender  Beberrschung  der  complicir- 
testen  Technik ,  Brillanz  und  Grazie  unter  den  derartigen  Werken 
Baohs  in  allererster  Reihe. 


80}  Mit  Unrecht  von  W.  Rust  in  der  Ausg.  der  B.-G.  ein  Violinconcert  ge- 
nannt.  Das  ripieni  des  Titels  bezieht  sich  nur  auf  die  Geigen,  denn  Flauti  ripteni 
gab  es  nicht.  AuBerdem  wird  ja  das  Verbal tni 6  ans  dem  Werke  selbst  ganz 
klar.  Dehn  in  der  Peters'schen  Ansgabe  bezeichnet  richtig. 


■v..  -•* 


^ 
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FlBfie»  Concert.  Ddar.  BcMlzn^:  FlSte.  Violme.  Cendnlo 
nd  das  ^ewdlmliehe  TnttL  Es  isl  keis  dgoitfiehes  ChWeiroiiceft 
mh  BegleitiDig.  sondern  djs  ClaTio-  bOdet  niit  do-  Geige  mad  Flole 
Tercnngt  dm  G^ensatx  gegen  das  Titti:  is  dieeeoi  wild  TerantUieh 
eiB  zweher.  nnr  aeeompagmrender  FIfigri  in  Anspraeh  genmnmen 
sein.  wie  das  Baek  ja  aneb  bei  reinen  CfaiTiereonrertai  m  din 
pSegte.  Demnaeb  geb5rt  ancb  dieses  W«k  sireng  graoounen  ins 
Gebiet  der  Conrerii  grmti.  oder  moB  w^iigstens  aas  ibnen  abge- 
Idtet  werden.  DaB  jedoeb  in  einer  soieben  Yerbindnng  das  Clafier 
dnigennaBen  dominirt.  liegt  scbon  in  sein^  Besdiaffenbeit  an  sidi 
mid  ist  bei  der  groBen  innem  Bedentong.  wekbe  das  Cembafe  flir 
diese  Art  der  Baebseben  Kammeminsik  bat.  diqipelt  leicbt  b^rdf- 
Heb.  Ein  Tntti-  nnd  ein  Solo-Gedanke  treten  bier  tdII  aasgestalM 
einander  g^enfiber.  nm  dann  das  entznekendste  Weebselspiel  ans- 
zoiUiren.   Xamentiieb  ist  es  eine  Partikel  der  Tntd-Periode : 


m 


m 


die  in  den  reizendsten  CombinatioDen  dorebgearbdtet  wild.  In  der 
Mitte  spinnt  sieb  einmal  in  Fismoll  ganz  still  nnd  beimKeb  ein 
neaes  Motiv  an : 


y-<r 


sebwimmt  anf  leise  wallenden  Accordflotben  weiter  nnd  weiter  and 
Terliert  sieb  wie  im  nnabsebbaren  Ocean,  nor  ein  eint5niger  Rbyth- 
nrns  lenkt  nnnmebr  die  Fabrt,  bis  der  Wind  die  Segel  stirker  zu 
schwellen  anfangt  nnd  wir  endlich  glfieklicb  anlanden  T.  71 — 101  . 
Vor  dem  SeblnBtnfti  tritt  ein  groBes  Clariersolo  ein;  es  beanspmcht, 
wie  ancb  der  ttbrige  Clavierpart.  eine  Fingei^lanfigkeit,  weldie 
auBer  Baeb  damals  wohl  so  leicbt  kein  Zweiter  besitzen  mochte. 
Den  Mittelsatz  stellt  ein  lieblicb-zartes  Affeituoso  dar  ans  Hmoll. 
Ueberbanpt  ist  der  Cbarakter  des  ganzen  Concerts  nicbt  sowobl  tief 
nnd  groBartig.  als  beiter.  fein  nnd  gewablt.  So  ancb  der  letzte  Satz. 
Er  Ahrt  jene  Form  ror,  die  znerst  in  den  Yiolinsonaten  mit  obligatein 
Cembalo  bemerkbar  wnrde.   beispielsweise  im  zweiten  Satu  der 


—     743     — 

Adur-Sonate.  Der  Ban  ist  dreitheilig  nach  MaBgabe  der  italianischen 
Arie :  der  erste  Theil,  welcher  als  dritter  vollBtftndig  wiederholt  wird, 
ist  fngirt.  der  zweite  ftihrt  einen  Seitengedanken  ein,  um  ihn  mit  dem 
Haaptgedanken  concertiren  zu  lassen.  Dieser  Seitengedanke  ent- 
dteht  aber  in  unserem  Falle  auB  dem  Hanptgedanken  and  ist  von 
ausnehmender  melodischer  Anmnth;  in  der  Harmonisirung  macht 
rich  ein  immer  wiederkehrender,  schnell  vorttberschwebender  Quer- 
stand  ganz  merkwflrdig  gut. 

Sechstes  Concert,  Bdur.  Besetzung:  zwei  Bratschen,  zwei  Gam- 
ben,  Vioioncell .  Violone  mit  Cembalo.  Ein  Tutti-  and  Solo^egen- 
satz  ist  vorhanden  (T.  1 — 17  und  17 — 25),  aber  nur  ideal-mu8ika- 
lisch,  nicht  durch  besondere  Instramente  inscenirt.  Das  Tutti  besteht 
ans  einem  Canon  der  beiden  Bratschen  im  Abstande  eines  Aehtel- 
takts  *^) ,  die  andern  Instrumente  haben  dazu  eine  einfach  harmoni- 
sche  Achtelbegleitung ,  so  daB  ein  der  Gabrieli-Bachschen  Kirehen- 
sonate  M,hnliche8  Tonbild  entsteht.  Erst  in  der  Solo-Periode  bringt 
dasMotiv: 


^^ 


i^^^rzp: 


alleStimmen  zu  lebendiger  Theilnahme.  Der  ganze  weitausgespannte 
Satz  ist  ein  seltsam  verschleiertes  Stimmungsbild ,  dergleiehen  wohl 
nur  einem  Bach  beikommen  konnte,  doppelt  seltsam,  wenn  man  den 
ursprlinglichen  Zweck  eines  Concerts  ins  Auge  faBt.  Eine  herrliche 
Melodie  bildet  das  Thema  des  Adagio  ^Es  dur  |) ,  welches  nur  die 
beiden  Bratschen  ttber  den  BSssen  verwendet.  Sie  fugiren  in  ver- 
schiedenen  Tonarten  das  Thema  eine  lange  Zeit  allein,  bis  es  endlich 
mit  prachtvoller  Wirkung  auch  die  Basse  ergreifen.  Der  endgUltige 
SchluB  erfolgt  merkwttrdig  genug  in  GmoU.  Dieses  StUck  ist  unge- 
mein  edel  und  groB .  Der  letzte  Satz  ist  Concertfinale  im  Z wolfachtel- 
takt,  kr&ffcig  ohne  die  Grundstimmung  des  ersten  Satzes  anfzugeben, 
und  verlangt  sehr  ttlchtige  Bratschisten.  Im  allgemeinen  Charakter 
der  italiUnischen  Gigue  gehalten  hat  er  Ubrigens  die  dreitheilige 
Form,  jedoch  in  durchweg  concerthafter  Ausftthrung. 


81)  Kirnberger  in  der  »Kun8t  des  reinen  Satzes^  II,  2,  8.  57  f.  fiihrt  ihn  als 
Muster  an. 


»   J, 


^ 
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Von  einer  KuoBtleistang  h()chBter  Geoialitftt  und  Meifltenehafk, 
wie  diefie  sechs  brandenburgisohen  Concerto  genannt  werden  mttasen, 
riohtet  gich  der  Blick  natargemiiB  anf  die  entsprechenden  SohOpfiui- 
gen  der  Baohschen  Zeitgenossen.  Das  Concerto  grosso  war  im  An- 
fange  des  18.  Jahrhnnderts  rasch  beliebt  geworden  and  diebesten 
Er&fte  yersuchteu  sich  darin .  Aber  nur  znm  Theil  folgten  sie  der 
Yivaldischen  Form ,  ein  andrer  Tbeil  legte,  wie  Bohon  angedeutet^ 
die  CorelliBche  Sonate  zu.  Gmnde.  Diese  KUnstlei^  hielten  also  zu- 
nachst  an  der  Viertheiligkeit  fest  in  der  bekannten  Ordnimg :  Adagio, 
Fuge  in  derselben  Tonart,  Adagio  in  einer  yerwandten  Tonart,  Fi- 
nale^ vergaBen  dabei  aber  nicht,  dafi  die  Form  auch  mefar  SlUze 
gestatte  und  Tanztypen  nicht  ausscbliefie.  Anf  die  Gestalt  der 
einzelnen  Satze  Ubte  diese  Anlebnung  aber  ebenfalls  einen  starken 
EinfluB  auB.  Das  Concertiren  zwischen  Soli  and  Tntti  blieb  ein 
auBerliches  Alterniren  verschiedenartiger  Klangmassen  bei  Btoff- 
licher  Einheitlichkeit ,  nicht  viel  mehr  als  ein  periodenweises  Ab- 
wechseln  zwischen  stark  und  schwach ;  in  der  Clavier-  und  Orgel- 
musik  stellte  man  es  so  durch  die  verschiedenen  Manaale  her,  in  den 
Fugensatzen  der  franzosischen  Ouvertare  durch  den  Contrast  des 
Gesammtorchesters  gegen  das  Trio  der  Oboen  und  des  Fagotts. 
Auf  das  Wesen  der  Sache  gesehen  darf  man  also  hier  von  Concerten 
garnicht  reden,  es  sind  Orchestersonaten.  Telemann  liebte  diese 
Form,  ohne  sich  ihr  ausschlieBlich  hinzugeben;  der  das  GrOBte  darin 
leistete,  war  Htodel.  H^ndels  Concerti  grossi  soil  man  mit  den 
Baohschen  nicht  vergleichen,  sie  haben  fast  nur  den  Namen  ge- 
meinsam.  Man  k5nnte  dies  ohne  EinBchr&nknng  aussprechen, 
wenn  er  sich  in  ihnen  von  der  Form  des  Yivaldischen  Conoert* 
satzes  ganz  fern  gehalten  hiltte.  Wo  er  sie  dennoch  benutzt,  bleibt 
er  freilich  immer  der  groBe  Ktinstler ,  verrSlth  aber  doch ,  daB  fttr 
dieses  Gebiet  sein  Genius  nicht  geschaffen  war  ^^) .  In  den  breiten 
Adagios,  Fugen  und  einfachen  Tanzen  der  Corellischen  Sonate 
fand  er  die  Impulse,  welcbe  das  Reinmnsikalische  seiner  Na^- 
tur  am  sichersten  in  Bewegung  setzten.    GemftB  seiner  anf  das 


82)  Z.  B.  im  Cdur-Concert  (Ansg.  d.  HSndel-Ges.  XXI,  S.  63),  das  abztig- 
lich  der  Scblni^gavotte  ganz  die  Vivaldiflche  Form  hat;  im  zweiten Satse  des 
groCen  Gdur-Concerts  (H.-G.  XXX,  Nr.  1). 
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Glftnzende  und  PrachtvoUe  gerichteten  Anlage  tkbertrng  er  diese 
Form  in  groSartigere  Verhftltnisse,  am  sie  hier  mit  machtigem  Inhalt 
zu  fUilen.  Eine  ganz  S^hnliehe  BewandtniB  hat  es  mit  H&ndels  Orgel- 
coneerten,  deren  Erw9.hnaDg  das  fllnfte  der  brandenbnrgiBchen  Con- 
certe  nahe  legt.  Auch  rie  sind  in  Form  und  Anordnung  der  Sfttze 
durch  die  Sonate  merklichst  beeinflnfit.  Die  Orgel  aber  igt  ihm  nur 
ein  potenzirtes  Clavier,  yon  eigentlichem  Orgelstil  findet  sich  bo  gut 
wie  nieht8.  Doch  treten  hier  mehr  noch,  als  in  den  Concerti  grossij 
auch  wirkliehe  Concertsatzformen  entgegen ,  weil  das  selbstHndige 
und  YoUkommene  Wesen  des  Claviers  oder  der  Orgel  zu  nachdrtiek- 
lich  darauf  hinwies  ^^) .  So  weit  nun  die  Italitoer,  namentlich  also 
Vivaldi,  die  Satzform  ausgebildet  batten,  so  weit  wird  sie  auch  von 
Hflndel  mit  Meisterschaft  beherrscht.  Gefordert  hat  er  aber  ihren 
wahren  Organismus  nirgends.  Es  ist  ftlr  seine  musikalische  Natur 
bedeutsam,  daB  Uberhaupt  keine  der  vielen  damals  sich  entwickeln- 
den  Instrumentalformen  durch  ihn  eine  Weiterbildung  erfahren  hat. 
Was  ihm  davon  wfthrend  der  Zeit  seiner  Ausbildung  entgegentrat, 
eignete  er  sich  an,  und  eine  ungleich  ttberlegene  OedankenftlUe  lieB 
ihn  die  betreffenden  Werke  Anderer  leicht  ttberfiUgeln.  Wo  er  daher 
schon  etwas  verhUltniBmftBig  ausgebildetes  vorfand,  gelang  es  ihm 
auch ,  Instrumentalwerke  von  bleibenderem  Werthe  zu  schaffen. 
Siefat  man  von  den  Unentwickeltheiten  der  Corellischen  Sonate  in 
Anordnung  und  Zusammenhang  der  SSltze  ab,  dann  sind  Hftndels 
Concerti  gros&i,  soweit  sie  auf  jener  beruhen ,  bedeutend  genug  um 
ftbr  immer  einen  Ehrenplatz  in  der  deutschen  Instrumentalmusik  ein- 
zunehmen ;  wir  wttnschen  die  Zeit  nicht  zu  erleben ,  in  der  Werke 
wie  das  EmoU-,  A  moll-  und  6  moll-Concert  ihre  Wirkung  verloren 
haben  ^^] .  Denn  feste ,  geschlossene  Einzelformen  sind  wenigstens 
vorhanden.  Ftlr  die  Form  des  Concertsatzes  aber  batten  die  Itali9.ner 
kaum  mehr,  als  ein  nacktes  Gerttst  hingestellt ;  das  Beste  muBte  erst 
noch  geschehen  und  zwar  vorzugsweise  durch  das  Mittel  motivischer 
Eunst.  Gleieh  den  Italiftnem  besafi  Handel  von  ihr  nur  wenig,  und 
daraus  erklftrt  sich  das  Unbefriedigende,  was  seinen  concerthaft  ge- 


83)  H.-G.  XXVIII.  Man  vergl.  besonders  die  Concerte  1,  2,  4  und  6  aus 
Op.  4 ;  ana  Op.  7  die  Concerte  3—6. 
81)  H.-G.  XXX,  Nr.  3,  4,  6. 
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ut  T4B  \wmmr  as  tmr 


G 
wean  mmA  ndtt  GedaakeBiciebcrK .  so  dock 


Baehnrtfk.  akdidlflieTmdcaiBBhse.dieCottnil£m  nrl 
moelkkea  Blolile  ^dinckf  z«  habea.   sieh  ciaa  IVil 
dliftea. 

Die  biaadeBbupseheD  Concerte  bOdca  m  dcr  dmlwilKJ  Or- 
ebeBtemiiak .  dem  dalun  miiB  mui  sie  rednem.  ene  GattiBsr 
ftr  fiieh.  Wie  id  Ber^^efgiei^DdeB  die  br^feleB  Spftm  siek 
zm  nihen  ^^-beiiiai  uiddeBi  frdduvfc  dea  Laftra— 
Biif ke  die  KIdA  Cist  Tergrbiriiidct.  dera  Duvkvaadefa  MlkKi^ 
Stnnden  erfoidert.  90  wiakea  sie  deatlidi  kmiber  za  der  laodnaea 
SympboBie  nud  dodi  fukrt  tob  ikaea  ken  direrter  Wf^  djilm.  Sie 
mheD  anf  andeier.  riel  darftigerer  Gnindlace.  fob  der  aas  aar  eiae 
fie$ige  Sdiopferknfi  sie  zb  dieser  Hobe  eaiporbaaea  koaale.  Die 
ei^eDlIicfae  Ordtestermiifiik  jeaer  Zeif  vaien  aiekf  die  kaaai  erfn- 
deaen  C<ft4rer(i  ^ou^\  soademdie  Orrbester^mlm.  Diese  Fona  Cuid 
zo^icb  mit  der  CUriemile.  weldie  ^b  in  17.  Jakikvadert  aa» 
ibrer  Waizel  abgezwei^  kalte.  ia  d^  erstea  Hllfte  des  IS.  Jakr- 
banderts  die  mo^liebe  VoUendiuig.  Voa  eiaeai  «o  Teraaaftgr  ail  Ren 
Ganzen.  wie  e£^  die  Clafier^te  daistellte.  koaate  bei  derOiifcciMcr- 
^uile  we^n  derUmgebimg.  in  der  sie  aafwaeks.  niefat  dieBede  ma. 
Ob  nberfaaapt  oae  balbweg^  feste  Gewobnbeit  far  die  Aaoidaaii^ 
der  Tanze  Toikanden  war.  ist  Toriaafir  aaklar.  sieber  dage^a,  daB 
die  gewiebtigsten  Vertreter  rine  $<»kbe  niebf  aaerkamtea  aad  die 
einzelnen  Beetandtfaeile  jedesmal  aaeb  Gatdtakea  grapiHilea.  Aber 
dieser  Mangel  an  fonaeller  Bestiauatbeit  war  aar  die  Kekiseite  de^ 
eben  so  bedentenden  Vorzugs.  daft  die  Orebe«ter»nite  aaaiitldbar  aas 
dem  deotediea  Volksleben  beraasgeborai  ist.  Der  frisck  spradehide 
Viriksliederqaell  alterer  Jakrhaaderte  draag  aas  dm  Sckatt  de» 
dreifiigjabrigen  Kriegeis  in  zwei  Anne  getbeOt  von  neaeai  herror. 


S5.  VergL  die  Ters(iindDiCvo]it>  and  enckdpfende  UnterBvckKB^  fibtt-  His* 
del  aU  lastJiimentiicoinpomsteB  be!  Cfaiywida'.  Hiadel  m,  S.  1T4  ff. 
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als  geistliches  Lied,  dessen  sich  die  Orgelkunst  alsbald  beinS,chtigte 
und  als  gespielter  Tanz,  welcher  der  Pfiege  der  Knnstpfeifer  anheim 
fiel.  Es  rerschl%t  nichts,  daB  so  viele  andre  VOlker,  namentlich  die 
Franzosen  von  ihren  Weisen  und  ihrer  Manier  beigesteuert  haben. 
Im  Gegentheil .  es  wurde  dadureh  der  deutsche  Geist  iii  jener  ihm 
eigenthtimlichen  ThUtigkeit  befeuert,  die  erst  an  der  Verarbeitnhg 
fremder  Elemente  die  ganze  Fulle  der  eignen  Kr9,fte  in  FluB  bringt ; 
es  war  die^,  wie  schon  frtiher  bemerkt ,  eine  gradezn  aus  der  Yer- 
wirmng  des  Erieges  gewonnene  F()rderang.  Zur  feineren  Ausbil- 
dung  der  Rbythmik  in  der  deutsclien  Tanzmusik  haben  jedenfalls  die 
Franzosen  sehr  viel  beigetragen,  und  nicht  nur  das,  wir  verdan- 
ken  ihnen  auch  die  erste  freie  Orchesterform  weltlichen  Charakters, 
die  sogenannte  franzosische  Ouyerture.  Aber  an  der  kunstmUBigen 
Entwicklung  und  Veredlung  dieser  Ouverture  und  der  Tanztypen 
haben  die  Franzosen  sich  kaum  betheiligt.  Ebensowenig  haben  sie 
aus  diesen  Elementen  ein  Kunstganzes  zu  machen  gesucht.  Schon 
die  Itali9,ner  waren  ihnen  in  diesen  Dingen  weit  roraus :  es  giebt 
Ouverturen  Yon  Antonio  Lotti  im  franzOsischen  Stil,  wie  sie  in  solcher 
Vortrefiflichkeit  nie  ein  wirklicher  Franzose  hSLtte  machen  k()nnen, 
des  italiS,nisch  gebildeten  Handel  gamicht  zu  gedenken.  Die  Deut- 
schen  aber  schlossen  eine  passende  Reihe  von  Tanzstiicken.  der  sie 
eine  franzOsische  Ouverture  voranschickten,  zu  einer  rein  musikali- 
schen  CoUectivform  zusammen.  Man  sieht  dies  aus  dem  merkeus- 
werthen  Umstande.  daB  der  Name  vSuite«  fUr  die  analoge  OrQhester- 
musik  nicht  im  Gebrauch  ist ,  was  doch  der  Fall  sein  wUrde,  wenn 
die  Franzosen  auch  nur  so  viel  dafllr  gethan  batten,  wie  fUr  die 
Tanzgebinde  des  Claviers.  Es  existirt  tlberhaupt  kein  zusammen- 
fassender  Name  dafUr.  Mit  der  dem  echten  deutschen  Musiker  eignen 
Bescheidenheit,  die  sich  unbekUmmert  um  die  lluBere  Reprasentation 
nur  an  die  Sache  halt,  zUhlte  man  auf  dem  Titel  solcher  Werke  ent- 
weder  die  einzelnen  Bestandtheile  auf  oder  begntlgte  sich  abkUrzeud 
mit:  »Ouverture  u.  s.  w.a,  worauf  dann  die  Angabe  der  verwendeten 
Instrumente  folgte.  Die  einzelnen  in  eine  gewisse  Reihenfolge  ge- 
brachten  Ttoze  aber  nannten  die  Knnstpfeifer  »Partiena  (vPar- 
theyena),  und  wir  erweisen  den  Deutschen  nut-  das  gebtlhrende 
Recht,  wenn  wir  die  Gattung  hinfort  mit  dem  deutschen  Namen 
»0rche8terpartien«  belegen. 


n 
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Wenn  jemand  bestimiiit  war,  Ib  dieser  Gattang  etwas  ausge- 
zeichnetes  heryor^nbringen ,  bo  war  es  sicherlich  Sebastian  Bach. 
Zam  Beweise  genttgt  wohl  eine  einfache  ZnrtLckdeotaDg  auf  seine 
Vorfahren.  Vater,  Oheim,  GroBvater  batten  ansschlieBlieh  dem 
Kunstpfeiferbemfe  gelebt.  Wie  hMte  ee  anders  sein  kOnnen ,  als 
daB  in  dem  Musiker,  welcber  alle  die  durcb  hnndert  Jabre  entwickel- 
ten  Fahigkeiten  seines  Gescblecbts  in  sicb  zusammenfassen  sollte, 
ancb  diese  Bichtung  dentschen  Kunstlebens  ibre  Vollendnng  feierte? 
1st  die  Anzabl  seiner  Orcbesterpartien  gleicb  niebt  grofi  —  dena 
dazu  war  die  ganze  Form  niebt  tiefsinnig  and  aosgiebig  genng,  auch 
absorbirte  einen  guten  Tbeil  des  nacb  dieser  Biebtung  drangenden 
Sebaffenstriebes  die  Clayiersaite — ,  soreicbtdocb  allein  ibr  Vor* 
bandensein  scbon  bin,  zu  zeigen,  wie  dnrcb  nnd  durcb  volksthtimlieh 
die  Individnalitat  Bacbs  war.  Wolle  Niemand,  wir  sagten  es  einmal 
'scbon  ^^j ,  von  der  musikalischen  Bedeutnng  gering  denken,  welche 
dem  Knnstpfeifertbnm  des  17.  Jabrbanderts  znkommt.  Einerlei,  daB 
Bobbeit  nnd  Ztigellosigkeit  bei  ibm  niebt  splu^lieb  gedieh ;  rob  and 
zttgellos  waren  znm  Tbeil  aucb  die  Volk3sS.nger  des  16.  Jabrban- 
derts. Nicbtsdestoweniger  kam  durcb  die  Lieder  derselben  ein  an- 
verfalscbtes  Stflck  der  dentscben  Volksseele  zum  mustergUltigen 
Ausdruck ,  and  eben  so  war  es  mit  den  InstrumentaltSlnzen  der  spS- 
teren  Periode.  Man  nehme  binza,  daB  in  Bacbs  Gescblecbt  das  ent- 
scbiedenste  Streben  berrscbte,  sicb  von  alien  Gemeinheiten  der 
Standesgenossen  nacb  M($glicbkeit  rein  zn  erbalten.  Der  groBe 
Ktlnstler  braucbte  sicb  wabrlicb  niebt  zu  scbUmen,  aucb  diesen  Tbeil 
der  Erbscbaft  seiner  Altvorderen  anzntreten.  Und  in  der  Tbat,  mit 
freudigem  Mutbe  bat  er  von  ibm  Besitz  ergriffen ,  mit  dem  volien 
Ernst,  dieses  Ideal  volkstbtlmlicber  Tonkunst  mit  dem  ganzen  Reicb* 
tbum  seiner  Krafte  zu  bedienen.  Das  Herz  lacbt  einem  im  Leibe  bei 
diesen  drallen ,  aus  ecbtestem  Kembolz  gescbnitzten  Gestalten,  bei 
diesen  gesunden  Stimmungen,  die  uns  wie  der  kraftige  Brodem 
friscbgeackerten  Landes  entgegenstrOmen.  Seine  vier  Orcbesterpar- 
tien sind  sllmmtlicb  Bildungen  einer  Meisterband  und  in  dieser  Bin- 
sicbt  von  gleicber  VorzUglicbkeit.   Ibre  Tonarten  sind  Cdur,  HmoU 
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und  zweimal  Ddar^^).  AUe  beginnen  mit  einer  weit  ausgeftthrten 
franzi^sischen  Oaverture :  voran  ein  Qrave  mit  Repetition,  dann  eine 
Ftige ,  die  schlieBend  ins  Grave  znrttckleitet  und  mit  ihm  ebenfalls 
repetirt  wird.  Der  typiscbe,  in  der  Abwechslung  zwischen  breiter 
Pracht  nnd  fearigem  FlnsBe  bestebende  Oharakter  ist  deutlich  er- 
kennbar  geblieben,  aber  unvergleichlich  yerfeinert  worden,  man  h(5rt 
keine  Opermnnsik  mebr  sondern  die  distinguirteste  EammermuBik, 
namentlicb  in  der  Hmoll-Ouverture.  Die  Cdur-Partie  laBt  nun  fol- 
gen :  Courante,  Gavotte,  Forlanie  (ein  venetianischer  Tanz  im  f  Takt, 
gigueUhnlich) ,  Mennett,  Bourr^e,  Passepied.  AuBer  der  Courante 
nnd  Forlane  Bind  alle  Sttteke  doppelt  yorhanden ,  um  den  fttr  ein- 
zelne  Perioden  beliebten  Gegensatz  yon  kr^ftig  nnd  zart  anch  auf 
abgeschlossene  Tongebilde  anzuwenden.  Der  allgemein  bekannte 
Name  i)Trio«  stammt  von  dieser  Sitte  her,  da  der  zarte  Gegensatz  nur 
von  drei  Instnimenten ,  oder  dreistimmig  ansgeftlbrt  zu  werden 
pflegte ;  bald  jedoch  nahm  man  es  mit  der  Stimmenzahl  nicbt  mebr 
so  genau,  nur  der  allgemeine  mnsikalische  Charakter  blieb  bestehen. 
Trios  im  strengsten  Sinne  haben  bier  nur  Bourr^e  und  Passepied ; 
letzterer  erscbeint  ungemein  geistreich  als  sein  eigner  Gegensatz, 
indem  stoimtlicbe  Violinen  und  Bratschen  die  in  die  Mitte  gelegte 
Melodie  geigen ,  die  Oboen  aber  in  Achtelgangen  sich  dartiber  bin 
wiegen.  Das  Trio  der  Gavotte  ist  eigentlicb  auch  nur  dreistimmig, 
die  vereinigten  Geigen  und  Bratschen  lassen  in  Intervallen  und  ohne 
damit  bis  zu  Ende  zu  reicben  einen  leisen,  fanfarenartigen  Gang 
bineintOnen  —  ein  SpaB,  den  sicb  Bach  auch  im  ersten  Satze  des 
ersten  brandenburgischen  Concerts  mit  den  Hornern  gemacht  hatte. 
Das  Trio  des  Menuetts  dagegen  wird  vierstimmig  nur  von  den  Saiten- 
instrumenten  vorgetragen ;  duftig  sttB  und  heimlich  kosend  schwebt 
es  mit  elastischem  Tritt.  In  der  HmoU-Partie  folgen  auf  die  Ouver- 
ture :  Rondo,  Sarabande,  Bourr^e,  Polonaise,  Menuett  und  ein  freies 
StUckchen  im  \  Takt,  ^)Tandelei((  [Badinerie]  Uberschrieben ;  Bourr6e 
hat  ein  Trio,  Polonaise  eine  Variation.  Durchweg  hat  diese  Partie, 
in  der  auBer  dem  Streichquartett  nur  eine  FlOte  mitwirkt,  ein  ganz 
besonders  vornehmes  und  gewahltes  Wesen ;  sie  steht  hiermit  sogar 
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ill  eiBeiii  gemseen  Gegensaize  zo  den  flbrigea.  ohne  jedodi  des  po- 
pulireii  Znges  gmnz  zn  entbefaren.  Die  SoBdoform*  wdelw  um  in 
BaeltBeheii  Werken  hier  znn  ergteii  Male  begegnet.  scheiiit  aas 
Fnmkieieh  impordit  zv  sein :  in  ihr  weehselt  ein  kuzer.  gewOhnlidi 
aebdaktiger  Satz  mit  etwas  langeren  Zwigehensatzen  ron  befiebiger 
Anzahl  ab.  Das  in  Bede  stehende  Rondo  bewegt  ach  frei  innerhaib 
diese«  Sebema««  indem  es  ancfa  in  den  Zwisefaenperioden  den  Haapt- 
satz  anUingen  liBt.  dieser  ist  eine  wahre  Perle  an  mnaikaliffchg 
Erfindnng  nnd  ganz  in  Bachsehe  MelaneboUe  getaneht.  Die  Sara* 
bande  beeehaftigt  das  Obr  dnreh  interessante  Canonik  zwiaehen  Ober- 
stinune  ond  Bass,  die  ersie  Boniree  ergolzt  doreh  eine  bnrieske 

Dnrehf&hnuig  des  Basso  ostmato  P^       ^      -g»        •        ^- 


die  Variation  der  reizenden  Polonaise  bringt  Ton  An£uig  bb  zn  Ende 
die  Melodie  im  Basse,  wozn  die  Fl$le  fignrirt  gestitzt  ron  den  Ac- 
eorden  des  Cembalo.  Mit  ihr  moB  die  praehtig  wohUantende  6  dor- 
Polonaise  aos  Handels  E moll -Concert  Teigleidiea,  wer  sich  die 
Verschiedenheit  beider  Meister  aneh  aof  diesem  Gebiete  dnmal  ledit 
hell  ins  BewnBtsein  bringen  will"^^ .  Die  Badimerie  am  SeUnsse  re- 
prasentirt  zwar  keinen  bestimmten  Tanztrpns.  ist  aber  doeh  ganz  in 
der  zweitheiligen  Form  gehalten.  Die  Verwendnng  soleher  Stilcke 
hatte  man .  wie  sehon  der  Name  sagt.  von  den  Franzoeen  angen<»i- 
men.  Man  gab  aach  wohl  wirkliehen  Tanzen  Ueberschriften  a  h 
Coupertn.  $o  nennt  Bemhard  Bach  einmal  eine  Boorree  les  pUiskty 
ein  andres  Mai  eine  solehe  la  joye^  doeh  miseht  grade  dieser  KUnst- 
ler  aoeh  wohl  Stficke  ein,  die  Ton  der  Tanzform  ganz  abgehen, 
andrerseits  kenne  ieh  eine  Orehesterpartie  Ton  Telemann.  in  der  alle 
Stficke  inTanzrhvthmen  stehen.  aber  kein  einziges  ein^i  Namen  hat. 
£s  herrschte.  wie  man  sieht.  groBe  Freiheit.  Eine  znsammenfiissende 
Bezeiehnuig  soleher  fireier  Tanzformen  war  Air,  welche  keinesw^ 
nnr  von  einiachen  and  gesangreiehen  Stfieken  gebrandit  wnrde^^ . 
In  derselben  Weise  wie  die  Hmoll-Partie  endigt  aneh  die  eine  der 
beiden  in  Ddnr  stehenden.   BejouissoHce  heiBt  hier  das  Finale,  ond 
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bewegt  sich  frisch  und  keck  im  Tripeltakt.  Die  Obrigen  Nnmmeni 
sind,  von  der  Ouvertare  aus  gezUhlt :  Bourr^e  1  und  2,  Gavotte,  Me- 
nuett  1  ^nd  2.  Den  Bestand  der  andern  Ddur-Partie  machen  auB : 
Air,  Gavotte  1  and  2, .  Bourr^e,  Gigne  im  italislnischen  Stil.  AuBer 
der  Tonart  haben  sie  noch  die  Bt&rkere  Besetznng  gemeinsani)  die- 
selbe  besteht  neben  dem  Streichquartett  in  drei  Trompeten,  drei, 
beziehungsweise  zwei  Oboen,  nnd  Pauken.  Die  letztgenannte  Partie 
wird  aach  in  unserer  Zeit  wieder  gem  und  hUnfig  gehOrt,  die  andern 
gind  dessen  nicht  minder  wtirdig.  Sammtliche  Orchesterwerke  Bachs 
werden  sich  hoffentlich  dauemd  in  unserm  ttffentlichen  Musikleben 
einbflrgem,  sobald  die  materiellen  Hindemisse  beseitigt  Bind,  welchie 
einem  groBen  Theile  von  ihnen  den  Einzug  bis  jetzt  versperren.  Yor 
allem  ist  die  Herstellung  der  alten  beweglichen,  umfang-  und  ans- 
dmcksreichen  Trompeten  unerlaBlich.  Das  Instrnment,  welches  man 
an  ihrer  Stelle  jetzt  zn  verwenden  hat,  kann  das  Geforderte  entwe- 
der  garnicht  leisten ,  oder  vergrQbert  dnrch  seinen  anfdringlichen 
Ton  die  feinen  Bachschen  Linien  dergestalt,  daB  nur  ein*Zerrbild 
entstehen  kann. 

Es  ist  frilher  darauf *hingewiesen  ^<^) ,  daB  auch  Bemhard  Bach, 
der  Vetter  Sebastians ,  als  Componist  von  Orchesterpartien  Ausge- 
zeichnetes  geleistet  habe.  Auch  bei  diesem  EUnstler  treten  dadnrch 
die  Einwirkungen  des  Runstpfeifergeschlechts ,  das  ihn  faervorge- 
bracht  hatte,  recht  greifbar  zu  Tage.  Er  darf  wohl  das  Recht  be- 
ansprnchen,  als  der  erste  in  dieser  Knnstgattnng  nach  Sebastian  Bach 
angesehen  za  werden.  Lndwig  Bach  in  Meiningen  ist  der  Nachwelt 
nur  durch  eine  einzige  Partie  bekannt  geworden,  aber  auch  aus  die- 
ser sptlrt  sich  jener  urwttchsige  Zug  heraus ,  der  bei  der  Neigung 
dieses  Meisters  zu  Weichheit  und  italiUnischem  Wohlklang  um  so 
merkenswerther  ist.  Jedenfalls  stehen  alle  Orchesterpartien  andrer 
Gomponisten,  die  ich  kennen  lernen  konnte,  weit  hinter  den  Er- 
zeugnissen  der  Bachs  zurtlck.  Handel  hat  sich  meines  Wissens  auf 
diesem  Felde  nicht  versucht. 

Wir  nennen  HUndel  im  Gegensatze  zu  Bach  das  universalere 
Talent ;  mit  Recht ,  insofera  darunter  sein  VerhUltniB  zum  Cultur- 
leben  der  YOlker  und  seine  Wirkung  auf  dasselbe  verstanden  sein 
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floU.  Er  schalte  sioh  in  Dentochland,  darehwanderte  Itefien,  iito- 
dute  franzOsische  Musik,  lebte  in  England.  Wie  kein  andrer  nnsrcr 
groBen  Meister  yennag  er  es,  diejenigen  Saiten  des  Menscliei}- 
gemttthes  in  Schwingang  za  setzen ,  die  von  Nalionalit&l  nnd  Zdt 
nnabhJingig  mehr  oder  weniger  llberall  dieselben  sind  nnd  bleiben. 
Sieht  man  dagegen  anf  die  in  der  Oesammtheit  seines  Schaffens  zv 
Tage  tretenden  mnsikalischen  Grnndstoife ,  so  findet  sieh ,  daB  er 
einen  betriU^htlichen  Tbeil  der  Elemente,  welche  damals  die  nra- 
sikaliflche  Atmosphftre  erfbUten,  ganz  nnbennfzt  gelassen  hat.  Um- 
▼ersal  im  Znsammenfassen  aller  Mnsikformen  der  damaligen  Cnltar- 
y5lker  war  nicht  er,  sondern  Bach.  Der  Gang  nnsrer  Darstellnng 
berechtigt  dazn,  es  schon  an  dieser  Stelle  ansznsprechen,  daB  keine 
einzige  mnsikalische  Form  im  Lanfe  des  17.  Jahrhnnderts  oder  am 
Beginn  des  IS.  entstanden  ist,  welche  nicht  dnrch  Bach  entweder 
allein,  oder  dnrch  Bach  im  Verein  mit  H&ndel  znr  endgfthigen  Ent- 
wicklnng  gebraeht  ware.  Schon  beim  AbschlnB  der  Schildemng 
seiner  w%imarisehen  Periode  war  anf  den  gewaltigen,  von  Baeh  ver- 
arbeiteten  Reichthnm  der  Formen  anfinerksam  gemacht.  Reehnet 
man  zn  ihnen  noch  die  Kammersonate,  die  Suite  nnd  die  Orehester- 
partie  mit  der  franzOsischen  Onrerture,  so  ist  thats&chlich  alles  er- 
schdpft,  was  anf  rein  mnsikalischem  Gebiete  Dentsehland,  Italien 
nnd  Frankreich  boten.  Wenn  also  das  Urtheil  treffend  bleiben  soil 
daB  HiLndel  sich  mehr  ansbreitete ,  Bach  mehr  verdefte,  so  darf  ee 
nicht  so  verstanden  werden ,  daB  letzterer  nnr  anf  ein  Knnstgebiet 
oder  wenige  beschrSlnkt  geblieben  wlure.  Das  Wesen  der  Mnsik  geht 
an  nnd  f&r  sich  in  dieTiefe,  nnd  wird  es  nm  so  mehr  thnn,  je  reicher 
es  sich  entfaltet.  Vielmehr  tlberwog  bei  HiLndel  die  poetische  ni^ 
dnrch  das  gesnngene  Wort  allgemeiner  yerstHndliche,  bei  Bach  die 
rein  mnsikalische  Seite  ihrer  Knnst.  Ohne  Frage  gelangt  anch  ib 
HUndel  eine  Reihe  echt  dentscher  Ziige  znm  reinsten,  preiswUidigen 
Ansdmck:  jene  Neigung.  sich  dem  Fremden  hinzngeben,  nm  es  ia 
der  eignen  Fers5nlichkeit  zu  ttberwaltigen,  zn  reinigen,  zn  vervoH- 
kommnen :  dazn  die  Unerschrockenheit ,  die  Ansdaner ,  der  gerade 
Sinn,  die  sittliche  Hoheit !  Ans  diesen  Grtlnden  ist  nnd  bleibt  er  der 
nnsere ,  mehr  jedoch  als  ganzer  Mensch .  als  speeiell  in  seinem  Ma- 
sikerthnm.  Denn  grade  die  eigentlich  deutsche  Kunst  seiner  Zeit, 
die  Orgelknnst  mit  dein  Choral  als  Mittelpnnkt,  hat  er  vemach- 
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I2l88igt.  DaB  dieselbe  bei  Bach  recht  eigentlich  der  Focas  war^  in  den 
alle  Lichtstrahlen  gesammelt  wnrden,  nm  von  dort  aus  zn  nenen  Wir- 
kangen  entlassen  zu  werden ,  das  macht  diesen  nun  im  eminentesten 
Sinne  zu  einem  nationalen  Musiker.  Nicfat  seine  PersOnlichkeit  bil- 
d«te  das  Fennent,  welches  alle  Knnstelemente  der  Zeit  dorchsftaerte, 
sondern  diejenige  Musik,  welche  dmmals  allein  der  voUste  nnd  reinste 
Ansdmck  des  dentschen  Wesens  war,  und  die  an  ihm  nur  ihren  be- 
mfensten  Yertreter  hatte.  Anf  ihrem  Onmde  erfoaute  er  in  Weimar 
die  Kirchencantate,  von  ihr  ans  durchdrang  er  dort  nnd  energischer 
noch  in  G5then  jede  nur  irgend  berechtigte  mnsikalische  Form  nnd 
ftiUte  sie  mit  edlerem  Inhalte.  Aber  damit  nicht  genug.  Diese  neu- 
geschaffenen  Tonwesen  wirken  lebenzengend  weiter,  nmschlingen 
sich,  senden  ihre  KrUfte  hierhin  und  dortiiin,  streben  von  entfemten 
Polen  einander  entgegen ,  scheiden  Trennendes  aus,  schieBen  kry« 
stalllsch  zusammen  zu  neuen  und  neuen,  grttBeren  und  gr()Beren  Bil- 
dungen.  Bachs  Entwicklung,  wenn  man  nur  einmal  das  treibende 
Element  darin  erkannt  hat,  wM^hst  und  bltlht  auf  wie  eine  Blume,  es 
ist  als  sfthe  man  in  die  groBartige  Werkstatt  der  Natur : 

Wie  alles  sich  zum  Ganzen  webt, 
Eins  in  dem  Andern  wirkt  und  lebt  I 
Wie  HimmelskrSfte  anf  und  nieder  steigen 
Und  sich  die  goldnen  Eimer  reichen, 
Mit  segenduftenden  Schwingen 
Vom  Himmel  durch  die  Erde  dringen, 
Harmonisch  air  das  All  durchklingen ! 

Ja  wohl,  nicht  nur  die  Bachschen  Sch(5pfungen  klingen,  klingen  das 
Wesen  der  Tonkunst  reiner  vielleicht  zurtlck,  als  die  eines  andern 
dentschen  Meisters,  nein,  sein  eignes  Werden,  Wachsen  und  Leben 
ist  Musik,  Mnsik  in  jenem  tiefsten  Verstande,  wie  ihn  die  Worte  des 
Goetheschen  Faust  zum  Ausdruck  brin^en,  ein  Spiegelbild  der  ewigen 
Harmonie  des  Makrokosmus.  Jene  sittlich  kr&ftigende  und  be- 
glttckende  Wirkung ,  welche  der  Versenkung  in  die  Natur  wie  dem 
Genusse  jeder  echten  Musik  entstrOmt,  ruht  auch  in  dem  scheinbar 
einfachen,  bewegungs-  und  abwechslungsarmen  Lebensgange  des 
groBen  Mannes;  schlummernd  bisher;  mOchte  es  gelingen,  sie  zur 
Freude  und  Erhebung  seines  Yolkes  zu  erwecken ! 

Spitta«  J.  S.  Bach.  I.  ^ 
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Xacli  den  Lebensaiiadianiiiigeii.  die  im  Bacbscben  6e««Uedite 
beiT«ohten.  war  es  xieiiilich  selbstversdaidlieh .  daB  SebastiaB  in 
Wittwentamde .  zn  welehem  er  dareh  den  ploCxfiehea  Tod  seiner 
emen  Gattin  Tenirtfaeilt  war ,  nkht  rerfolieb.  Sein  Tata-  hatte  ia 
glekhem  Falle  nnd  bei  yiel  vargerfickterem  Alter  tehon  nach  aeboi 
Monatai  eine  nene  Ehe  ge«ehlo8sen.  Wnfite  aeii  nnngleidi  der  Soim 
nieht  wahiend  einer  so  knizen  Z&k  iber  den  schm^xliclien  Yeriiut 
zn  tr5sten«  so  traf  er  dock  am  Ansgange  des  Jakres  1721  zn  einer 
nenen  Vermlklnng  Anstalt.  Sckon  seit  lange  war  er  rait  der  bar- 
zogKeken  Capelle  zn  WeiBenfels  bekannt :  dnen  der  dortigen  EaiB- 
meminsiker  katte  er  im  Jakre  1714  znm  Fatken  seines  Scenes 
Fkilipp  Emannel  erwiklt.  In  der  jOngsten  Toekter  des  Hof-  and 
Feld'Trompeters  Johann  Caspar  Wulken  fand  er  diejenige,  weldbe 
ikm  die  so  jak  zerstorte  Hinsliekkeit  Ton  nenem  grfinden  soDte. 
Anna  Magdalena  WGlken  war  damals  einnndzwanzig  Jakre  alt:  die 
Hockzeit  fand  am  3.  December  in  Backs  Hanse  statt.  So  katle  es  der 
Fiirst  Leopold  befoklen,  der  nm  so  innigem  Andieil  an  diesem  be- 
dentnngSTollen  Sckritte  seines  SckGtzlings  nakm.  als  er.  genan  acht 
Tage  spiter,  seine  eigne  Vermaklnng  mit  der  nennzeknjSkrigen 
Prinzessin  Ton  Ankalt-Bembnrg.  Friederike  Henriette.  feierte'. 
Die  jnnge  Fran  wnide  dem  Meister  eine  Quelle  andanemden,  innigen 
Ebeglfickes.  Sie  war  sekr  mnsikalisek  nnd  nakm  an  der  Kflnsder- 
tk^gkeit  des  Gatten  weit  mekr  als  nnr  genieBenden  Antkefl.  Mit 
einer  vortreflTlicken  Sopranstimme  begabt  wirkte  sie  bei  der  Ans- 
ftlbmng  Ton  Sebastians  Compositionen  freilick  nickt  5ffentlick  mit 
desto  eifriger  aber  im  Familienkreise.  nnd  bildete  den  Mittelpnnkt 
der  kleinen  Hanscapelle,  welcke  Back  von  nun  an  allmaklig  ans  dem 
Bestande  seiner  eigensten  Familienmitglieder  keranznzieken  begaoo. 
Anmntkig  sckreibt  er  dardber  am  28.  October  1730  an  seinen  Frennd 


1)  Gerber,  L.  I,  Sp.  76.  —  P&rr-Register  der  KathednOkunehe  in  CSAcil 
Id  WeiBenfels  geboren  scheint  Anna  Magdalena  niebt  %a  sdn ,  da  die  Plarr- 
BegiBterddwelbst  keine  Anskonft  iiber  sie  geben. 
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Georg  Erdmann :  ^Ingesamt  aber  sind  sie  [nUml.  die  Kinder]  gebohme 
Musici  und  kann  versichern ,  daB  schon  ein  Concert  vocaliter  und 
ifistrumentaiiter  mit  meiner  Familie  formiren  kan,  zumahle  da  meine 
itzige  Fran  gar  einen  sanbern  Soprano  singet ,  auch  meine  Sllteste 
Tocbter  schlimm  einschlHget  [d.  h.  tapfer  mit  eingreift]«.  Anch  mit 
der  Notenfeder  wnBte  Anna  Magdalena  sehr  wohl  umzugeben,  und 
nicht  selten  setzte  sie  sich ,  wenn  die  hUnslicbe  Arbeit  gethan  war, 
nieder,  nm  dem  yieIbeschM,ftigten  Gatten  beim  Copiren  eigner  oder 
fremder  Musikalien  behtllflich  zu  sein.  So  hat  sie  an  einer  schOnen 
Handschrift  der  Solo-Sonaten  ftlr  Violine  nnd- Violoncell  mitgearbei- 
tet^  nnd  eine  Abschrift  von  HUndels  Composition  der  Brockes'schen 
Passionsdichtung  ist  znm  grOBten  Theile  von  ihr  gefertigt.  Ihre 
Notenschrift  ist  etwas  weniger  leicht  als  die  Sebastians  und  von  die- 
ser  in  der  Form  des  C  -  Schlttssels ,  der  Quadrate  und  Kreuze  und 
andrer  Eleinigkeiten  unterschieden ,  doeh  sehr  flilssig  und  ausge- 
schrieben,  ohne  eine  Spur  weiblicher  Ungetibtheit,  ebenso  die  Bueh- 
stabenschrift ,  welche  gleiehfalls  in  einzelnen  Formen  von  der  des 
Gatten  abweicht ;  aber  der  ganze  Ductus  von  Noten  sowohl  als  Buch- 
staben  ist  oft  der  Bachschen  Handschrift  so  ahnlich,  daB  die  Unter- 
scheidung  schwer  flUlt.  An  ihren  lateinischen  Lettem  laBt  sich 
dagegen  die  Hand  sofort  erkennen  und  ein  mit  groBen  Ztlgen  hin- 

gemaltes  / kff-TtM  ,    wird  man  charaktervoU  und  schon  nennen 

dUrfen.  Aber  hiermit  nicht  genug;  sie  wurde  auch  eine  eifrige 
SchQlerin  des  Gatten  im  Clavierspiel ,  ja  sogar  im  Generalbass- 
spiel.  Zeugen  sind  zwei  von  beiden  Eheleuten  gemeinsam  mit 
mannigfaltigem  Inhalte  geftlUte  Notenbttcher ,  die  ein  inniges,  zUrt- 
liches  VerhS^itniB  in  rUhrender  Weise  zu  Tage  treten  lassen  2) .  Das 
slltere  v<)n  beiden  ist  in  klein  Querquart,  hat  einen  bescheidenen 
grUnlichen  Einband  mit  Rtlcken  und  Ecken  von  braunem  Leder.  Auf 
der  Innenseite  des  Einbandes  steht  mit  gothischen  Buchstaben  nicht 
•«ehr  regelm&Big  geschrieben :  »Clavier-Bttchlein  |  vor  |  Anna  Mag- 
dalena Bachin  |  ANNO  1722.  {«  Dann  folgtnoch  derBuchstabe  B  in 


2)  Beide  befindlich  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin. 


J.^^. 
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^ner  nraen  ZeOo,  iJb  ob  noeh  ^twag  h&tte  hinza^eftgt  wwleii  wd- 
len ;  sodvm  von  Baclis  Haod  Folgendes : 

9^ii  Calvinwnm  and  \ 

Chrigten  Scbute  item     >  you  D.  Pfeifern.c  ^] 

Anti  Melancholicus  | 
Da9  Bttchlein  war  also  nnmittelbar  nadi  der  Verheiratliimg  angefaih 
gen  worden.  Die  unter  dem  Titel  slehenden  Worte  bezeiehiieD  in 
gedankenvoUer  Spielerei  den  Zweck  des  Bachea :  gegen  die  kaaat* 
feindUche,  schwunglose  calvinistische  Beligionalehre ,  weldie  in 
05then  die  heirschende  war,  gegen  alle  Leiden  und  bittren  Er- 
fahmngen  dea  Lebena ,  die  oSchule  dea  Gbristen«y  gegea  alle  trttben 
Gedanken  and  Verstimmnngen  sollte  es  ein  Mittel  sein.  S^ann  man 
die  Zweeke  der  Mnsik  fbr  Kirche  nnd  haudichea  Leben  naiver  und 
TollatSLndiger  bezeichnen?  Dominus  Pfeifer  stellt  vermniUich  den 
Oeber  des  Baches  dar.  In  C5tfaen  lebte  Keiner  dieses  Namena^), 
im  ttbrigen  ist  derselbe  za  hSlafig,  als  daB  mit  einiger  Sicherheit  anf 
die  Persdnlichkeit  za  rathen  ware.  Der  Titel  deatet  aaf  einen  Oeist- 
lichen ,  das  BiLchlein  war  vieUeicht  ein  Brantgesehenk.  SeinfA  In- 
halt  machen  gr^Btentheils  die  ofranzQsischen  Saiten«  ans^  aaf  welebe 
wir  gleich  zarttckkoifimea.  AaBerdem  steht  ein  cokorirter  drmto* 
miger Choral:  »Jesn8,meineZaver8ichtcdarin^),  eine fragmontarindM 
Fantasie  fUr  Orgel,  —  wollte  Anna  Magdalena  anch  die  Orgel  spie- 
len  lemen?  —  eine  Arie  mit  darUber  begonnenen  Variationen  and 
ein  Menaett^.  Das  zweite,  gr(5Bere  Bach  tritt  in  einem  grttnen, 
goldgepreBten  Einbande  mit  Goldschnitt  and  brannseidnem  Hebe- 
bande  am  Oberdeekel  ansprachsvoller  anf.  In  der  Mitte  dea  Deckels 
steht  mit  Gk^Id-Bachstaben  and  Zahlen : 

A.  M.  B. 

1725. 

Es  geh($rt  also  schon  in  die  Leipziger  Zeit  and  wird  ein  Oeschenk 

des  Gatten  sein.   AnSer  zwei  Clayierpartiten  (A moll  and  EmoU  des 


3)  Qenaa  gelesen  wohl:  »Ante  CalTinismus*,  was  aaf  VereehreilMu^f  berukt, 
wenn  es  nicht  eben  nur  eiie  Undeutliohkeit  ist. 

4)  WenigsteBs  haben  wiederholte  griiQdliche  Kaohforachuiigeii  tu  dieser 
Vermnthniig  geftthrt. 

5)  P.  S.  V,  C.  5,  Anhang  Nr.  2. 

6)  P.  S.  I,  C.  13,  Nr.  n,  I. 
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erftten  TlieilB  der  Clavitrttbnng) ,  zwei  der  vfraMOsiBchen  Suiten*, 
dem  Cdnir-FlraeltidiQm  d6B  Dwohltemperirten  Clayiers«  and  der  Arie 
20  den  Goldbergftchen  Yariationen  (im  vierten  Theile  der  Clavier- 
ftbnng  verttfitentlicht) ,  stehen  darin  hauptsHchlich  kleinere,  von  Anna 
Magdalena  selbdt  geschriebene  StOcke,  Polonaisen,  Menaette^  Mftrsohe 
nnd  dergleichen,  die  wohl  nieht  alle  Sebastians  Compositionen  sind, 
ein  Mennett  (anfSeite  70)  trUgt  anBdnicklich  die  Aufschrift  yfait  par 
Mona.  B&hfm.  Doch  BtOBt  man  anch  auf  rerftchiedene  Oesangstttcke. 
Znerst  begegnet  das  schl^ne  Lied  des  Panl  Gerhard :  nGieb  dich  ttL- 
frieden  nnd  sei  stille  in  dem  Gotte  deines  Lebens^.  £s  muB  ein 
Liebling  Baehs  gewesen  sein,  denn  es  findet  sieh  dreimal  hinter  ein- 
ander  nnd  mit  2wei  ganz  neuen  Melodien,  aus  F  dur  nnd  E  moll  (oder 
GmoU],  versehen.  Bei  letzterer  ist  Bach  ansdrtlcklich  als  Componist 
bemerkt,  nnd  mit  Recht  wurde  auf  diese  Melodie  ein  besonderes  Ge^- 
wicht  gelegt,  sie  ist  eine  der  ergreifendsten  geistlichen  Arien,  die  es 
giebt,  nnd  wer  je  Gelegenheit  hatte ,  sie  in  Bachs  vierstimmigem 
Tonsatze  in  wtlrdiger  Umgebnng  zu  hSren,  wird  einen  nnvergeB- 
lichen  Eindmck  fbrs  Leben  davon  getragen  haben^).  Gegen  das 
Ende  bin  hat  Bach  noch  eine  sch5ne  eigne  Composition  des  Liedes 
von  B.  Crasselins  eingeschrieben :  »Dir ,  dir,  Jehovah,  will  ich  sin- 
gem  ^j ,  vor  nnd  nach  diesem  finden  sich  die  GesHnge  nSchajBTs  mit 
mir,  Gk)tt,  nach  deinem  Willena  und  »Wie  wohl  ist  mir,  o  Freund  der 
Seelen«  ^) .  AnBer  diesen  zwischen  Gemeinde-  and  Ennstgesang  in 
der  Mitte  sich  haltenden  Tonstttcken  stehen  einige  fllr  Anna  Mag- 
dalenas  Stimme  berechnete  wirkliche  Arien  darin.  Den  Preis  nnter 
ihnen  ti^lgt  das  kostbare  Sttlck  davon :  3>Schlummert  ein,  ihr  matten 
Angen,  fallet  sanft  and  selig  za«,  nebst  dem  zngeh^rigen  Recitativ 
ans  der  Kirchen-Cantate  »Ich  habe  genug,  ich  habe  den  Heilandff 
herttbergenommen  and,  nm  es  der  SSlngerin  beqnem  zn  machen,  aas 
Esdar  nach  Gdar  transponirt  ^^) .   Eine  zweite,  mehr  liedhafte  Arie 

7}  VerOffentlicht  durch  L.  £rk,  Johann  Sebadtian  Bachs  mehrstimmige 
Choralgeslinge  und  geistliche  Arien.  Leipzig,  C.  F.  Peters.  I,  43  und  44 ;  II,  208. 

8)  L.  Erk,  a.  a.  0. 1,  19  und  20. 

9)  Die  Helodie  de«  ersteren  bat  L.  £rk  mitgetheilt  a.  a.  0. 1  111.  Beid6a 
wareD  bekannte  Diehtoof^  und  stehen  auoh  in  dem  Schemellisohen  Gesangbach. 

10)  B.-G.  XX/ 1,  Nr.  82.  Die  Begleitung  ist  nicht  bingeschrieben,  da  Bach 
nach  der  Cantaten-Partitur  die  Begleitung  aus  dem  Stegreif  transponirt  habea 
wird. 


-     758     — 

in  Es  dur :  »Gedenke  doch,  mein  Greist,  zurttcke  ans  Grab'  and  an  den 
Glockenschlaga  u.  s.  w.  mahnt  zur  Vorbereitung  anf  den  Tod;  aach 
sie  ist  jedenfalls  eine  Composition  SebaBtians  und  weist  Anna  Mag- 
dalenas  Handschrift  auf .  Ihr  folgt ,  wenngleich  in  anderer  Tooart, 
so  doch  jedenfalls  in  der  Stimmung  der  Schreiberin  mit  ihr  verbon- 
den  der  Choral :  »0  Ewigkeit,  du  Donnerworta.  Eine  dritte,  HhnUche 
.^e  in  F  moll :  ^Warurn  betrtlbst  du  dich  and  beagest  dich  zur  Erden, 
i^i^n  sehr  geplagter  Geista  handelt  von  der  Ergebong  in  Gottes  Wil- 
J^]^.j|.^^ie  innig  das  YerstHndnifi  der  jungen  Fran  fUr  die  grofiartige, 
^l|jij^}^olf8ch  beleachtete  Gedankenwelt  des  Gatten  sein  muBte, 
-^^j'fWffi^Fi  Beschaffenheit  dieser  Gesangstttcke  recht  deatlich. 
.p^jrj^ujjf^^^p^jjQbarakters  sind  zwei  andre  Lieder.  Die  »erbaalichen 
j^i^^ff^lff^  ^^p^[|'j|L])akraacher8a  zeigen  den  Haasrater  Bach  in  bttr- 
_g;^l],C^j^]r^^^^§^l^l^^jt ;  aber  auch  hier  ernsten  Betrachtangen  hin- 

in^r^iiHiifhH-iolv  >ihi'.S9fff^m^^^^^^  Tabakspfeife, 

p.  r   .MitgutemjKnaster  angefUIlt, 

-a-.Sr^v.,H  n-KUO  I)'%r-M''iQ'^eftTertoolb  ergreife, 

H'ihofJ  "■•At  rioi)ig<M|i£iid  fii^tjdiettifielureiliel,  11 

>'b(fisIi9H  Holt  o(Jnil  iloi  .i^iiiie^  '»il»;if  rfjl    otnl«j!'.)-riotloityf    of)  ^.".. 

f.uii  .H9rf-)i:iii  i(x  t^ff[A^^i9Saif^^i*f^m^i^P^9mf  iiouunoito-^-.O'jm  A 

9hA  oiiHilhan  ii(|T,fM^:PMl*.,"»fmMn«-,t-inl){)  il.)nn  vA^ 

Acn  wie  yergnugt  war  so  mein  Ende, 

o^^iiiimliHid^mi  edD/J*iM^iite«  ^fifir«*i*^S?9  ^aPteiiif)  JifoilJiioftui-//    : 

.«»!•  jmij  Hi  ,1  .0  .i?  .a  .>h3  .A  y- 

^^^ipi  ^^p^)sj^l|^ i^ii^too^e^  dss, JM[4»^M«i^Sb)Glaeb«ett^>te  Weib 

t^S&I^hV'^flSNltlKM^  ei%e^i^€!'  fed&iQhe 

Jiiusik  dara  (Esdaf  {).  Aaen  ^e  ist  dem  Sopran  oestimmt,  aacl|^{(^ 
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hat  Anna  Magdalena  selbst  geschrieben ,  nnr  ein  paar  An{l5SQng8' 
zeichen  wurden,  wenn  ich  mich  nicht  tS-usche,  nachtrHglich  vom 
Oatten  hineincorrigirt.  Dieses  An-  und  Nachempfinden  der  Stim- 
mnngen  eines  MannesgemUths  ist  ein  Zeugnifi  inniger^  kindlicher 
Hingabe^i). 

Die  Mnsikalien  des  Bnches  reichen  bis  za  dem  Choral  dO  Ewig- 
keit,  du  Donnerworta  auf  Seite  121;  hiermit  h5rt  die  Paginirung  auf. 
Dann  folgt  nach  einer  leeren  Seite  ein  zweistrophiges  Hochzeits- 
gedicht;  natttrlich  kann  es  nnr  Anna  Magdalena  selbst  gegolten 
haben.  Dafi  es  nach  einer  Reihe  yon  seitdem  yerstrichenen  Jahren 
hier  noch  seinen  Platz  fand,  ist  wohl  ein  sprechender  Beweis  glttck- 
licher  Ehestimmung : 

Ihr  Diener,  werthe  Jungfer  Braut, 
Yiel  GlUcks  zur  heutgen  Freude ! 
Wer  Bie  in  ihrem  Kranzchen  schaut 
Und  BQhOnen  Hochzeit-Kleide, 
Dem  lacht  das  Herz  vor  lauter  Lust 
Bei  ihrem  Wohlergehen ; 
Was  Wunder,  wenn  mir  Mund  und  Brust 
Vor  Freuden  ttbergehen. 

Cnpido,  der  vertraute  Schalk, 

Lafit  keinen  angeschoren. 

Znm  Bauen  braucht  man  Stein  und  Kalk, 

Die  LOcher  muO  man  bohren, 

Und  baut  man  nur  ein  Hennen-Haus, 

Gebraucbt  man  Holz  und  Nagel, 

Der  Bauer  drischt  den  Weizen  aus 

Mit  groO  und  kleinem  Flegel. 

Mit  diesen  beiden,  durch  beliebte  Zweideutigkeiten  gewUrzten  Stro- 
phen  hatte  sich  der  sUbergehende  Munda  des  Yerfassers,  sicherlich 
eines  C5thener  Localpoeten,  wohl  kaum  Gentlge  gethan ;  wir  werden 
den  Verlust  des  Weiteren  yerschmerzen  kOnnen.   Auf  der  Eehrseite 


11)  Diese  letzte  Arie  beginnt  auf  S.  75  und  setzt  sich  auf  S.  78  fort;  ver- 
muthlich  schlug  die  Schreiberin  aus  Verseben  eiuBlatt  zu  yiel  um.  In  den  leeren 
Baum  der  S.S.  76  und  77  ist  nachher  die  Arie  der  Goldbergschen-Yartfttiotten^ 
«ingetragen.  —  Ueber  die  Unechtheit  des  Bach  zugeschriebenen,  und  ebenfalls 
in  diesem  B«^i1M^'WeDa7il6ll^tf(Bdkklln^Liede^^ 
ken«  s.  Anhang  A.  Nr.  44.  •»^^'^-  -^  -^ri'"^  '^^ 


••fc: 
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d^  Blattes  beghmen  dagegen,  ttber  vier  Seites  fortlanfeiid,  Genend* 
bassregelir.  Die  erste ,  kleinere  Partie,  \mrm  Dur-  und  MoU-Tob- 
leiter ,  nnd  Dnr-  nnd  Moll-Dreiklang  erlAntert  werden ,  hat  Anna 
Magdalena  woU  naeh  einem  Concept  Sebasttans  abgeschrieben, 
alles  folgende ,  was  eine  wirkliche  Anweisang  zam  Spielen  Yon  be- 
zifferten  Biiss^i  enthSlt ,  bat  Bach  eigenhttndig  eingetragen,  nnd  in 
einer  ScUnSbemerknng  angedeutet,  daB  der  mtkndiiche  Unterricht 
das  Weitere  thnn  Bolle.  Aaf  den  InhaU  dieser  Genendbass^Regek 
kommen  wir  bei  einer  andern  Gelegenheit  znrttek. 

Anna  Magdalena  gebar  ihrem  Gatlen  in  28j2ihr]ger  Ebe  dreizehn 
Kinder,  ntoilich  sechs  S5hne  nnd  sieben  T(5chter ;  Bach  hat  also  mit 
seinen  beiden  Frauen  im  Ganzen  zwanzig  Kinder  gezeagt.  Ein  Oel- 
bild  von  ihr ,  zwei  FuB  einen  ZoU  hoch  und  23  ZoU  breit ,  von 
Cristofori  gemalt ,  besaB  spUter  der  Stiefsohn  Philipp  Emanuel  ^^] . 
Die  in  jenen  St9,nden  damals  seltene  Anszeichnnng ,  portraitirt  zn 
werden,  erfuhr  sie  jedenfalls  auf  Sebastians  Veranlassung ;  ein  nener 
Beweis  seinerseits  von  der  Liebe  und  HochschSltzung ,  auf  welche 
das  musterhafte  eheliche  Leben  dieses  KUnstlerpaares  gegrtlndet  war. 

Als  Bach  im  Jahre  1707  die  erste  Ehe  schloB,  Uberraschte  ihn 
ein  Legat  seines  kurz  vorher  gestorbenen  Oheims  Tobias  Lammer- 
hirt  aus  Erfurt  ^^j.  Es  war  ein  merkwtlrdiger  Zufall,  daB  wenige 
Monate  vor  seiner  zweiten  Yerheirathung  auch  dessen  Wittwe  ohne 
Kachkommen  starb  und  laut  testamentarischer  Bestimmung  ihm  ein 
Theil  des  VermOgens  zufiel.  Sebastian  hatte  mit  der  Tante  in  gutem 
Einvemehmen  gestanden  und  sie  auch  zu  seinem  ersten  Kinde  als 
Pathe  gebeten.  Er  fand  jetzt  Gelegenheit  zu  beweisen ,  daB  seine 
Gesinnung  gegen  sie  ttber  das  Grab  hinaus  reichte ,  da  ttber  ihre 
Hinterlassenschaft  alsbald  Erbschaflisstreitigkeiten  ausbrachen.  To- 
bias LUmmerhirt  hatte  nUmlich  kurz  vor  seinem  Tode  ein  Testiunent 
aufgesetzt  des  Inhalts ,  dafi  im  Falle  seines  Hinscheidens  zunSchst 
an  seine  Geschwisterkinder,  seine  Pathen  und  Halbgeschwister  Le- 
gate von  einem  genau  bestimmten  Umfange  ausgezahlt  werden  soil- 
ten.    Das  Uebrige  soUe  seiner  Wittwe  als  Universalerbin  anheim 


12]  Gerber,  L.  II,  Anhang  S.  60;  jetzt  leider  verloren  gegangen. 
13)  Vrgl.  S.  336. 
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fallem,  jedoch  mit  der  EinschrllBkung ,  daft^  wenn  sie  im  Wittwen^ 
Btande  bliebe ,  nach  ihrem  Tode  die  HUlfte  dee  YermOgens  aa  seine 
nachsten  Blntsfreande  ztuilekgebe.  Die  Wittwe  zahlte  die  Legate 
aus,  blieb  im  Wittwenstande  nnd  setzte  am  8.  October  1720  ihrer- 
seits  wieder  ein  Testament  anf,  in  dem  sie  das  Verm^en  ihres  Gat- 
ten  als  ihr  Erbe  und  Eigenthnm  ansah,  davon  nach  ihrem  Tode  eine 
Beihe  von  Legaten  abgefllhrt  wissen  woUte  und  was  tlbrig  blieb 
nnter  zehn  Erben  zu  gleichen  Theilen  vertbeilte,  deren  flinf,  dem 
Willen  ihres  Mannes  gemafi,  nlU^hste  Yerwandte  desaelben,  fbnf  ihre 
eignen  waren.  ErOffnet  wurde  das  Testament  am  26.  September 
1721 ;  man  war  dessen  Verordnungen  zuerst  auch  naehgekommen^ 
hatte  von  der  Hinterlassensehaft  die  Legate  abgezogen  nnd  den  Rest 
in  zehn  gleiche  Theile  zerschlagen.  Hernach  erst  kam  einigen  der 
Yerwandten  des  Tobias  Lammerhirt  der  Gedanke ,  das  Testament 
noch  mehr  zu  ihren  Gunsten  ausdeuten  zu  kOnnen.  Sie  verlangten 
Yor  allem  die  Halfte  des  Yerm()gens  zur  Herausgabe,  das  Tobias 
Lammerhirt  bei  seinem  Tode  hinterlassen  und  dessen  YoUbestand 
sie  auf  5507  Thlr.  6  ggr.  berechneten.  Yon  der  andern  Hftlfte  soil- 
ten  dann  zuerst  die  von  der  Wittwe  ausgesetzten  Legate  abgezogen 
und  der  Kest  noch  einmal  in  zehn  Theile  zerlegt  werden.  Dieser  An- 
trag  wurde  am  24.  Januar  1722  im  Namen  von  s&mmtlichen  ftlnf  erb- 
schaftsberechtigten  Yerwandten  eingebracht ,  nHmlich  Johann  Ghri- 
stoph  Bach  aus  Ohrdruf,  Johann  Jakob  Bach,  Johann  Sebastian  Bach, 
Maria  Salome  Wiegand  geb.  Bach,  und  Anna  Christine  Zimmermann 
geb.  Lllmmerhirt,  einer  Bruderstochter  des  Tobias  LS^mmerhirt.  Aber 
thatsHchlich  ging  er  nur  von  den  beiden  letzten  Personen  aus,  die, 
um  ihrer  Sache  mehr  Nachdruck  zu  geben.  phne  weiteres  Befragen 
die  Zustimmung  der  Bachsehen  Brttder  zu  diesem  Yorgehen  voraus- 
gesetzt  batten.  Mit  welcher  Leichtfertigkeit  sie  hierbei  zu  Werke 
gegangen  waren,  wird  einleuchtend,  wenn  man  sich  vergegenwftrtigt, 
daS  Johann  Christoph  Bach  schon  seit  dem  22.  Febmar  1721  nicht 
mehr  am  Leben  war.  Dabei  batten  sie  den  Anwalt,  welcher  ihnen 
die  Imploration  aufsetzte ,  so  oberfllU^hlich  informirt,  daB  dieser  m 
derselben  ftlr  die  Zustimmung  Sebastians  in  C^then  seinen  Bruder 
Jakob  in  Stockholm  gut  sagen  lieB ,  wenn  man  nicht  gar  dahinter 
yermuthen  soli,  dafi  sie  jenem,  dessen  noble  Denkungsart  ihnen  be- 
kannt  sein  muBte,   mit  dem  ganzen  Handel  gamicht  zu  kommes; 
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wagtea.  Id  der  That  erfbhr  Sebsstiui  nnr  darch  die  dritte  Haitd  da- 
ron.  Er  Bandte  daranf  dem  Rathe  za  Erfart  folgenden  Brief: 
■HochEdle.  Veste  nnd  Hochgelahrte. 
aach  Hochweiae  Uenen. 
loBODden  Hochgeebrtesle  Herrett  Patroni. 
Ew.  HochEdlen  ist  albereit  bekant.  wekhei^stalt  ich  nnd  mdn 
Binder,  Joh.  Jacob  Bach,  'so  in  KOniglich  Sdiwedischen  DienstcD  ist' 
M itErben  bey  der  LemmerhirtiBcheD  VerlaBenschafft  seynd.  Weil  ieh 
nan  euBerlich  rernehme .  da8  die  andeni  Heim  Hit£rt>en  geunnet 
sejD,  einen  procet  Hber  solche  VerlaBenachafft  aDznBpinnen,  gleieh- 
wohl  aber  mir  nnd  meinem  abwesenden  Bnider  damit  nicbt  gedienel 
ist.  indeme  nioht  gesinnet  bin  dag  Lemmerhirtische  Te*tameni  reehttich 
anzofechlen.  sondern  init  deme  zafrieden  bin .  wae  mir  and  meinem 
Brader  darione  i:eg{tnDet  nnd  rerordnet  worden.  maBen  ich  ror  micb 
nod  mb  cautione  rati  nomme  meines  Brnders  hiennit  alien  proceu- 
Wesen  krafi  dieses  reHunriiret  nnd  mit  gewOhnlicber  proletlaiion 
verwahret  faaben  will.  80  habe  diesem  nach  es  TOr  ndthig  erachtet. 
solches  an  Ener  HochEdlen  dienstlich  zn  erCffnen,  mit  gehorsamster 
Bitte^  diese  meine  regpective  renunciation  mmA  protestation  faochgeoeigt 
anzunehmen  nnd  die  mir  nod  meinem  Bruder  noch  zokommendeo 
Erbechalfts  quotas,  so  wohl  von  deme,  was  albereit  in  deposito  liegen 
als  was  noch  kUnfitig  deponiret  werden  mSchte.  hochgUtigst  abfolgen 
zu  laBen .  welche  hohe  Fateur  ich  mit  ergebensten  Dancke  erkenne 
nnd  dafUr  beharre  Ew.  Hochedlen 

ergebenster  Dieuer 
CSthen.  d.  15.  Martij  Joh :  Seh :  Bach. 

ai:  1722.  HochfUrstlich  A&halt-Cfitheniscber 

Capellmeister. 
[  Adreese :  ] 
Denen  HochEdlen.  Vesten.  Hochgelahrten  nnd  |  Hochweisen  Herren 
Stadt-SchaltheiSen ,  Barge-  |  meisteni ,  Syndico  nnd  andem  Raths- 
CoUegen !  |  Heinen   iasonders  Hochgeneigten  Herren  Patronis  |  id 
Erffnrth.  i  -'* 

14)  BefiDdlichnabBtdenAoteD,  velcbederDsretellungiuGruiide liegen,  auf 
dem  Stadtarchiv  m  Erfitrt,  Abtb.  IV,  Nr.  tiG.  Ein  paiir  Abkilreangen  iode.^ 
Briefe  habe  ich  AufgelOat.  Die  erate  Runde  ron  seijier  Exiatenz  TeT^nlce  idi, 
HerniLndwiglleiii«rfD«faDi«8den'.'''i'''-    ■■'"•'  '■■■'      ^'■'"'"  '"^'  """^^ 
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Nach  dieser  entschiedenen  Erklarung  wird  es  wohl  zur  Einlei- 
tung  des  Proeesfies  garnicht  gekommen  sein,  es  sind  auch  keine 
Spuren  von  Acten^  die  darauf  Bezug  nfthmen,  vorhanden.  Um  das 
pietHtlose  Yorgehen  seiner  Yerwandten  zu  hindern,  trat  Sebastian 
zngleich  im  Namen  seines  Bruders  Jakob  auf,  dessen  gleich  anstftn- 
diger  Gesinnung  er  sicher  war.  Johann  Jakob  Bach  hatte,  nachdem 
er  1 704  der  stillen  Heimath  Yalet  gesagt  ^^) ,  alle  die  kllhnen  ZUge 
des  Schwedenk^nigs  Earls  Xn.  tapfer  mitgemacht,  an  der  Schlacht 
bei  Pultawa  theilgenommen  und  mit  seinem  kOniglichen  Herm  das 
tttrkische  Bender  erreicht.  Dort  hatte  er  bis  zum  Jahre  1713  treulich 
ausgekalten  und  dann  die  ErlanbniB  bekommen,  sich  als  Hofmusicus 
nach  Stockholm  in  den  Buhestand  zu  begeben.  Er  war  von  Bender 
zuerst  nach  Gonstantinopel  gegangen  und  hatte  dort  eine  Weile  das 
FlOtenspiel  studirt  bei  Pierre  Gabriel  Buffardin,  dem  spftteren  Dres- 
dener  Kanunermusiker  und  Lehrer  des  berUhmten  Quanz ,  welcher 
sich  zufUUig  bei  der  dortigen  franz5sischen  Gesandtschaft  aufhielt 
und  spHterhin  selber  die  Thatsache  an  Sebastian  Bach  erzUhlte  ^% . 
Ob  er  dann  durch  Deutschland  nach  Schweden  ging  und  bei  dieser 
Gelegenheit  seine  Geschwister  in  Thllringen  besuchte ,  wissen  wir 
nicht.  Nachweislich  bezog  er  von  1713  an  aus  der  Hofkasse  in  Stock- 
holm seinen  Jahresgehalt  bis  zum  Jahre  1721  einschlieBlich.  Im 
Jahre  1722  muB  er  gestorben  sein,  kaum  40  Jahre  alt  und  vermuth- 
lich  durch  die  tlbermUBigen  Anstrengungen  des  russischen  Feldzuges 
gebrochen.  Er  hat  also  wahrscheinlich  von  der  Angelegenheit ,  in 
welcher  Sebastian  seine  Ansprttche  vertrat,  nichts  mehr  erfahren. 
Dieser  aber  muBte  nach  dem  kurz  zuvor  eingetretenen  Tode  Johann 
Christophs,  des  brttderlichen  Lehrers,  und  einer  hochgeschStzten  An- 
verwandten  nunmehr  auch  den  Yerlust  des  letzten  Bruders  be- 
tiiauern  ^') . 


16)  ^acK  der  Genealogie  und  FUrstenau  II,  S.  95. 
jj )  1 1^^  KYiid^^hftl^J^iibann  Jakob  Bach  nicht  hinterlassen.  Auch  ob  er  Uberhaupt 
TMeirt(t^yftfif^i^]''%!6n«Ki»iidk  nicht  erfahren.  In  den  »Rechenschaften<r  des  kOnigl. 
Bchwedischen  Hofes  figurirt  er  als  » Johann  Jakob  Backet.  Die  Gehalte  wnrden 
#W§l*.«»l^h9lM^WftB#i^Siriteflfl«  nkb%A^hr  pllnktlich  ausbezahlt;  so  hat  denn 
wBacktt  fast  jedes  Jahr  eine  Forderung  an  ^.Erone ,  die  ihm  in  den  Rechen- 
a^ftmjQl^M^  MTA9uiit^9h  tel^H  U^i^Agmihhht  dies  im  Jahre  1723;  die 
Zahlnng  werden  seine  Erben,  vermuthlich  in  Deutschland,  erhalten  haben. 


r^ 
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So  waren  denn  wechselsd  zwischen  Lust  nnd  Leid  schon  mehr 
als  vier  Jahre  in  C&then  verlebt  worden ;  wm  aber  dieGmndlage  to& 
BacliB  Glttcke  dort  bildete,  war  sieh  stets  gleieh  geblieben.  Das  le- 
bendige,  yerBtS^ndniByoIle  Eunstinteresse  des  FtUrsten  hatte  ihii  aaeh 
die  Enge  des  muBikalischeD  Ereises  y  in  welchen  er  dort  gebannt 
war,  die  ausschliefiliche  Besehrankung  anf  die  Kammermosik ,  das 
FeUen  jeder  kirchlichen  EnnstthS.tigkeit,  ganz  vergessen  lassen.  Da 
sieh  jedoeh  Bach  hierftir  eigentlich  begtimmt  fUhlen  miiBte ,  so  be^ 
durfte  ea  nur  irgend  eines  S.ufierlichen  AnstoSes ,  urn  ihm  zxan  Be- 
wnBtsein  zu  bringen ,  daB  sein  Genius  ihm  nicbt  gestatte ,  an  dieser 
wenngleich  noch  so  geliebten  Stelle  auf  immer  seine  Htttte  zu  baaea. 
Dies4n  AnstoB  gab  die  schon  gemeldete  Verheirathnng  des  Ftlrsten. 
Dessen  Gemahlin  war  nicht  musikalisch  und  nabm  die  Anfmerksam^ 
keit  des  jungen  Gatten  um  so  mehr  ftir  sieh  in  Ansprneh,  als  sie  zart 
und  schonungsbedttrftig  war.  Daslnteresse  fllrMusik  schien  bei  ihm 
etwas  abzunehmen,  und  jetzt  wurde  es  Bach  pl5tzlich  klar ,  daB  er 
nicht  dazu  da  sei ,  mit  seinen  ttberragenden  Gaben  einen  eiiaigen 
dilettantirenden  Ftlrsten  zu  bedienen.  In  dem  schon  erwfthnten  Briefe 
an  &dmann  erz&hlt  er  dies  mit  schlichten  Worten  seibst^^;.  sVod 
Jugend  auf  a,  schreibt  er  aus  Leipzig,  )>sind  Ihnen  meine  Ftrta  bestens 
bewust,  bis  auf  die  mutation^  so  mich  als  Capellmeister  nach  CQthen 
zohe.  Daselbst  hatte  einen  gnadigen  und  Muaic  so  wohl  liebenden  als 
kennenden  FUrsten,  bey  welchem  auch  vermeinete  mein^e  Lebenszeit 
zu  beschlieBen.  Es  muste  sieh  aber  fbgen,  daB  erwehnter  Serenisd- 
mm  sieh  mit  einer  Berenburgischen  PrinceBin  rerm&hlete,  da  es  denn 
das  Ansehen  gewinnen  wolte,  als  ob  die  m««$>caUsche  Inclination  bey 
gesagtem  FUrsten  in  etwas  laulicfat  werden  wolte ,  zumahle  da  £e 
neue  ^^)  FUrstin  schiene  eine  amusa  zu  seyn :  so  fttgte  es  Gott,  daB 
zu  hiesigem  Director e  Mxmces^  und  Cantor e  au  der  jTAo^kw  Sehnle 
vociret  wurde.  Ob  es  mir  nun  zwar  anfanglich  gar  nicht  anst&ndig 
seyn  wolte,  aus  einem  Capellmeister  ein  Cantor  zu  werden.  WeBweg 
auch  meine  Resolution  auf  ein  vierthel  Jahr  trainiret^^  jedoeh  wurde 
mir  diese  Station  dermaBen/st^orai^  beschrieben,  daB  endlich  |:  zu- 


IS)  Dab  OriginAt  des  Briefes  befindet  sieh  im  kaiserlich  mssisehen  Arehive 
za  Moskau ;  s.  darfiW  das  Vorwort. 

1 9)  So  Termathlicli.  Der  Moskaner  Copist  scheint  das  Wort  nicht  halieB 
lesen  zu  kOnnen. 
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mahle  da  meine  Sdbne  denen  Studm  zu  ineliBiren  schienen  :  |  eB  in 
den  h5cfa»t6u  Nahmen  wagete  und  mich  naeher  Leipzig  begabe,  meine 
Probe  ablegete  und  so  dann  die  Mutation  vornabme.a  DaB  das  zeit- 
weilige  Erkaltea  des  musikalischen  Interesses  beim  Ftlrsten  wirklich 
nur  der  ftuBere  AnstoB  zn  einem  Schritte  war,  dessen  Nothwendigkeit 
gfiDz  allgemein  in  Bachs  kilnstlerischem  Wesen  begrttndet  lag ,  er* 
giebt  sieh  deutlich  darans ,  daB  sein  EntschluB  bestehen  blieb ,  ob^ 
gleich  die  ))mnsenfeindliche«  Pers(5nlichkeit ,  die  Ftlrstin  Friederike 
Henriette,  schon  am  4.  April  1723  starb;  erst  im  Mai  des  Jahres  yer- 
pfliehtete  er  sieh  in  Leipzig  zur  Uebernahme  des  Cantorats  an  der 
Thomas-Schule.  Unterdessen  erfolgte  in  Gbthen  die  Beisetznng  der 
Verstorbenen  ohne  jede  mnsikaliscbe  Feierlichkeit  ^o) .  Der  Fttrst 
verheirathete  sicb  znm  zweiten  Male  am  2.  Juni  1725  mit  Charlotte 
Friederike  Wilhelmine ,  einer  Prinzessin  von  Nassan^Siegen.  Hatte 
er  sieh  gleieh  Ortlich  von  Bach  trennen  mttssen ,  so  blieb  dieser  doch 
sein  Capellmeister  won  Haas  aus^^^) .  Als  soleher  componirte  er  zum 
30.  November  1726,  dem  ersten  Oeburtstage  der  zweiten  Ftlrstin  nach 
ihrer  y  ermfthlung,  eine  Gratulations-Oantate,  zn  welcberder  Leipziger 
Gelegenheitsdiehter  Christian  Friedrich  Henrici ,  oder  Picander,  in% 
er  sieh  als  Jtlnger  ApoUs  zu  nennen  *  pflegte ,  die  Worte  geliefert 
hatte ^^).  Sie  beginnt  mit  einem  Chore:  »Steigt  freudig  in  die  Lnft 
zn  den  erhabnen  H()hena  (Ddnr  ^4)7  bringt  dann  zwischen  vier  Be- 
eitatiren  drei  anmuthige  Arien,  deren  zweite  sieh  vielleicht  nicht  ohne 
Absieht  besonders  hervorthut ;  sie  ist  fbr  den  Bass  gesohrieben  und 
Fttrst  Leopold  war  selbst  ein  tttchtiger  Bassist.  Pen  AbschlnB  maeht 
ein  frOblieher,  homophoner  Chor  im  Gavotten-Bhythmns ,  Becitativ- 
Sfttzchen  sind  hineingefttgt ;  sein  Anfang  stimmt,  beilauiig  bemerkt, 


20)  Die  zu  diesem  Zwecke  gehsltene  Leichenpredigt  wurde  mit  sammtlichen 
Trauer-  und  Lobgedichten  auf  die  verBtorbene  Ftlrstin  1724  in  Folioformat  ge- 
druokt.  Eine  Trauer-Cantate  oder  sonst  ein  Text  fUr  Musik ,  den  Baofa  hStte 
componiren  ktf nnen,  ist  nicht  darunter.  Die  SchloObibliothek  zu  COthen  besitzt 
ein  Exemplar  dieser  Funeralien ,  das  auch  mit  dem  Kupferstich  der  Fllrstin  ge- 
ziert  ist. 

21)  So  meldet  die  Genealogie.  Das  VerhSltniB  bestand  also  auch  noeh  im 
Jahre  1735. 

22)  Sie  finden  sieh  gedruckt  in :  »PicaQders  |  Emst-Schertzhafft  |  und  |  Sa- 
tyrisehe  |  Gediebte  |  Mit  Kupffem.  |  LEIPZIG,  |  In  CommiMwm  zv  haben  bey 
Boetio.  I  Anno  1727.  |  «  S.  14—17. 
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fast  geuau  juit  dem  Thema  von  Beethovens  Chor-Fantasie  Uberein. 
Das  freundliche,  wenn  auch  nicht  sehr  bedentende  Werk  wnrde 
spftter  mit  etwas  verandertem  Text  noch  zu  einer  andern  Gebortstags- 
Huldigung  verwendet  und  endlich  auch  zur  Cantate  auf  den  ersten 
Advents-Sonntag  umgearbeitet,  wo  denn  die  Recitative  ansgeschieden 
nnd  statt  deren  Choralbearbeitungen  eingesetzt  wurden^^j,  gaij 
daraiif  hatte  Bach  die  Todtenfeier  des  geliebten  GOniiers  durch  seine 
Kunst  zu  schmttcken,  der  am  19.  November  1728  sein  kurzes  Leben 
beschloB  2*) .  Es  geschah  dies  durch  eine  groBartige  Trauermusik, 
welcheer  1729,  vermuthlichamAnfange  desJahres,  selbst  inC(Jtheu 
aufftthrte.  Das  musikalische  Personal  dazu  (wohl  auch  schon  zu  der 
Gratulationscantate)  wird  er  von  Leipzig  mit  hertiber  gebracht  haben ; 
in  C(5then  selbst  war  man  auf  dergleichen  nicht  eingerichtet.  Den 
Text  machte  wieder  Picander  '^) .  Er  besteht  aus  vier  Abtheilungen 
und  ist  auf  DoppelehOre  angelegt.  Die  Musik  existirte  noch  bis  zum 
Jahre  1819 ;  dann  verschwand  sie  spurlos,  und  wir  haben  nichts,  das 
uns  fttr  diesen  vielleicht  auf  immer  eingetretenen  Verlust  entschadi- 
gen  kann,  als  das  begeisterte  Lob  ihres  letzten  Besitzers^*) .  Unfrag- 
lich  hatte  der  Meister  daftlr  seine  ganze  Kraft  zusammen  genommen. 
So  zerriB  erst  der  Tod  das  Band ,  das  die  Ferne  nicht  hatte  l()sen 
kOnnen.  WehmutherfUllt  und  schweren  Herzens  zog  Bach  jetzt  da- 
von  *'*^) .  Aber  was  der  COthener  Aufenthalt  fttr  ihn  sein  konnte,  war 
er  gewesen:  durch  eine  mehr  als  fttnfjUhrige  fast  ausschlieBliche 
Beschaftigung  mit  der  instrumentalen  Eammermusik  hatte  er  seinen 
Genius  an  der  reinsten  und  unmittelbarsten  Quelle  der  Tonkunst 
weiter  gekraftigt,  um  nun  gerades  Weges  jene  allerhOchsten  Ziele  zu 
erreichen,  fllr  welche  er  geboren  war. 


23)  In  dieser  Gestalt  herausgegeben  B.-G.  VII,  Nr.  36  ;  s.  dazu  das  Vor- 
wort  nnd  den  Anhang  des  Bandes. 

24)  Nicht  am  17.  Nov.,  wie  in  J.  Ch.  Krauses  Geschichte  des  Hanses  Anhalt 
angegeben  ist. 

25)  nPicanders  |  bis  anhero  herausgegebene  |  Ernst-Scherzhafte  |  and  |  Sa- 
tyrische  |  Gedichte,  |  auf  das  neue  iibersehen,  |  and  in  einer  bessem  Wahl  und 
Ordnung  |  an  das  Licht  gestellet.  |  Vierte  Auflage.  |  «  Leipzig,  1 748.  L  Theil, 
S.  328-333. 

26   £s  war Forkel;  der  im  Jahre  1818  starb.  Ueber  dasWerkredeter  S.36. 
27)  Mizler,  Nekroiog  S.  166. 
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Er  hatte  die  Zeit  redlich  benutzt.  Wir  yersuchten  die  dichte 
FttUe  der  Kammermasikwerke  zu  ttberblicken,  welche  theils  nach- 
weislich,  theils  wahrscheinlich  in  G5then  componirt  Bind.  Noch  feh- 
len  aber  in  dem  Gesammtbilde  jene  ^wei  Werke ,  welche  mit  den 
Inventionen  nnd  Sinfonien  zusammen  die  hOchstenSpitzen  der  c5the- 
nischen  Claviercompositionen  darstellen.  Eg  sind  die  »franz<5sischen(( 
Suiten  und  das  ))Wohltemperirte  Clavier «. 

Die  franzOsischen  Suiten  stehen ,  wie  gesagt ,  grOBtentheils  in 
Anna  Magdalenas  erstem  Bttchlein  und  Allien  dasselbe  fast  ganz 
aus^^).  »Franzosische«  hat  man  sie  spHter,  wohl  ohne  Zuthun  des 
Componisten ,  wegen  der  knappen  Formen  ihrer  Bestandtheile  ge- 
nannt,  die  sich  auch  in  den  9,uBern  Dimensionen  m5gliehst  eng  an 
den  zu  Grunde  liegenden  Tanztypus  anschlieBen.  Hiermit  stehen 
sie  zu  den  breiten,  symphonischen  Formen  der  spateren  Partiten  und 
sogenannten  englischen  Suiten  im  Gegensatz.  Im  Ubrigen  ist  an  eine 
Nach-  und  Weiterbildung  besonderer  franzOsischer  Eigenthttmlich- 
keiten  nicht  zu  denken ;  dergleichen  findet  sich  bei  Bach  Uberhaupt 
nicht  vor  und  konnte  auch  nur  in  frtlhesten  Jugendwerken  mOglich 
sein29).  Eher  laBt  sich  von  einer  gewissenVerwandtschaftmitGeorg 
BOhms  Suiten  reden,  der  ja  allerdings  von  franzOsischer  Seite  stark 
beeinfluBt  war;  aber  die  Verwandtschaft  ist  eben  nur  eine  innere. 
Die  Gestalt  der  franzOsischen  Suiten  ist  durchweg  die  oben  aus- 
fUhrlich  beschriebene ;  Allemande,  Courante,  Sarabande,  Gigue  bil- 
den  die  nothwendigen  Bestandtheile;  zwischen  die  beiden  letzten 
Stttcke  sind  Intermezzi  eingeschoben.  Ein  Praeludium  besitzt  keine ; 
zu  der  vierten  scheint  ursprttnglich  eins  vorhanden  gewesen,  dann 
aber  der  Einheitlichkeit  wegen  getilgt  zu  sein^^) .  Ueberhaupt  macht 
das  Werk  den  Eindruck  nicht  einer  durch  ZufUlligkeiten  entstande- 
nen  oder  bestimmten  Collection ,  sondern  eines  mit  ktinstlerischem 
Verstande  geordneten  und  aus  einem  Gusse  gestalteten  Ganzen. 
Wie  bei  den  Inventionen  und  Sinfonien,  so  finden  sich  auch  hier 
Paralipomena  in  nicht  unbetrachtlicher  Anzahl ,  die  beweisen ,  mit 
welcher  Sorgfalt  der  Meister  das  Beste  auswahlte.  Nicht  weniger  als 

28j  P.  S.  I,  C.  7,  Nr.  5.  — B.-G.  XIII,  2.  S.  89—127.  -  8.  Anhang  A.  Nr.  45. 

29)  Vrgl.  S.  199  und  207. 

30)  Es  findet  sich  auf  der  kOnigl.  Bibl.  zu  Berlin  in  einer  Handscbrift  sign. 
P.  289. 
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drei  Tolht^ndige  Suiten  yon  derselben  Besehaffenheit  im  Einzelnen 
und  Oanzen  liegen  noch  auBerdem  vor.  Sie  steken  in  Amoll,  Esdnr 
und  E  moll  and  sind  bo  vortrefflich ,  dafi  es  schon  etwas  ausgesacht 
ach()ne8  sain  muBte,  waB  Bie  zurtickdrangen  kcmnte  ^^) .  Mit  sorgflU- 
tiger  Abw9gang  stehen  die  drei  ersten  der  franzOsiBchen  Suiten  in 
MoU  (DmoU,  Ginoll,  HmoU),  die  drei  letzten  in  Dur  (Esdnr,  Odnr, 
E  dur) .  Aber  auch  die  Moll-Sniten  sind  weniger  tiefen  und  emsteD, 
als  sinnigen ,  elegiscben  Charakters,  der  sich  jedesmal  dureh  die 
Oigue  am  ScUusse  kraftig  und  elastisch  emporrichtet.  Eine  formelle 
SeltBamkeit  ist  die  Oigue  der  DmoU-Suite ;  sie  steht  im  (^  Takt  und 
sehreitet  gewiefadg  und  entschieden  daher,  fast  wie  das  Grave  einer 
franz(3Bischen  Ouvertnre ;  der  Typus  ist  jedenfalls  ganz  unkenntlich 
geworden.  Eine  entzttckende  Stimmung  waltet  in  den  drei  letzten 
Suiten,  eine  selige  und  beseligende  FrQhlichkeit ,  ein  zufriedenes, 
glttekliches  Geftthl ,  daB  die  Welt  so  schOn  ist  und  der  Menscb  sicli 
ihrer  freuen  darf ;  FrUhlingssonnenschein  und  Yeilchenduft  glanzen 
und  duften  tiberall  hervor.  Fttrwahr,  der  reehte  Antimdancholicus\ 
Die  einzelnen  Stticke  Oberbieten  einander  an  unaussprechlichem  und 
stets  verschiedenem  Reize ;  eitles  Bemtthen  wftre  es,  tlber  sie  im  Be- 
sondem  etwas  sagen  zu  woUen.  Die  Formen  sind  die  allereinfaehsten. 
Scbumann  meint  einmal  ^^) ,  fiber  manches  in  der  Welt  lasse  sich  gar- 
nichts  sagen,  z.  B.  tlber  die  C  dur-Sympbonie  mit  Fuge  von  Mozart, 
aueh  tlber  einiges  von  Beethoven.  Wenn  wir  fortfahren :  Mber  vieles 
von  Bach,  zumal  Uber  die  tranzdsischen  Suiten,  wird  es  wohl  in  sei- 
nem  Sinne  gescfaehen.  DaB  ihn,  den  Bach-verwandten  Qeist,  grade 
auch  dieses  Werk  ganz  gefangen  genommen  hatte,  hat  er  unabsieht- 
iich  bewiesen  durch  die  Nachbildung,  welche  die  Gavotte  der  E  dnr- 
Suite  in  einem  seiiter  Streichquartette  erfuhr  ^^) . 


31}  p.  S.  I,  C.  3,  Nr.  6,  7,  8.  —  AuOerdcm  esistiren  noofa  Praeladittin,  Sa- 
rabande  und  Gigue  in  FmoU  (P.  S.  I,  €.  9,  Nr.  17),  und  handschriftlich :  Alle- 
mande  und  Gigue  in  Cmoll;  Praeludium,  Fuge,  Sarabande,  Gigue  in  C  moll. 
Letzteres  Werk  schwankt  z wischen  Violin-  und  ClayiermSGigem  und  ist  vielleicht, 
wie  es  vorliegt,  nur  ein  arrangirtesGeigenstUck.  Seine  Ecfatheit  bezeugtPhilipp 
Emanuel  Bach.  Befindet  sich  in  mehren  Handschriften  auf  der  kt^nigl.  Bibl.  zu 
Berlin,  die  Anfange  der  SStze  im  thematischen  Katalog  S.  84,  Nr.  2.  Die  erst- 
genannten  beiden  StUcke  sind  auf  derselben  Bibl.,  aber  nur  in  neaerer  Absdirift. 

32)  Gesammelte  Sohriftea  I,  S.  198  (erste  Aufl.). 

33}  Das  Quasi  Trio  im  Finale  des  Adur-Quartetts  Op.  41,  Nr.  3. 
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Viele  einzelne  Beispiele  haben  uns  bereits  gezeigt ,  zu  welcher 
alles  Uberragenden  Meisterschaft  es  Bach  in  der  Fugenform  gebracht 
hatte,  Yor  allem  auf  der  Orgel ,  dann  aber  auch  in  der  Clavierfuge. 
Es  muBte  ihm  der  Gedanke  nahe  sein ,  aneh  von  Tonsttteken  dieser 
Gattung  eine  Anzahl  zu  einem  Sammelwerke  zusammenznschlieBen. 
Die  Ansftthrung  des  Planes  fand  im  Jahre  1722  statt.  Dem  Werke 
gab  er  folgenden  Titel :  »  Das  tvohl  temperirte  Clavier  oder  Pi^aeludia 
und  Fugefi  durch  alle  Tone  und  Semitonia  so  wohl  tertiam  majorem 
oder  Ut  Re  Mi  anlangend,  als  auch  tertiam  minorem  oder  Re  Mi  Fa 
betreffend.  Zum  Nutzen  und  Gebrauch  der  Lehrbegierigen  Musical- 
iscben  Jugend  als  auch  derer  in  diesem  Studio  schon  habil  seyenden 
besondern  Zeit  Vertreib  aufgesetzet  und  yerfei'tiget  von  Johann  Seba- 
stian Bach  p.  t.  Hochftlrstl.  Anhalt.  Cothenischen  C'a/>c//-Mei8tern 
und  Directore  derer  Gammer '3/2/^';2^«n.  Anno  \722.(i  Der  instructive 
Zweck  ist  also  auch  bier  deutlich  ausgesprochen.  Er  war  es  jeden- 
falls  zun&chst,  der  das  Princip  der  Zusammenstellung  bedingte: 
einen  Lauf  durch  alle  24  Dur-  und  MoU-Tonarten ,  deren  einige  da- 
mals  noch  ganz  ungebrHuchlich  waren,  und  zu  denen  durch  die  neue 
Methode  des  Fingersatzes  und  seine  Art ,  das  Clavier  zu  stimmen^ 
Bach  zuerst  den  Zugang  erOffnet  hatte  ^^-.  Auch  darin  tritt  die  lehr- 
hafte  Absicht  in  ihrer  ganzen  Schlichtheit  hervor ,  daB  Bach  die  24 
Tonarten  nicht  nach  dem  Gesetze  innerer  Verwandtschaft  geordnet 
hat,  wie  eine  solche  schon  zehn  Jahre  zuvor  Heinichen  in  seinem 
nmusikalischen  Zirkelt  dargelegt  hatte ,  sondem  in  einfacher  chro- 
matisch  aufsteigender  Folge.  Und  nicht  minder  ist  diese  Schlichtheit 
den  einzelnen  Musikstttcken  eigen.  Sie  verzichten  auf  jeden  £luBer- 
lich  bestechenden  Schmuck ;  hOchste  SoliditUt ,  ein  keusches ,  bis  in 
die  letzte  Note  bedeutungsvolles  Wesen  ist  ihr  gemeinsames  Merk- 
mal.  Den  bei  weitem  groBten  Theil  derselben  hat  Bach  Jedenfalls 
wahrend  der  GOthener  Periode,  ja  wahrscheinlich  in  einer  und  der- 
selben Zeit  rasch  hinter  einander  geschrieben.  Eine  glaubwUrdige 
Tradition  berichtet,  daB  dies  an  einem  Orte  geschehen  sei,  wo  er  jede 
musikalische  Beschaftigung,  ja  alle  musikalischen  Instrumente  habe 
entbehren  mttssen;  hier  habe  erUnmuth  und  Langeweile  durch  einen 


34)  Heinichen  sagt  in  seiner  Generalbasslehre  S.  511,  §.  17,  da6  man  »heut 
zu  TagCff  (dasBuch  erschien  1728)  in  Hdur  und  Asdnr  nurselten,  in  Fisdur  und 
Cisdur  aber  liberhaupt  kein  StUok  zu  setzen  ptlege. 

Spztta,  J.  S.  Bach.  I.  49 


^ 
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glebes  Zeitveitreib  fou  meh  fem  zn  ludtai  gendit^  .  Venntiilidi 
war  dies  aof  einer  der  Retsen  gewesen,  aaf  denea  er  flemoi  Ffinta 
zn  be{;leiteD  hatte.  Jedodi  denutig  aii«  rineai  6«B,  wie  die  frHii&- 
ftif^-henSoiten  oder  aoeh  die  InventioDea  ondSinfoDieiL,  isl  dasWeriL 
Djcht :  einmal  tragen  einige,  wenngleieb  nor  wenige  Fageo  deotiidi 
den  Stempel  einer  frftberen  EntstebmigBzeii,  sodann  nnd  aoeb  mcbt 
alle  mil  ibren  PraeludieD  zosammen  gedadit  ond  gesebaffim.  Am 
greifbarsten  Territib  tieb  als  Uteres  Werk  die  Fnge  aas  Adm^I  .  m- 
nic'bst  dnreb  den  am  ScblusBe  eintretenden  Pedalton  —  ein  nnoiga- 
ni^'ber  Effect,  anf  den  wir  an  verscbiedenen  Stellen  anfineiksam 
gemaebt  baben.  and  den  der  Componist  in  reiferen  Jabren  giBzlidi 
vergehmibte.  AnBerdem  tritt  an  diesem  Pedalton  zn  Tage,  daB  die 
Fnge  nrspriinglieb  (tr  Cembalo  gesetzl  war.  Hiermit  stebt  sie  aber 
zn  der  Intention  des  Gresammtwerkes  im  G^ensatz,  das  zonachstf&r 
eine  Aas Aibmng  anf  dem  Clayiebord  bestimmt  ist.  Naeb  der  Sidlnng, 
welche  Baeb  zumClaviebord  einnabm.  ist  dies  bei  einem  Werke,  wie 
da$f  wohltemperirte  Clavier,  scbon  an  sicb  fast  selbstrerst&ndlicb ;  ei 
l^Bt  gich  aber  aucb  aas  Takt  15  anf  16  der  EsmoU-Foge  beweisen, 

wo  jedenfalls  nur  desbalb  in  der  Oberstimme  niebt  Ton  ees  naeb  des 
fortgefiebritten  wird,  weil  dieses  anf  denmeistenClavicbordenfeblte; 
femer  gebt  es  ans  Takt  30  der  A  dnr-Fnge  benror  wo  der  beschrSnk- 
ten  Claviatnr  zn  Liebe  die  regelrecbte  Imitation  der  reehten  Hand 
abgeSndert  warde^  .  Desgleiehen  sebreitet  der  Bass,  von  einigen 
anwichtigen  Octavenverdopplnngen  abgeseben,  nicbt  nnter  C  binab, 
w&brend  das  Cembalo  naeb  beiden  Seiten  grOBeren  Umfang  batte, 
den  Bach  ancb  obne  Anstand  benntzt^'  .  Nnn  aber  kommt  weiter 
binzn,  daB  die  AmoU-Fnge  eine  offenbare  Nacbbildnng  einer  Bnxte- 
bndeschen  Orgelfnge  gleicber  Tonart  ist^^) .  Dies  tritt  besonders  in 
der  Disposition  hervor.  Erst  erfolgt  eine  Dnrchfbhmng  m  mofu  recto 

H5  (lerber,  L.  I,  8p.  90.  GUiubwUrdig  ist  die  Tradition  deshalb ,  weil  der 
Lexicoj^aph  sie  von  seinem  Vater,  Heinrich  Gerber,  haben  wird,  der  bald  nach 
1722  Bachs  Schiiler  in  Leipzig  war.'  ^^ 

36  Auch  im  zweiten  Tbeile  dee  wohltemperirtea  Claviers  kommt  des  nicht 
vor,  mit  einziger  Ausnahme  von  Takt  68  des  Asdur-Ptmeludiama. 

37,  Vrgl.  in  der  Ouverture  der  D  dor- Partite  (Clavierfibang,  1.  Th.  Nr.  4, 
Takt  68 — 70  und  90—91  der  Fnge,  nnd  fUr  die  dreigestrichene  Octave  viele 
Stellen  der  Goldbergsehen  Variationen. 

:h8    Vrgl.  S.  271. 
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bis  T.  14,  dann  in  motu  contrario  bis  T.  27;  dann  Engftthrnng  in 
motu  recto  bis  T.  48,  Engftthrung  in  motu  contrario  bis  T.  64 ;  von 
bier  an  tritt  zunftchst  Engflihrung  zweier  Stimmen  in  motu  recto  ein, 
zweier  andrftr  dagegen  in  motu  contrario ,  dann  noch  eine  eben 
golcbe  Engflihrung  zwischen  Alt  und  Bass  in  F  dnr ,  endlich  von 
T.  76  an  das  Thema  in  verkchrter  Bewegung,  der  Gefahrte  eine  Se- 
cunde  h5her  in  rechter,  Engflihrung  in  rechter  Bewegung  von  T.  80 
and  Schlufi  liber  einem  Orgelpunkt.  Das  Hin-  und  Wiederspielen 
zwischen  rechter  und  verkehrter  Bewegung  biidet  nun  genau  so  das 
Entwicklungs-Motiv  in  Buxtehudes  Fnge,  nur  hat  derselbe  nach  sei- 
ner Weise  den  Ban  durch  Taktwechsel  mit  motivischer  Umbildung 
und  ein  passagenreiches  Nachspiel  erweitert.  Bach  bewahrt  d,uBer- 
lich  eine  gr5Bere  Goncentrirtheit,  allein  seine  ganze  Anlage  er- 
scheint  mehr  verstandesmSfiig  kUhl  ersonnen ,  als  lebendig  in  der 
Phantasie  geschaut.  Die  Fuge  hat  etwas  studienhaftes ,  entwickelt 
sich  nicht  innerlich  und  bringt  es  zu  keinen  HQhepunkten.  Ein 
Hauptgrund  liegt  darin,  daB  das  Thema  sich  zu  so  ausgedehnten 
Engftthmngen  nicht  eignet,  sie  bewegen  sich  fast  durchhin  in  Sexten- 
und  Terzen-Intervallen,  klingen  also  nur  als  Harmonisirung  des  The* 
mas  mit  und  binden  eine  reiehere  harmonische  und  polyphone  Ent- 
faltung;  auch  ermUdet  der  Bhythmus.  Noch  weniger  kann  die 
Umkehrung  des  Themas  befriedigen.  Der  charakteristische  Septunen- 
schritt  f-gis  ist  zerst5rt ,  in  der  Umkehrung  erscheint  er  nicht  mehr 
als  eine  nothwendige  melodische  Folge ,  sondem  als  eine  unmelodi- 
sche,  willktLrliche  Versetzung  des  Themas  in  die  h5here  Octave,  denn 
das  Ohr  verlangt  an  dieser  Stelle  jedesmal  einen  halben  Ton  abwarts 
gefUhrt  zu  werden.  Auch  wird  die  Tonart  unsicher,  das  Thema  ge- 
rUth  dabei  immer  aus  Moll  nach  Dur  und  aus  Dur  nach  Moll.  Es  be- 
darf  nur  eines  Blickes  auf  die  ganz  ahnlich  angelegte  B  moU-Fuge 
im  zweiten  Theile  des  wohltemperirten  Claviers ,  um  zu  erkennen, 
wie  ein  reifer  Meister  mit  derartigen  Kunstmitteln  schaltet.  Wir  wer- 
den kaum  fehlgehen,  wenn  wir  die  Entstehungszeit  der  AmoU-Fuge 
um  1707  Oder  1708  suchen.  Auch  in  der  GismoU-Fuge  ist  eine  Ju- 
gendarbeit  ziemlich  klar  erkennbar.  Das  Thema  fallt  durch  eine  etwas 
steife  Bewegung  auf,  die  mit  der  unvergleichlichen  ElasticitUt  andrer 
Bachscher  Gedanken  merkwiirdig  contrastirt ;  die  accordische  Con- 
trapunctirung,  welche  hier  nicht  selten  aufstOBt ,  IftBt  man  sich  wohl 

49* 


'^'33 
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bei  Buxtehude,  Buttstedt  nnd  andern  EUnstlem  der  dlteren  Genera- 
tion gefallen ,  von  Bach  erwartet  man  sie  nieht ,  eben  so  wenig  das 
Hinaafschieben  einer  and  derselben  Tonpbrase  auf  habere  Tonstafen. 
In  der  Behandlnngsweise  sind  einige  Aebnlicbkeiten  mit  einer  Mber 
genannten  A  moU-Fuge  vorhanden  ^^) ,  die  mit  dieser  dieselbe  Ent- 
stehungszeit  haben  mag,  doch  ist  sie  viel  zierlicber  nnd  grazi5ser^<^). 
Was  die  Praeludien  betriflft ,  so  war  schon  Rob.  Schumann ,  in 
gewisser  Hinsicht  der  competenteste  Bach-Benrtheiler  neuerer  Zeit, 
der  Meinung,  daB  wohl  viele  derselben  in  keinem  nrsprtlnglichen  Zn- 
sammenhange  mit  den  Fngen  stUnden^^).  Wir  wissen  in  der  That 
auch  schon ,  daB  Bach  das  Praelndium  als  selbstlLndige  Form  culti- 
virte*^;..  Und  weiter  laBt  sich  nachweisen,  nicht  nur  daB  alle  Prae- 
ludien beider  Theile  des  wohltemperirten  Claviers  auch  ohne  die 
Fngen  von  Bach  zu  einem  selbstKndigen  Ganzen  zusammen  gefaBt 
wurden  —  es  geht  dies  aus  der  Besehaffenheit  eines  an  andrer  Stellc 
beschriebenen  Autographs  deutlich  hervor  —,  sondem  auch  daBeine 
Anzahl  der  zum  ersten  Theil  gehOrigen  als  in  sich  abge^hlossene 
Stiicke  anfanglich  gedacht  sind.  In  Friedemann  Bachs  Clayierbfich- 
lein  nUmlich,  das  1720  angelegt  wurde,  finden  sich  alleinstehend  die 
elf  Praeludien  ausCdur,  CmoU,  DmoU,  Ddur,  Emoll,  Edur,  Fdnr 
Cisdur,  CismoU,  Esmoll,  Fmoll.  Ist  schon  an  sich  nicht  derge- 
ringste  Grund  vorhanden.  anzunehmen,  daB  dieselben  weniger  selb- 
stSlndig  sein  sollten ,  als  die  andern  im  Clavierbttchlein  enthaltenen 
Praeludien ,  so  wird  diese  Selbstandigkeit  noch  fester  dadurch  be- 
grtlndet,  daB  mehre  von  ihnen  zur  Verwendung  im  wohltemperirten 
Clavier  eine  answeitende  Bearbeitung  eifuhren.    Es  geschah  dies 


39)  Vrgl.  S.  428  f. 

40)  Die  Ansicht,  da6  im  eroten  Theile  des  wohltemperirten  Claviers  einige 
Jugendarbeiten  enthalteD  seien,  SuBert  auch  Forkel  (S.  55),  wie  ich  glaabe  nicht 
ohne  eine  allgemeine  Information  von  Seiten  der  S(5hne  Bachs.  Im  Besondern 
kann  ich  freiiich  seinem  Urtheii  keineswegs  immer  beipflichten ,  zuroal  ist  er 
wohl  im  entschiedensten  Irrthum,  wenn  er  die  Fngen  ana  Odor  and  Fmoll  f&r 
Mhe  Werke  halt,  ^dur,  Gdur  und  Gmoll  erscheinen  auch  mir  nicht  zu  denbe- 
deutendsten  der  Sammlung  zu  geh(5ren ,  doch  kann  ich  keine  Anzeichen  finden, 
die  gradezu  verbOten ,  da6  sie  glcichzeitig  mit  den  bedeutendsten  entstanden 
wilren. 

41)  Gesammelte  Schriften  II,  S.  102. 

42)  Vrgl.  z.  B.  S.  429  ff. 
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nach  weislich  bei  den  Praeludien  aus  C  dur,  C  moll,  D  moll  nnd  E  moll*^) . 
Auch  ist  es  nicht  schwer  zu  erkenuen ,  daB  die  Stimmung  manchmal 
nicht  recht  mit  der  der  Fuge  harmoniren  will,  so  namentlich  bei  dem 
Cdur-Praeludium,  und  auch  das  winzige  AmoU-Praeludium  ist  vor 
der  in  voUer  Waffenrttstung  einher  stolzirenden  Puge  nicht  recht  am 
Platze. 

Nichtsdestoweniger  bleibt  das  wohltemperirte  Clavier  auch  als 
Ganzes  eins  der  gr^Bten  instrumentalen  Meisterwerke  Bachs.  Was 
darin  sieh  nicht  auf  der  hOchsten  HOhe  h^lt,  ist  doch  noch  immer  be- 
deutend  genug,  um  mit  Wttrde  seinen  Platz  zu  behaupten ;  ohne  das 
hMte  es  auch  der  Meister,  der  eine  so  scharfe  und  unermtldliche 
Selbstkritik  ttbte,  sicherlich  verworfen ;  um  einen  Ersatz  konnte  er 
ja  nicht  verlegen  sein.  DaB  er  selbst  bedeutende  StUcke  auf  das 
Werk  hielt,  beweisen  die  drei  (beziehungsweise  vier  i  Originalhand- 
schriften,  in  denen  es  sich  erhalten  hat,  eine  fUr  ein  so  umfangreiches 
Werk  seltene  Anzahl !  An  eine  Herausgabe  hat  er  jedoch  wohl  kaum 
gedacht.  obgleichMattheson  den  »bertihmten  Herm  Bach  in  Leipzig, 
der  ein  groBer  Fugenmeister  ist«,  OflFentlich  zu  etwas  derartigem  auf- 
forderte^^) .  Bei  der  gewOhnlichen  Art  von  clavierspielenden  Liebha- 
bem  war  mit  solch  tiefsinniger ,  origineller  Musik  kein  Glttck  zu 
machen ,  und  die  Organisten  schilt  Mattheson  unwissende  Leute,  die 
gern  eintr^licheDienstehaben  woUten,  aber  nichts  thun  noch  lemen, 
»al8  was  sie  umsonst  erschnappen«.  Fllr  vorgerticktere  Clavierschttler 
benutzte  Bach  das  Werk  als  Uebungs-  und  Bildungs-Material  *^) ,  und 
schuf  zu  ihm  in  spateren  Jahren  noch  einmal  24  Praeludien  und  Fugen 
als  GegenstUck,  auf  die  wir  am  geh5rigen  Orte  zurtick  kommen. 
Man  begreift  sie  mit  dem  jetzt  in  Betrachtung  stehenden  Werke  ge- 
wOhnlich  unter  dem  Gesammttitel  »DAs  wohltemperirte  Claviers,  ob- 
gleich  diese  originelle  Benennung  von  Bach  nur  bei  der  y^lteren  Beihe 
angewendet  ist  *^) . 

43}  Das  Cdur-Praeludium  ist  in  der  Fassung,  die  es  in  Friedemann  Bachs 
Clavierbachlein  hat,  mitgetheilt  als  Beilage  4.   UebrigeDS  s.  Anhang  A.  Nr.  46. 

44)  VollkommeDer  Capellmeister  S.  441,  §.  66. 

45)  Gerber,  L.  I,  Sp.  492. 

46}  Von  Ansgaben  nenne  ich  hier  nur  di6  von  Franz  Eroll  besorgte  B.-G. 
XIV.  Im  Vorworte  daselbst  findet  man  ein  sehr  sorgfaitiges  VerzeicbniO  der 
Handschriflten  und  Drucke.  Ueber  ein  bis  jetzt  unbekannt  gebliebenes  Auto- 
graph B.  Anhang  A.  Nr.  47. 
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Was  der  listhetischen  Gesammtbetrachtung  Yor  allem  aafHUlt, 
ist  die  groBartige  Mannigfaltigkeit  im  Charakter  der  24  Fngea.  Jede 
ist  in  der  That  ganz  and  gar  von  jeder  andem  vergchieden.  Aacli 
Ton  den  weniger  bedeutenden  gilt  das,  and  das  Streben  danach  war 
vielleicht  der  Grand ,  weshalb  Baeh  die  in  ihrer  Jttnglingskaftigkeit 
eigenartigen  Stttcke  aufnahm.  Nicht  weniger  mannigfaltig  sind  die 
Praelndien,  obgleich  die  Mehrzahl  in  einer  and  derselben  Form  ge- 
batten  ist,  derjenigen  nftmlich,  die  Bach  aach  itlr  seine  alleinstehen- 
den  Praeludien  zn  nehmen  pflegte.  Aas  einem  ganghaften  Motiv  wird 
der  ganze  Satz  heraasgesponnen,  zaweilen  neigt  sich  dasselbe  schon 
zu  den  festeren  Umrissen  eines  Themas  hintlber ,  oft  ist  es  gar  nar 
rbythmisch  ansgepr^gt ,  and  traamt  ganz  in  sich  gekehrt  v<Mi  Har- 
monic za  Harmonic  weiter.  Ein  Muster  dieser  Compositionsart,  von 
der  wir  schon  mehre  Beispiele  za  yerzeicbnen  batten ,  ist  das  be- 
rtlhmte  G  dur-Praeludiam,  ein  StUck  Ton  onsagliehem  Zaaber,  tlber 
das  cine  grofie,  selige  Melodic  kOrperlos  hinzicht,  wie  Engelsgesang 
darch  die  stille  Nacht  fiber  flttstemde  BUsche  and  B&ume.  Die  zage- 
hGrige  Fuge  ist  wohl  nicht  ohne  Grand  za  einem  hQchst  complicirten 
Bicercar  heransgearbeitet ,  sic  sollte  ihren  ersten  Platz  wUrdig  ans- 
Mien.  Eine  staunenswitrdige  Kanst  offenbart  sich  in  den  yerschie- 
denartigen  Engfbhrangen  in  der  Quinte,  Octave,  Terz,  Septimc, 
Quarte,  welche  abwechselnd  auf  dem  dritten,  fllnfien  and  siebenten 
Achtel  and  groBentheils  aach  im  doppelten  Contrapanct  aasgeftthrt 
werden ,  in  der  rechten  and  amgekehrten  Verwendang  des  Gegen- 
satzes  and  seiner  Versetzang  in  den  Contrapanct  der  Daodecime^'  . 
Aach  fUr  den  Spieler  wird  eben  keine  leichte  Aafgabe  darin  gestelit 
Das  Fagenthema  beginnt  mit  dem  zweiten  Achtel  des  voUen  Taktes ; 
esdarf  nicht  anbemerkt  bleiben,  daB  darinjene,  Bach  eigenthiim- 
liche,  innige  Erregtheit  sich  offenbart,  indem  erst  nach  dem  Verlaafe 
Ton  fast  einem  Takte  der  stS^rkste  Accent  h5rbar  wird ,  dem  alles 
Torhergehende  in  eigner  Uubefriedigang  zastrebt.  Es  ist  dies  ein 
innerlicbes  Crescendo,  dem  der  Meister  so  Tiel  als  thanlich  aach  beim 
Spiel  Aasdrack  gegeben  haben  wird.  Bel  weitem  die  meisten  The- 
men  seiner  GlaTierfagen  sind  so  oder  Hhnlich  geformt.  Von  den  48 
Nammem  der  beiden  Theile  des  wohltemperirten  ClaTiers  beginnen 


47)  Vrgl.  Eirnberger,  Kunst  des  reinen  Satzes  II,  2.  S.  192  f. 


775 


sie  bei  achtzebnen  nach  dem  eraten  Achtel  i  beziehungsweiae  Seeb- 
zebntel) ,  bei  sieben  nach  dem  ereteD  Yiertel,  und  bei  dreien  nach 
den  ersten  andertbalb  ViOTteln.  Auch  bei  der  Mehrzahl  der  Ubrigen 
Clavierfugen  Bachs,  z.  B.  in  den  Toccaten  aus  EmoU,  Fismoll, 
C  moll  macht  man  dieselbe  Bemerkung.  Mit  dem  vollen  Takte  be- 
ginnen  in  beiden  Theilen  des  wohltemperirten  Claviers  nur  vierzehn 
Themen  and  mit  Auftakt  gar  nur  seehs.  Bei  den  Orgelfugen  ist  das 
YerhUltnifi  ein  anderes ,  der  Einsatz  mit  dem  volleu  Takte  herrscht 
bier  vor,  doch  findet  sieh  auch  das  Entgegengesetzte ,  namentlich 
nicbt  selten  in  frtiheren  Werken,  nud  ist  bier  urn  so  fUblbarer,  da  die 
Orgel  accentuirungsunf^big  ist  und  somit  das  Gefbbl  ftir  das  richtige 
rbythmiscbe  VerhS^ltniB  erst  allmahlig  durch  audre  Mittel  hergestellt 
werden  kann.  Dem  Wesen  der  Orgel  nacbgebend  besebr^nkte  Bach 
solche  AeuBemngen  innerer  Bewegtheit  und  Unruhe  sp^ter  mehr  auf 
das  intimere  Clavier;  bier  setzte  er  dann  auch  jene  rhythmischen 
Spannungen  fort,  fbr  welche  die  Fis  moll-Fuge  im  zweiten  Theil  des 
wohltemperirten  Claviers  ein  vorzttgliches  Beispiel  liefert^^, .  —  Das 
C  molI-Praeludium  tbeilt  mit  dem  vorhergehenden  die  allgemeine 
Anlage,  doch  ist  es,  auch  abgesehen  von  derTonart,  trllber  und 
krauser ;  das  Motiv  bestebt  nicbt  nur  in  einem  gebrochenen  Accorde, 
sondern  hat  auch  etwas  von  melodischer  Gestalt ;  gegen  den  SchluB 
briebt  sogar  eine  heftigeLeidenscbaft  hervor.  Auch  der  unbeschreib- 
lich  grazi5sen,  reizenden  Fuge,  die  durch  ktthnen  Gebraueh  des  bar- 
monischen  Querstandes  etwas  besonders  pikantes  erhalt,  fehlt  nicht 
ein  nachdenklicher  Zug.  Das  Cis  dur-Praeludium  haben  wir  schon 
frUher  als  ein  Paralipamenon  der  zweistimmigen  Inventionen  ange- 
fbhrt ;  es  gehOrt  mit  der  fUnften,  neunten  und  zw5lften  in  eine  Kate* 
gone.  VoU  gilt  dies  aber  nur  von  seiner  alteren  und  ktti-zeren  Ge- 
stalt ,  die  spHter  um  fast  40  Takte  erweitert  wurde.  Man  erinnert 
sich ,  dafi  Bach  die  Inventionen  ursprtlnglich  Praeambulen  genannt 
hatt«.  So  wie  dort  sind  auch  bier  beide  HUnde  in  der  abwecbselnden 
Yerarbeitung  einer  vollstHndigen  melodischen  Periode  thS,tig;  ein 
h^chst  anmuthiges,  heiter  auf-  and  niedergaukelndes  Tonsttlck  ziebt 
vorflber.  Ueber  ein  genial  erfundenes,  kUbnes  Thema  ist  die  ausge- 
zeichnete  Fuge  gebaut ,  welche  die  glUckliche ,  lebensfreudige  Stim- 


48)  Vrgl.  S.  249. 


—     776     — 

mung  des  Praelndinms  fortsetzt  nnd  erhOht.  Das  CtsmoU-Praeln- 
dium  geht  in  eine  Gattnng  hinflber ,  die  schon  an  den  spftteren  wei- 
marischen  OrgelcompoBitionen  zn  beobachien  war ;  es  liegt  ihni  ein 
imitatoriseh  verarbeitetes  wirkliches  Thema  zn  Ornnde^^  .  Zn  die- 
sem  herrliehen,  tief  sehwennttthigen  Satze  etimmt  die  nadbfolgende 
ftlnfstimmige  Tripelfnge^  eine  der  allergroBartigsten  SehOpfnngen  im 
gesammten  Bereiche  des  Claviers.  Zn  einem  viemotigen ,  wie  ang 
Granitqnadem  gebanten  Hanptthema  gesellt  sich  Tom  35.  Takte  ein 
zweites  in  gleichmUBigem  Aehtelflnsse,  endlieh  T^t  49  ein  energiseh 
drangendes  drittes ,  nnd  nun  breitet  sich ,  noeh  fiber  sechzig  Takte 
lang,  ein  Tonsatz  ans  von  so  nngeheurer  FoUe  nnd  Erhabenheit,  so 
nesiger,  fast  zermalmender  harmonischer  Kraft,  wie  selbst  Bach 
nnr  wenige  geschaffen  hat.  Es  ist  als  triebe  man  auf  weitem  Meer: 
Woge  anf  Woge  steigt  schanmgekrOnt  so  weit  das  Ange  reicht,  emst 
nnd  groB  spannt  sich  der  Himmel  Uber  das  gewaltige  Natnrsehanspiel 
nnd  den  vFillenlos  hingegebenen  Mensehen. 

Die  Praelndien  in  Ddur  nnd  Dmoll  sind  ans  ganghaften  Sech- 
zehntelmotiven  gesponnen  nnd  fast  durchans  zweistimmignnd  homo- 
phon ;  anmuthig  spielend  ist  das  erste ,  unmhig  snchend  das  zweite. 
Ein  schaif  geschnittenes  Charakterbild  bietet  die  Ddur-Fnge,  deren 
Thema  mit  trotzigem  Lockenschtttteln  das  Hanpt  erhebt ,  um  dann 
stolz  nnd  mit  etwas  steifer  Wtirde  einher  zn  schreiten.  HOchst  in- 
teressante  motivische  Bildnngen  nehmen  einen  nicht  nnbedentenden 
Ranm  ein ,  was  bei  der  eigenthtlmlichen  Gestalt  nnd  der  Ettrze  des 
Themas  geboten  war ;  von  Takt  1 7  an  tritt  es  gamicht  wieder  auf 
nnd  grade  hier  entfaltet  das  StUck  erst  seinen  hOchsten  Glanz ,  die 
beiden  Gegensatze,  welche  das  Thema  enthalt:  jahes  Aufbransen 
nnd  pathetische  Grandezza  neben  und  mit  einander  entwickelnd.  Die 
Dmoll-Fuge  ist  merkwtlrdig  durch  ihre  kttnstlichen  Umkehrungen 
nnd  Engfhhmngen  und  durch  eine  auBergew9hnliche  Sparsamkeit 
im  Verbrauch  des  musikalischen  StoflFes ;  der  Ausdruck  ist  herbe  und 
eigensinnig,  wie  es  auch  des  Componisten  Wesen  zu  Zeiten  sein 
konnte  ^^) .  Eine  eigenthtlmliche  Erscheinung  tritt  uns  in  dem  Esdur- 

49j  Vrgl.  S.  582. 

50]  Die  Fuge  ist  erschOpfend  analysirt  von  S.  W.  Dehn,  Analysen  dreier 
Fugen  aus  Joh.  Seb.  Bach's  wohltemperirtem  Clavier  und  einer  Yocal-Doppel- 
fuge  A.  M.  Bononcini's.  Leipzig,  C.  F.  Peters,  185S.  S.  1—7. 
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Praelndium  entgegen.  Dasselbe  ist  aus  zwei  Tbemen  breit,  kunst- 
reich  und  streng  viergtimmig  gewoben ;  sie  werden  aber  znvor  allein 
nacb  einander  in  freier  and  mehr  nur  andeutender  Weise  durcbge- 
fUbrt,  zuerst  das  bewegte  Thema  bis  Takt  10,  von  da  das  ruhige,  in 
Viertel-  und  halben  Noten  gehende  bis  Takt  25.  Der  scharfe  Gegen- 
satz  zwiscben  den  beiden  Grnppen  erinnert  sofort  an  die  Form  der 
Toccate,  wie  dieselbe  aucb  Bach  zu  beginnen  pflegte;  ancb  eine 
solche  Exposition  des  Materials  ist  uns  von  dorther  scbon  bekannt^^) . 
Was  in  dem  letzten  Satze  der  D  moU-Toccate  mebr  nur  versucht  war, 
ist  bier  in  jeder  Beziehung  meisterlich  binausgefUhrt.  Der  Ausdruck 
ist  bOcbst  edel ,  tief  und  bedeutend.  AUes  das  gereicht  freilicb  der 
folgenden  Fuge  zum  Nacbtheil,  die  trotz  ihrer  Anmuth  und  Lieblich- 
keit  doch  gegen  das  Praeludium  zu  leicbt  wiegt ,  wfthrend  eigentlich 
dieses  nur  auf  sie  vorbereiten  und  zu  ibr  hinanfbhren  mllfite.  Eeines- 
falls  sind  beide  Sttlcke  ursprttnglich  zusammen  eoncipirt ;  Bach  wird 
den  schOnen  Toccatensatz  in  dem  Werke  haben  verwenden  woUen, 
und  da  er  als  wirkliches  Praeludium  zu  gewichtig  war ,  so  drehte  er 
bier  einmal  das  YerhMtniB  um  und  ftlgte  ihm  absichtlich  eine  ganz 
leicht  geschtlrzte  Fuge  an,  dreistimmig  und  ungefahr  nur  zur  Hsllfte 
so  lang.   Zu  den  allergenialsten  Praeludien  gehOrt  dasjenige  aus  £s 


moll.   Aus  diesem  Keim 


^m 


:?: 


nzz,  der  bald  in  der 


rechten ,  bald  in  der  linken  Hand ,  nach  verschiedenen  Richtungen 
gewendet,  bald  zerlegt,  bald  in  Figurationen  aufgelOst  erscbeint,  wah- 

rend  dazu  in  lastenden  Accorden  dieser  Rhythmus  — gj   cJ   qj— [ 

sich  durchzieht ,  entwickelt  sich  ein  unter  Bachs  Werken  einzig  da- 
stebendes  StUck.  Der  Triumph,  den  die  motivische  Kunst  bier  feiert, 
ist  um  so  groBer,  als  man  sich  ihrer  gamicht  bewuBt  wird  bei  der 
magisch  bannenden  Stimmung ,  die  uns  schwer  und  dumpf  umfangt, 
wie  an  schwUlen  Gewitterabenden,  wenn  kein  LUftchen  sich  regt  und 
blaulicher  Wetterschein  am  schwarzen  Horizonte  aufflackeii; :  todes- 
traurig  wird  der  Ausdruck  vom  29.  Takte  an ,  schaurig  haucht  das 
Dur  des  Schlusses.  Yortrefiflich  paBt  hierzu  ^e  dreistimmige  Fuge, 
wiederum  ein  wahres  Ricercar  und  das  einzige  Sttick  des  ersten 
Theiles,  in  dem  das  Mittel  derThemavergr()Berungangewendet  wird 

61)  Vrgl.  S.  436. 
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(von  Takt  62  an) .  Die  Kunst  ist  hier  auf  eine  solehe  Spitze  getrie- 
ben ,  da8 ,  nachdem  sehon  frtther  Engftlhrungen  and  Umkehrangen 
reichlich  Terwendet  waren ,  von  der  genannten  Stelle  an  das  Thema 
in  vergrdfierter  nnd  gew5bnlicher  Gestalt  in  rechter  und  verkehrter 
Bewegung  zosammengeftthrt  wird,  von  T.  77  an  sogar  in  alien  drei 
Stimmen.  Dies  dicht  geschlungene  Stimniengewebe  maeht  den  Ein- 
drack  nerv5ser  Aufgeregtheit ,  lingstlichen  und  leidenschaftlichoD 
Snehens ,  man  h5re  dazu  noch  die  OUnge  der  Oberstimme  in  Takt 
15 — 16  nnd  Takt  48 — 52,  die  sich  in  der  oontrapnnctirenden  Geigen- 
stimme  sn  dem  Choral :  »Icfa  rnf  zu  dir ,  Herr  Jesu  Christ ,  ich  bitt, 
erh5r  mein  Klagen<(  vnederfinden ,  welcher  den  SchluB  der  Cantate 
ttBarmh^rziges  Herze  der  ewigen  Liebe«  bildet*^).  Auf  Job.  Ludwig 
Krebs  hatte  dieseFuge  einen  so  tiefen  Eindrack  gemacht,  dafier 
eine  Nachbildung  derselben  versacbte^^! .  —  Ein  frOhliches,  reizend 
aus  einem  Motiv  von  seehs  Achteln  heransgearbeitetes  Praelndinm 
haben  wir  in  E  dnr,  noch  entzttckender  ist  die  Fuge .  deren  Thema 
mit  keckem  Sprunge  ansetzt  und  dann  ebenm&Big  fortgleitet.  Han 
muS  nur  andre  Fugenwerke  jener  Zeit  vergleicben,  um  die  unerhSrte 
Erfindungskraft  Baehs ;  die  in  der  Yerschiedenartigkeit  der  Themen 
zu  Tage  tritt,  in  vollem  Umfange  zu  wQrdigen ;  das  sind  Glebitde.  die 
man  nie  wieder  vergiRt,  wenn  man  sie  einmal  mit  Antheil  gehort  hat. 
Das  E  moU-Praeludium  ist ,  so  wie  es  jetzt  vorliegt,  die  Ueberarbei- 
tung  eines  kleinen  Sttlckes ,  das  ftir  Friedemann  Bach  zur  Uebnng: 
der  linken  Hand  geschrieben  zu  sein  scheint :  in  dieser  rollen  Sech- 
zehntel  bin  und  her ,  wlihrend  die  rechte  kurze  Accorde  anschlagt. 
Mit  der  nur  ihm  eignen  Meisterschaft  hat  Bach  zu  dem  Basse  eioe 
freie  Melodic  erfunden.  Als  Formideal  schwebten  ihm  dabei  offen- 
bar  jene  phantastisehen  AdagiosHtze  der  itali^nisehen  ViolinsoDate 
vor ,  deren  er  ja  selbst  in  seinen  Sonaten  so  vortreffliche  geschaffen 
hat.  Yom  23.  Takte  an  wird  dann  aber  in  schnellerem  Tempo  das 
Bassmotiv  einer  weiteren  DurchfUhrung  beider  H'slnde  unterworfen. 
die  von  der  Zweistimmigkeit  ausgehend  endlich  zum  vierstimmigen 
Satze  anwIUshst.  Diesem  hQchst  originellen  Praeludium  folgt  eine 
eben  so  merkwttrdige  Fuge ,  die  einzige  zweistimmige  des  Werkes. 


52)  Vrgl.  S.  541. 

53}  Au8  A  moll;  handscbriftlich  in  meinem  Besitz. 
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£ine  ftir  den  zweistiDuiugen  Saiz  unerhdrte  Freiheit  iflt  das  zweimal 
Torkommende  Unisono  (Takt  19  nnd  38  ,  das  man  ohnel^in  schon  in 
der  Bacbschen  Schreibweise  nicbt  erwartet ,  geschweige  denn  grade 
bier.  Es  finden  ucb  jedoch  einige  Stellen ,  ans  denen  benorgeht, 
dafi  der  Meister  auch  dieses  Mittel  nicbt  verscbmUbte ,  wenn  es  ibm 
auf  eine  besondere  Wirkung  ankam.  Einen  Fall  baben  wir  sebon  bei 
Gelegenbeit  der  Cantate  oBereitet  die  Wege«  kennen  gelernt,  in  deren 
erstem  Recitativ  Singstimme  und  lustrumentalbass  zweimal  ins  Uni- 
sono binein  und  wieder  berausstriimen,  urn  die  Vereinigung  des  Gbri- 
sten  mit  dem  Heilande  zu  illustriren'^^i .  Ein  audres  Beispiel  gewabrte 
der  wilde  erste  Satz  der  Gambensouate  aus  6 moll.  Eine  dritte  Stelle 
findet  sicb  in  dem  kleinen  GmoU-Praeambulum  ans  Friedemanns 
Clavierbtleblein  ^^> ,  im  fUnflen  Takte  vom  Scblusse :  eine  vierte  in 
der  Burlesca  der  A  moll-Partite  aus  dem  ersten  Tbeile  der  Clavier- 
tibung,  Takt  16  des  zweiten  Tbeils*^).  Aucb  in  uuserer  EmoU-Fuge 
ist  die  Absicbt  auf  eine  besondere  Wirkung  unverkennbar.  Beide 
Male  flieBen  die  Stimmen  nicbt  auf  ibren  natUrlicben  Wegen  zusam- 
men^  sondeiii  die  eine  bricbt  gewaltsam  und  eigenwillig  ms  Gebege 
der  andem  binein.  Dieser  Cbarakter  des  Eigenwilligen,  ja  Wider- 
borstigen  ist  aber  der  ganzen  Fuge  eigen,  und  wird  sebon  dureb  das 
beftig  sicb  dnrcbs  Tondickicfat  Iiindurebzwtogeude  Secbzebntel- 
Thema  festgestellt.  F  dur-Praeludium  und  -Fuge  sind  freundlicb  und 
woblklingend ,  formell  obne  ben'orstecbende  Eigentbttmlicbkeiten. 
Sebr  tief  und  leidenscbafterfilllt  ist  dagegen  das  folgende  Paar  in 
F  moll :  bocbvortreff licb  wird  das  Praeludium  fast  durebaus  aus  die- 

sem  Motive  I  rh     baHJJ  "^~FR         gestaltet.  von  der  ergreifenden 


Innigkeit  der  Fuge  kann  schon  allein  das  Thema 


pj 


ZeugniB  geben ,  das  in  breitester  Form  durcbgeftlbrt  wird.  Praelu- 
dium in  Fisdur  ist  wieder  eine  zweistimmige  Invention,  und  bildet 
mit  der  gltlcklicb  sicb  bin-  un4  berschaukelnden  Fuge  eine  unbe- 


54)  Vrgl.  S.  55],  Anmerk.  36. 

55)  P.  S.  I,  C.  9,  Nr.  16,  XL 

56)  B  -G.  Ill,  S.  78.  -  P.  S.  I,  C.  5,  III. 
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Bchreibtich  reizende  Einheit.  Fis  moll  entspringt  aus  einem  roUend^ 
Sechzehntelmotiv  von  der  LUnge  eineB  Taktes,  das  mit  grofier  Erfin- 
duDgskraft  auBgebeutet  wird ;  das  Gauze  ist  sehr  rund  nnd  knapp, 
die*Stimmang  trttb  und  seltsam.  Dem  langathmigen  Fugenthema  im 
-f  Takt  tritt  dieser  echt-Bachisclie  Contrapunct  gegentlber : 


^^P^^^^ 


und  gewinnt  im  Verlatife  der  Fuge  einen  immer  innigeren  Ausdruck, 
besonders  von  Takt  35  an,  indem  er  nunmehr  in  Terzen-  und  Sexten- 
Verdopplungen  erscheint.  Solche  Contrapuncte  meint  Kirnberger, 
wenn  er  sagt  ^') :  »Sobald  der  Cantusjloridt^  (wo  mehr  Noten  gegen 
eine  gesetzet  werden)  der  Vorwurf  des  Componisten  ist ,  so  nimmt 
Bach  gleich  einen  bestimmten  Charakter  an,  den  er  durch  das  ganze 
Stuck  durchfllhrt.w  In  dieser  AUgemeinheit  ausgesprochen  ist  die 
Behauptung  freilich  nicht  richtig ,  vielmehr  ist  Bach  ja  grade  in  der 
Erfindung  stets  neuer  Contrapuncte  so  groB  und  unersch5pf  lich.  Doch 
hat  Kirnberger ,  wie  aus  dem  Zusammenhange  ^ich  erkennen  lafit, 
auch  noch  etwas  andres  im  Sinne  gehabt,  die  Kunst  n^mlich,  mit  der 
Bach  seine  Contrapuncte  aus  dem  ersten  Qegensatze  zu  entwickeln 
pflegt;  denn  durch  dieses  Mittel  wird  ein  groBer  Theil  jener  be- 
wunderungswUrdigen  Einheit  und  charakteristischen  Bestimmtheit 
erreicht,  die  jede  Bachsche  Fuge  zu  einer  musikalischen  Personlich- 
keit  machen,  wahrend  die  meisten  seiner  Vorganger  und  Zeitgenossen 
zufrieden  waren,  nur  tiberhaupt  zu  contrapunctiren,  eben  so  wie  ihnen 
auch  die  Durchfllhrung  einesMotivs  imOrgelchoral  unn^thig  erschien. 
Auf  das  frOhlich  gaukelnde  Praeludium  in  Gdur  folgt  eine  sehr 
frische,  lustige  Fuge ,  in  der  besonders  die  Umkehrung  des  Themas 
eine  ttbermUthige  Keckheit  ausspricht.  Zu  der  Form  des  GmoU- 
Praeludiums  scheinen  wieder  die  zuvor  erwahnten  Violin-Adagios 
den  AnlaB  gegeben  zu  haben :  eine  aus  langen  T^nen  and  bunten 
Figuren  gewobene  Melodie  zieht  tlber  interessanten  Harmonienfolgen 
dahin ;  doch  werden  nun  auch  die  BoUen  getauscht ,  der  Bass  Uber- 
nimmt  zeitweilig  die  Melodie  und  concertirt  dann  mit  den  Oberstim- 


57)  Gedanken  Uber  die  verschiedenen  Lehrarten  in  der  Komposition.  Ber- 
lin, 1782.  S.  8. 


—    781     — 

men.   Ernst  und  tief  ist  der  Ausdrnck  und  bleibt  es  auch  in  der  sehr 
gemessenen  Fnge.  Das  muntere  Asdnr-Praeludium  dankt  sein  Leben 


ganzlich  dem  Motiv :  ["y^    ^  I Jj  ij"^ —  ~^l—  »  ^^  ^^^  Fuge  fdllt 


auBer  der  KUrze  des  Themas  noch  auf,  daQ  es  aus  der  Tonart  kaum 
herausgeht  und  melodisch  nicht  bedeutend ist;  so  wirkt  es  denn  auch 
im  Fortgange  mehr  in  der  Stille  und  auBerlieh  wenig  bemerkbar. 
Ein  sehr  geistvolles  Stuck  von  subtilster  Textur  ist  das  Gismol!- 
Praeiudium,  ttber  die  Fuge  wurde  schon  gesprochen.  Das  Adur- 
Praeludium  gehOrt  in  die  Gattung  der  dreistimmigen  Sinfonien  und 
steht  diesen  herrlichen  Eunsterzeugnissen  ebenbtirtig  zur  Seite. 
Pr&chtig  erfunden  ist  wieder  das  Thema  der  Fuge ,  das  mit  seinera 
ersten  Tone  gleichsam  anklopft  und  dann  nach  einer  Pause  von  drei 
Achteln  behaglich  hineinwandelt;  sp^ter  bringt  ein  Contrapunct  in 
Sechzehnteln  erhohtes  Leben.  Der  Werth  der  AmoU-Fuge  und  ihr 
VerhaltniB  zum  Praeludiura  ist  schon  oben  erOrtert.  Auf  ein  feuriges, 
in  ZweiunddreiBigsteln  bald  sich  wiegendes ,  bald  auf-  und  nieder- 
stUrmendes  Praeludium  folgt  eine  Fuge  von  schmeichlerischem, 
ttberaus  wohllautendem  Gharakter,  und  an  die  sch5ne  D  dur-Sinfonie 
nicht  undeutlich  erinnemd.  Das  ungewChnliche  EbenmaB  der  Perio- 
den  trftgt  dazu  bei,  den  Charakter  herzustellen  ^^) .  Von  tief  melan- 
cholischer  SchOnheit  ist  das  B  moU-Praeludium ;  in  genialer  Weise 


laBt  es  Bach  aus  dem  Keime  -^— ^-W^-^^^—  hervorwachsen.  Be- 


merkenswerth  sind  in  Takt  20 — 22  die  AnklSnge  an  den  fllnften  Satz 
des  Handelschen  Concerto  grosso  in  F  moll,  zu  dem  Bach  die  Stim- 
men  ausgeschrieben  hatte  *®) .  Eine  groBartige ,  durch  ein  lapidares 
Thema,  machtige  Harmonien  und  kunstvoUe  EngfUhrungen  ausge- 
zeichnete  Fuge  schlieBt  sich  an.   Die  beiden  letzten  Praeludien  und 


58)  Durch  dieses  EbenmaB  bewogen  hat  R.  Westpbal ,  Elemente  des  must- 
kalischen  Rhythmus.  Erster  Theil.  Jena,  H.  Costenoble,  1872.  S.  227—240  die 
Fuge  rhythmisch  analysirt.  DaB  im  Ubrigen  grade  die  Fuge  als  polyphone  Form 
zur  Liefemng  des  Nachweises  wenig  geeignet  ist ,  daB  die  rhythmischen  Lehr- 
slitze  des  Aristoxenus  auch  aaf  unsere  Musik  Anwendung  finden ,  ist  ihm  nicht 
entgangen.  Wenn  auf  dieser  Basis  nennenswerthe  Resultate  erreicht  werden 
Bollen,  muB  man  die  Bachschen  Suitensatze  auf  ihren  Rhythmus  untersuchen. 
HierUber  vielleieht  spater  ein  Mehres. 

59)  Vrgl.  S.  623. 


■'•  y^^% 


—   isi  — 

Fngen  bringen  die  G^gensSLtzlichkeit,  welche  zwischen  alien  24  P&a^ 
ren  des  Werkee  besteht,  am  Schlasse  nocfa  einmal  recht  lebhaft  sum 
BewuBtsein.   Dae  Hdur-Praeludium  sproBt  vor  uns  aiif  aas  dem 

:E^4^y^>  ^^  wiindervollster  Ordnung  und  Freiheit; 


Motiv 

herzerquickend  in  der  frischen  Stimmung ,  sanber  und  blank  bie  auf 
die  unbedentendste  Note  lS.nf(;  es  mit  dem  19.  Takte  ab ,  ein  wahres 
Cabinet88tllek  der  Kammennusik.  Dagegen  das  Hmoll-Praeludiam, 
allein  unter  alien  des  ersten  Theils  zweitheilig  mit  Repetition,  ist  eiB 
imitatorisches  Duett  tlber'einem  stetig  in  Achteln  wandelnden  Basse, 
meisterlich  ebenfalls  bis  in  alle  Kleinigkeiten ,  doeh  scheinbar  als 
Praelndium  zu  streng  and  geschlossen.  Scheinbar ;  so  lange  man  die 
Fuge  nieht  betraehtet  hat.  WUhrend  die  dem  Hdur-Praeludinm  zu- 
geh5rige  fr^hlich ,  Wohlgemuth  und  unbehindert  ihren  Weg  nimmt, 
zieht  diese : 


^P 


langsam,  seufeend,  mit  herben.  ja  schmerzverzerrten  Ztigen  auf  end- 
los  scheinendem  Pfade  vorttber.  Sie  geh5rt  in  das  Stimmnngsgebiet 
derfiilheranalysirtenFmoll-Sinfonie,  aber  der  Ausdruck  desSchmer- 
zes  ist  hier  fast  zum  UnertrSlglichen  gesteigert  *^^) .  Nur  muB  man 
sich  auch  bei  dieser  Fuge  hUten .  in  ihrer  schneidenden  Herbigkeit 
das  Resultat  bloBer  contrapunctischer  EUnstelei  sehen  zu  wollen. 
Darauf  hin  betraehtet  leistet  sie  garniehts  auBergewohnliches ,  und 
selbst  wenn  sie  es  thUte  —  Bach  hat  wohl  genugsam  gezeigt,  daB  er 
auch  bei  grOBter  ComplicirAeit  woIiUautepd  zu  bleiben  weiB.  Nein! 
er  wollte  ein  Solches  Bild  menschlichen  Jammers  entwerfen ,  wollte 
es  grade  in  seiner  Lieblingstonart,  wollte  es  am  Schlusse  dieses  herr- 

6()j  Ihre  hannonische  ConBtraction  entwickelt  Kirnberger,  Die  wahren 
Grmndsatze  zum  Gebraueh  der  Harmonie.  S.  55  ff.  Ich  benutze  noch  diesen 
Ort,  urn  auf  Carl  van  Brujks  Tecfanische  und  iisthetische  Anaiysen  des  wohltem- 
perirten  Clayiers  iLeipzig,  Breitkopf  und  Hartel,  1867}  hinzuweisen.  Kami  ich 
gleicb  mit  den  dort  ausgesprochenen  AoBichten  nicht  immer  Ubereinstimmen,  so 
enthalt  das  Buch  doch  manche  htibsche  Bemerknng  und  ist  mit  wirklicher  Be- 
geisterung  fUr  die  Sache  geschrieben. 
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lichen  Werkes,  in  dem  er  seine  tiefeten  allgemein  mensdilichen 
Empfindnngen  Gestalt  gewinnen  liefi.  Denn  das  Leben  ist  Leiden ; 
dieser  Gedanke  dnrch'clringt  wie  ein  Orgelpnnkt  die  yielgestaltige, 
bunte,  aniiberselibare  Schaar  der  Werke ,  welehe  der  rastlose  FleiB 
des  Meisters  allmUhlig  aufthtirmte ,  nnd  zieht  sie  endlich  in  seinen 
Accord  zurtlck. 

Noch  ein  andrer  Gedanke  dr^ngt  sich  bei  diesem  Ausgange  des 
wohltemperirten  Claviers  von  neuem  auf .  Wie  muBte  der  so  gar  nicht 
auf  die  Theilnahme  desgroBenmusikalischenPublikums  rechnen,  der 
einem  seiner  vorzttglichsten  Instrumentalwerke,  das  doch  als  Ganzes 
gedacht  war,  eine  solche  Domenkrone  anfeetzte  1  Was  ihm  ein  Gott 
in  die  tief  empfindende  Bmst  gelegt ,  das  sagte  er  ohne  Nebenrttck* 
sichten.  An  den  allerkleinsten  Kreis  wiUiger  Schtiler  nnd  verstSrBd- 
niByolIer  Freunde  nnr  wendete  er  sich.  Aber  ihre  Znstimmnng,  der 
er  sicher  sein  durfte,  verftlhrte  ihn  nicht,  in  willklirlichen  Phantasien 
seine  Empfindnngen  anszngieBea;  die  strengstmOgliche  Form  muBte 
sie  reinigen  und  verkl^en.  Nie  genog  heryorzuheben  ist  diese  wahr- 
haft  hehre  ktinstlerische  Sittlichkeit.  £s  ist  nngemein  schwer ,  ttber 
die  einzelnen  Fngen  etwas  allgemein  charakterisirendes  zn  sagen. 
Ihre  Formen  sind  mit  geringen  Einschiilnknngen  dermaBen  voUen- 
det ,  daB  sich  ihr  Unterscheidendes  nnr  durch  eingehende  technische 
Analysen  aller  oder  doch  der  meisten  von  ihnen  aufzeigen  laBt,  was 
sich  an  dieser  Stelle  von  selbst  verbietet.  Der  Totalcharakter  aber 
ist,  trotz  seiner  ungemeinen  Scharfe,  dem  beschreibenden  Worte  viel 
schwerer  noch  erreichbar,  als  bei  andern  Instmmentalwerken,  wegen 
der  hohen  Idealisirung ,  die  der  Inhalt  durch  die  Strenge  der  Form 
erfslhrt.  Die  Sage  erzahlt  von  einer  im  Meere  versunkenen  Wnnder- 
stadt :  aus  der  Tiefe  dringt  noch  der  Glocken  Ton  hervor  und  bei 
stillem  Wasser  erblickt  man  durch  die  klare  Fluth  HS.user  und 
Gassen  und  ein  buntes ,  bewe^es  Bild  menschlichen  Treibens  und 
Leidens ,  aber  es  bleibt  unerreichbar  weit  und  jeder  GriflF  nach  ihm 
trllbt  nur  und  zerstOrt  die  Erscheinung.  So  ist  es  dem,  der  sin- 
nend  diesen  TQnen  lauscht.  AUes  was  an  Liebe  und  HaB,  an  Selig- 
keit  und  Schmerz  durch  die  Brust  des  Tondichters  zog,  liegt  mit 
seinen  zufUlIigen  und  flUchtigen  Anl&ssen  tief  im  Grunde;  leise, 
leise  klingt  es  herauf ,  und  hinabschauend  durch  den  reinen  Spiegel 
der  Tonfluth  werden  wir  inne,  daB  er  lebte,  litt  und  frGhlich  war, 


—     784     — 

wie  wir.  Nur  was  ihn  bewegte,  lUBt  sich  nicht  ergreifen.  Und  daB 
ein  jeder  noch  das  Selbsterlebte  mit  anheimelndem  Geftihle  darin 
begrflBen  konnte,  ein  jeder  von  alien  denen,  die  seit  anderthalb 
hundert  Jahren  mit  Ernst  sich  in  dies  Werk  versenkten ,  das  hat  es 
bis  anf  den  hentigen  Tag  zu  einer  yoUstrOmenden  Qaelle  der  Frende. 
der  Erhebung,  der  StSrknng  gemacht.  Ja ,  bei  ihm  gilt  im  vollsten 
MaBe,  was  wir  frUher  aussprachen.  daB  Bach  seine  Clayierwerke  ftir 
ein  ideales  Instrument  geschrieben  habe,  dessen  Gewinnung  erst 
nnserer  Zeit  beschieden  war.  Ein  von  tiefster  Wehmuth  UberstrQ* 
mender  Satz  wie  das  Cismoll-Praeludium,  nnd  dessen  Fnge,  dnreh 
welche  Grottes  Odem  schaurig  erhaben  hindurch  braast,  batten  in  dem 
Clavichord  keinen  irgendwie  aosreichenden  Interpreten.  So  er- 
schlieBt  sich  erst  uns  die  ganze  Wunderpracht ,  welche  des  Meisters 
Phantasie  erftillte ,  wir  h5ren  starker  den  Glockenton  ans  der  Tiefe 
and  dentlicher  grilBen  von  unten  die  Gestalten  herauf.  Aber  das 
Werk  wird  auch  unsere  Tage  Oberdauem,  es  wird  bleiben ,  so  lange 
die  Grundfesten  der  Kunst  bestehen ,  auf  denen  Bach  bauete.  Es 
habe  am  Ende  dieses  Abschnittes  seinen  Platz ,  zum  Abschiede  noch 
einmal  das  Wesen  der  ganzen  C5thener  Periode  zurUckspiegelnd, 
ihre  Sinnigkeit  und  Stille,  ihre  tiefe  und  emste  Sammlnng. 


\  . , 


Anhang  A  und  B. 


Sfitta,  J.  S.  Bach. 
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Verbindung  zu  bringen.  Allein  schon  dadurch,  dafi  sie  ihren  Ahnherrn 
gleich  nach  Molsdorf  ziehen  Iftfit,  kennzeichnet  sich  der  sp&tere  nnd  kanst> 
liche  Ursprang  einer  Tradition,  die  nrsprttnglich  sicher  in  dem  Bestreben 
wurzeLt,  die  Molsdorf-Bindersleber  Linie  mit  Seb.  Bach  in  Zosammenhang 
zu  setzen ,  and  zwar  urn  so  mehr ,  wenn  man  bedenkt ,  wie  auch  fOr  Se- 
bastians Vorfahren  jene  Tradition  nur  bedingt  richtig  ist. 

4.  (S.  11.)  DiesenAngaben  liegtzanflchst  ein  von  Veit  Bach  beginnender 
Stammbaum  dieser  Linie  zu  Grande,  welcher  im  Besitz  von  Jakob  Bachs 
Urenkel ,  Johann  Philipp  Bach  in  Meiningen ,  war  nnd  abschriftlich  in  die 
Hllnde  von  Frl.  Emmert  in  Schweinfurt  kam.  Was  die  Genealogie  mit 
ihren  Zusfttzen  hieranf  Bezilgliches  bietet,  stimmt  mit  dem  Stanmibaum 
ttberein,  nur  ist  aus  Versehen  das  Geburtsjahr  des  Jakob  Bach  als  sein 
Todesjahr  bezeichnet.  Gelbkes  Kirchen-und  SchulenverfassungdesHerzog- 
thams  Gotha,  Th.  II,  Bd.  1,  S.  669  giebt  1654  als  Geburtsjahr  an.  Die 
PfaiT-Register  in  Wolfsbehringen  stellen  nur  Wendel  Bachs  Todes-Datiim 
fest.  —  In  Briickners  Kirchen-  und  Schulenstaat,  Th.  I,  St.  2,  S.  172 
findet  sich  noch  die  Notiz,  Jakob  Bach  sei  1631  in  Thai  bei  Rnhla  als 
Schuldiener  angestellt  und  nach  den  Visitations- Acten  von  1^42  zum  Schul- 
meister  in  Ruhla  bestimmt  gewesen.  Die  Zahlen  passen  nicht,  doch  kdnu- 
ten  allenfalls  Druckfehler  vorliegen. 

5.  (S.  1 3.)  DaB  er  eito  Bruder  des  Meininger  Bach  war,  ist  nicht  aus- 
drflcklich  gesagt,  ich  habe  es  aber  ohne  weiteres  angenommen,  da  das  Alter 
stimmt,  in  Ruhla  au£er  Jakob  Bach  sicher  kein  anderer  des  Geschleehts 
existirte  und  beide ,  Johann  Ludwig  nnd  Nikolaus  Ephraim,  im  Dien^te 
fUrstlicher  Personen  aus  dem  meiningenschen  Hause  standen ,  endlich  au^ 
Nikolaus  bei  einer  Tochter  Johann  Ludwigs  als  Pathe  figurirt.  \ 

6.  (S.  82.)  Das  einzige  mir  bekannte  Manuscript  derselben  wird  auf^ 
der  kOnigl.  Bibliothek  in  Berlin  aufbewahrt.    Es  ist  offenbar  aus  Stimmea  \ 
znsammengepchrieben  und  recht  fehlerhaft.  Von  Takt  1 16  an  ist  im  zweiten     n 
Chor  ein  vSlliger  Unsinn  entstanden,  da  der  Schreiber  ein  Wiederholungs- 
zeichen  im  Alt  fibersah,  welcher  T.  109 — 1 16  zu  repetiren  und  dann  erst 
mit  den  in  der  Partitur  sofort  anschliefienden  G&ngen  fortznfahren  hatte ; 
der  Anfang  zu  einer  fthnlichen  Verwirrung  findet  sich  an  derselben  Stelle 
auch  im  Basse.  T.  131  hat  der  Schreiber  wieder  im  Alt  zwei  Takte  Pausea 
ttbersehen,  die  Takte  125,  126,  127  aber  f^lschlich  zweimai  gesetzt  (128, 
129,  130).    Die  Verbesserung  einzelner  andrer  Schreibfehler  ist  leichter 

zu  finden ;  den  SchluBtakten  fehlt  der  Text.  Verdffentlicht  ist  diese  Mo- 
tette  noch  nicht. 

7.  (8.  139.)  An  letzter  Stelle  hat  sich  ein  sinnentstellender  Satzfehler 
eingeschlichen.  Es  heiBt  nflmlich :  »Das  einzige  daselbst  lebende  musika- 
lische  Genie  war  ein  betninkener  Organist,  denn  nflchtern  l^istete  er  so  we- 
nig,  als  seine  MitbUrger  aus  der  Familie  der  Bache.a  Die  letzten  fttnf  Worte 
sind  an  einen  falschen  Platz  gerathen.  Denn  ofifenbar  hat  Gerber  sagen 
wollen : oein  betrunkener  Organist  aus  der  Familie  der  Bache ; 


-     789     — 

xlemi  nOchterna  a.  a.  w.  Wenn  weiterhin  steht,  daB  die  Schiller  gendthigt 
gewesen  wftren,  in  eine  andre  Kirche  zn  gehen,  ah  wo  Bach  spielte,  so 
brancht  man  dies  nicht  so  aufzufassen ,  aU  ob  sie  des  schlechten  Beispiels 
wegen  die  Blasias-Kirche  nicht  h&tten  besuchen  dflrfen.  Vermuthlich  batten 
sie  in  der  Marienkirche  ibre  angewiesenen  Plfltze. 

8.  (S.  171.)  Es  gab  in  jener  Zeit,  wie  man  ans  den  »Verrechten«  vom 
Jahre  1666  sehen  kann,  welche  das  Ei-furter  Raths-Archiv  aufbewahrt, 
nicht  weniger  als  drei  Valentin  LKmmerhirts  in  der  Stadt,  welche  sSlmmtlich 
auch  Tdchter  des  Namens » Elisabeths  batten.  DaB  es  grade  die  obengenannte 
war,  welche  sich  Ambrosius  gewfthlt  hatte,  folgt  aus  den  spater  noch  zu 
erw&hnenden  Lftmmerhirtschen  Erbschafts  -  Acten ,  durch  die  wir  den 
Namen  ibres  Bruders,  Tobias,  erfahren.  An  diesem  Faden  ist  es  mdglich, 
sich  in  den  Irrgftngen  der  Pfarr-Register  zurecht  zn  finden.  Zwei  von  den 
drei  L&mmerhirts  waren  Ktirschner  und  wohnten  neben  einander  auf  dem 
Junkersande,  der  eine  im  Hans  »zu  den  drey  Resents,  der  andre  im  Haus 
)>zur  Jungfrawena  (jetzt  Nr.  1284).  Da  jedoch  Tobias  Lftmmerhirt  spater- 
hin  ein  Haus  in  der  Breitenstrafie  ebenfalls  mit  dem  Namen  »znm  dreyen 
Rosena  besafi,  und  es  Branch  der  Hausbesitzer  war ,  bei  Wohnungsveran- 
derungen  den  Namen  ihres  Hauses  mitzunehmen,  so  wird  die  genannte 
jetzige  Nr.  1285  die  Statte  sein,  wo  Sebastian  Bachs  Mntter  geboren 
wurde.  —  Die  Genealogie  nenDt  Ambrosius  Bachs  Schwiegervater  und 
auch  den  Vater  der  erwahnten  Hedwig  Lammerhirt  » Raths  -  Verwandtea 
(so  nannten  sich  die  Verwandten  einer  Familie,  aus  welcher  einmal  ein 
Rathsherr  hervorgegangen  war) ,  allein  dies  ist  wohl  eine  ungerechtfertigte 
Yorausnabme.  Erst  unter  den  Rathsherren  von  1658  und  1663  findet  sich 
ein  Valentin  Lammerhirt,  ein  jttngerer  Verwandter  des  uns  hier  interes- 
direnden. 

9.  (S.  218.)  Eine  chronologische  Schwierigkeit  ergab  sich  hier,  da  die 
Genealogie  und  der  Mizlersche  Nekrolog  und  nach  dessen  Vorgange  fast 
alle  spateren  Biographen  die  Uebersiedlung  nach  Arnstadt  in  das  Jahr  1704 
verlegen,  die  Anstellungsacten  von  dort  aber  das  Jahr  1703  tragen,  und 
zwar  in  wiederholten  Datirungen,  welche  jede  Annahme  eines  Schreibfeh- 
lers  ausschliefien.  Der  Irrthum  steckt  also  in  den  erstgenannten  Quellen, 
und  hier  konnte  es  zweifelhaft  sein ,  ob  nicht  der  Mneburger  Aufeuthalt 
zu  kttrzen  und  Bachs  Abschied  von  dort  in  das  Jahr  1702  zu  setzen  ware, 
da  ein  Geflachtnififehler  nattirlicher  erscheint ,  der  zwei  mit  drei  Jahren 
verwechselt,  als  der  wenige  Monate  zu  fttnf  Vierteljahren  ausdehnt.  Allein 
es  gelang  im  grofiherzoglichen  Haus -Archive  zu  Weimar  ein  Verzeichnifi 
des  gesammten  Capell-Bestandes  aus  dem  Jahre  1702  aufzufinden,  und 
dieses  weist  den  Namen  Bach  nicht  auf.  Nun  verliefi  Sebastian  Ltlneburg 
fiicherlich  um  Ostem,  well  f(ir  das  Sommerhalbjahr  die  Erwerbsquelie  aus 
dem  Umsingen  des  Schttlerchores  ihm  nicht  fiofi.  Das  VerzeichniB  warde 
also  nnr  in  dem  Falle  beweisunkraftig  sein,  wenn  es,  was  an  sich  unwahr- 
scheinlich,  vor  Ostem  des  Jahres  angefertigt  ware,  ohne  frellich  dadurch 
die  entgegengesetzte  Mdglichkeit  zu  bewahrheiten.    Anfierdem  ist  zu  be- 
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achten,  dafi  dann  seio  Anfenthalt  in  Weimar  unverhftltnifiniftfiig  la&g  er- 
scheint.  Da  ihn  sein  ganzer  Bildangsgai^  nicht  auf  eine  sdche  Stelle 
hinleitete ,  mufite  er  mdglichst  bald  in  einen  entsprechenderen  Wirknngs- 
kreis  zu  kommen  suohen,  und  man  soUte  meinen,  dafi  er  die  arnstiidtiscbe 
Organistenstelle,  die  doch  damals  schon  von  dem  wenig  genOgenden  Burner 
bekieidet  wurde,  1702  kanm  weniger  leicht  erhalteu  koiilnte  als  1703. 
Deabalb,  ond  well  die  biographischen  Notizen  der  Genealogie  fiber  Sebastian 
Bach  nicht  nach  dessen  Angaben  direct  niedergeschrieben  sind,  anch  noch 
ein  andres  kleines  Versehen  enthalten,  und  tlberhanpt  der  grCfite  Theil 
der  ganzen  Genealogie  garnicht  vnter  seinen  Angen  abgefafit  wnrde, 
halte  ich  trotz  der  sonstigeu  Wichdgkeit  dieser  flltesten  Quelle  die  Angabe 
des  Jahres  1704  als  Antrittstermin  in  Amstadt  fiir  den  gesuchten  Fehler. 
Da  der  Nekrolog  dasselbe  sagt,  so  werden  die  Federn,  welche  jenen  ver- 
fafiten,  wenigstens  die  eine  derselben,  auch  hier  thfttig  gewesen  sein.  Im 
Jahre  1703  fiel  Ost^rn  auf  den  8.  April;  Bach  verweilte  also  in  keinem 
Falle  l&nger  als  vier  Monate  in  Weimar. 

10.  (8.  223.)  Den  zu  Amstadt  im  Jahre  1705  gedruckten  Text,  wovon 
ein  Exemplar  auf  der  Ministerial -Bibliothek  zu  Sondershausen ,  hat  zum 
gr()Bten  Theil  erneuert  K.  Th.  Pabst  im  Amstftdter  Gymnasial-Programm 
von  1846.  Dafi  der  Rector  Treiber  wenigstens  die  dichterische  Arbeit  hier 
besorgt  hat,  lUfit  sich  mit  Sicherheit  schliefien,  weil  die  Operette  von  am- 
st&dtischen  Schttlera  aufgefflhrt  wurde  und  die  Namen  der  auftretenden 
Personen  nur  von  einem  der  lateinischen  und  griechischen  Sprache  kun- 
digen  Manne  so  geschickt  gebildet  werden  konnten  (so  heifien  zwei  Bier- 
)>Angiefier« :  Modulius  und  Cantharinus,  ein  B(5ttichergeselle :  Doliopnlsan- 
tius,  eine  Brauherrn-Frau :  Fulalia,  eine  Bierzapferin :  Bibisempria) .  Die 
dazu  gehdrige  Musik  wird  der  Sohn  gemacht  haben,  ganstigsten  Falles  ar- 
beiteten  beide  zusammen.  In  Amstadt  hat  sich  die  Sage  gebildet ,  Bach 
sei  der  Componist  gewesen ,  soweit  ich  sehe  aus  keiner  andern  Veranlas- 
sung,  als  weil  er  zu  jener  Zeit  dort  Organist  war.  Hatte  man  bedacht, 
wie  musikalisch  beide  Treiber  waren  und  dafi  der  Sohn  grade  damals  in 
Amstadt  weilte ,  so  w^re  eine  solche  Annahme ,  die  im  Verlauf  sogar  in 
einen  Roman  von  E.  Marlitt  verwebt  wurde,  wohl  garnicht  m5glich  ge- 
wesen. Bach  hatte,  wie  alle  seines  Geschlechts,  gelegentlich  den  Zug 
zum  Derben  und  Possenhaften,  aber  an  einer  so  sterilen,  jedes  Lebens  und 
jeder  Laune  baaren  Poesie  hatte  er  sich  sicherlich  nie  vergriffen.  Zudem 
stand  er  mit  den  Schfilem  des  Lyceums  keineswegs  immer  im  besten  Ein- 
vernehmen. 

11.  (S.  227.)  Die  autqgraphe  Partitur,  welche  mit  den  antographen 
Stimmen  zusammen  (beides  auf  der  kQnigl.  Bibl.  zu  Berlin]  ihre  Entstehnng 
wahrend  Bachs  Leipziger  Zeit  durch  Schrift  und  Papier  unwidersprechlich 
darthut,  zeigt  auch  durch  die  sichersten  Merkmale,  dafi  sie  nach  einer  ganz 
voUendeten  Vorlage  gefertigt  ist.  Es  fehlen  sowohl  fast  alle  Aenderungen 
und  Correcturen,  an  denen  Bachs  Cantaten-Handschriften  sonst  so  reich 
sind,  als  auch  am  Schlusse  das  ^.  2>.  (?.,  was  der  Meister  bei  einer  ersten 
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Partitar  binzuzasetzen  nie  unterliLfit,  wohl  aber,  wie  anoh  daB  anfibigliche 
/.  /.  (Jova  Oder  Jesu  Juva),  bei  Abschriften  and  wenig  darchgreifendeii 
Umarbeitungen.  Fllr  die  Zusammenarbeitnng  aus  zwei  verscbiedenen 
Werken  spricht  nocb ,  dafi  die  Partitm  ununterbrochen  fortl&nft  and  die 
Zweitbeiligkeit  nocb  nicht  aafweist.  In  der  jetzt  vorliegenden  Gestalt  war 
sie  ffir  eine  Aaffttbrang  in  einem  Zng  anter  alien  Verbultnissen  za  lang, 
and  wftre  ee  die  arsprtingliebe  Fassang,  so  b&tte  Bacn  scbon  damals  die 
Tbeilang  vornebmen  mflssen.  Dann  aber  wftre  wieder  nicbt  za  begreifen, 
waram  sie  in  der  jetzigen  Partitar  feblt. 

12.  (S.  227.)  Im  Jahre  1748  verfertigte  der  damalige  Cantor  an  der 
Haupt-Eorche  za  Weimar,  Jobann  Sebastian  Brnnner,  Text  and  Masik  za 
einem  Jabrgange  von  Cantaten,  in  dein  er  tbeilweise  die  geistlicben  Dichtan- 
gen  ftlterer  weimarischer  Poeten  in  wanderlicber  Weise  verarbeitete,  in  den 
einzelnen  Tbeilen  dareb  einander  warf ,  verdrebte  and  die  so  entstandenen 
Reimereien  als  seine  Erzeagnisse  drucken  liefi.  (Die  grofiberzogl.  Bibl.  in 
Weimar  besitzt  ein  Exemplar  da  von.)  So  warde  ein  Cantaten  -  Text  von 
Salomo  Franck  aas  dem  Jahre  1716,  den  Sebastian  Bach  seiner  berrlicben 
Cantate  ))Wacbet,  betet,  seid  bereit«  za  Grande  legte,  durcb  ibn  in  dieser 
Weise  miBhandelt,  worflber  man  die  Mittheilangen  an  der  betreffenden 
Stelle  nacbsehen  wolle.  Ein  gleicbes  Scbicksal  traf  die  in  der  Oster-Can- 
tate  gebraucbten  Dicbtangen.  Die  zweite  Strophe  des  erwilhnten  Liedes 
laatet  im  Original : 

Wo  bleibet  dein  Rasen,  du  h(5lli8cher  Hund,  * 

Wer  hat  dir  gestopfet  den  reiGenden  Schland?  u.  s.  w. 

Branner  in  der  Cantate  aaf  Mari&  Verkandigang  lUfit  den  Eingangscbor 
anbeben : 

Heut  zittert  and  bebet  der  h^lliscbe  Hand 

Vor  Gabriels  schallenden  Englischen  Musd. 

Heat  wird  ihm  auf  ewig  versperret  sein  Schland,  n.  s.  w. 

Die  daranf  folgende  Cantate  zam  ersten  Ostertage  legt  dem  ersten  Reci- 
tativ  diese  Worte  anter : 

Auf  Seele !  freue  dieb,  du  bist  nunmehr  getrOst, 

ErMJst 

Und  aus  der  Macht  der  FinstemiD  gerissen,  a.  s.  w. 

woza  man  die  S.  226  angeftihrte  erste  Strophe  vergleicben  mdge.  Spftterhin 
beifit  es  : 

Ihr  Feinde,  die  ihr  mich  annoch  bisher  verh^nt, 
,  Auf!  weicht,  begebt  each  auf  die  Flucht; 

Es  ist  umsonst,  was  ihr  yersucht ; 

Denn  Christus,  der  sich  zeigt  vor  seiner  Grabes  Thttr, 

Lebt  jetzt  in  mir. 

Dagegen  in  der  vierten  Strophe  der  Bachschen  Cantate : 

Seid  bOse,  ihr  Feinde,  und  gebet  die  Flucht, 
Es  ist  doch  vergebens,  was  ihr  hier  gesucht. 
Der  LOwe  von  Juda  tritt  prSchtig  hervor, 
Ihn  hindert  kein  Riegel,  nocb  hOllisches  Thor. 
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Endlich  lauten  die  Worte  des  Duetts ,  das  uns  einet  andern  Cantate  ent- 
nommen  scbien : 

Weichet,  weichet  Furcht  und  Schrecken 
Ob  der  schwarzen  Todesnacbt ; 
Christus  wird  mich  auferwecken, 
Der  sie  hat  zum  Licht  gemacht,  u.  s.  w. 

Bei  Brunner  schlieBt  sich  an  das  znletzt  mitgetheilte  Recitativ  die  Arie : 

Nun  bringt  mir  des  Todes  Nacht 
Weder  Angst  noch  Schrecken, 
Christus,  der  mich  frei  gemacht, 
Wird  mich  auch  ervrecken,  u.  s.  w. 

Mufi  man  nan  unbedingt  annehmen,  dafi  Brunner  nur  weimarische  Vor- 
lagen  benutzt  hat,  denn  einerseits  lebte  und  producirte  einer  der  besten 
geistlichen  Dichter  der  Zcit,  Salomo  Franck,  in  Weimar,  andrerseits  war 
die  Hervorbringung  von  Cantaten-Poesien  damals  tlberall  eine  massenhafte, 
und  Brunner  durchaus  nicht  wfthlerisch,  so  folgt,  dafi  der  Text  der  Bach- 
schen  Ostercantate  in  Weimar  gedichtet  ist.  Und  zwar  mufi  dies  in  den 
ersten  12  Jahren  des  18.  Jahrhunderts  geschehen  sein,  denn  seitdem  beflifi 
man  sich  dort  der  neuen  Cantaten-Form.  Die  Vermuthung  nun,  dafi  Bach 
das  fragliche  Werk  w&hrend  seines  zweiten  Aufenthalts  in  Weimar ,  also 
von  1708  an,  .componirt  babe,  erweist  sich  sofort  als  hinfUllig,  wenn  man 
die  MtthlhUuser  Rathswahl- Cantate  und  andre  Werke  vergleicht,  welehe 
jener  Zeit  angehCren.  Dort  tritt  uns  schon  ein  Meister  entgegen,  bier  nur 
ein  reichbegabter  Schiller.  Es  bleibt  also  nur  ttbrig  anzunehmen,  dafi  Bach 
den  Text  bei  seinem  ersten  Aufenthalte  in  Weimar  kennen  gelemt  hat. 
Dafi  derartige  poetische  Versuche  in  jener  Zeit  dort  gemacht  wurden ,  be- 
weist  eine  Sammlung  von  Cantaten-Dichtnngen,  welehe  Georg  Theodor 
Reineccius,  damals  Stadtcantor  des  Orts,  unter  dem  Titel :  »Wohlklingendes 
Lob  Gottes,  aus  denen  ordentlichen  Sonntags  Evangelien,  in  der  Pfarr- 
Eirche  zu  S.  Petri  und  PauU  zu  Weimar,  vom  1 .  Sonntage  nach  Trinitatis 
anno  1700  mit  lieblichen  Cmcerten  Gott  zu  Ehren,  und  der  Gemeine  zur 
Ermunterung,  abgesungena  herausgab ;  die  hierin  herrschende  Form  stimmt 
ganz  tiberein  mit  der  des  Liedes,  welches  Bachs  Cantate  grdfitentheils  zu 
Grunde  liegt.  In  Weimar  selbst  kann  die  Composition  nicht  erfolgt  sein, 
da  der  Componist  kein  Osterfest  dort  verlebte,  sie  aber  in  die  spHtere  Am- 
stftdter  Zeit  zu  versetzen ,  verbietet  schon  die  urkundliche  Nachricht,  dafi 
Bach  sich  mit  seinem  Chor  ttberworfen  hatte,  sich  nicht  mehi*  um  ihn  kflm- 
merte  und  also  auch  nichts  von  seinen  Compositionen  mit  ihm  aaffUhrte. 
Dann  ist  auch  an  sich  die  Benutzung  eines  Textes  aus  einem  fremden  Orte 
wahrscheinlicher  zu  einer  Zeit,  wo  die  Erinnerung  an  jenen  noch  frisch 
war.  Endlich  verrftth  die  Composition  eine  auffftllige  Einwirkung  der 
nordischen  Meister,  deren  Stil  in  Sebastian  von  Lttneburg  her  noch  lebendig 
gewesen  sein  mufi.  —  Wenn  tlbrigens  bei  Brunner  die  Parodie  des  Duett- 
Textes  den  Nachahmungen  aus  dem  siebenstrophigen  Liede  nachfolgt, 
wfthrend  das  Duett  bei  Bach  diesem  vorhergeht,  so  ist  das  ein  neuer  Bel  eg 
meiner  Vermuthung,  es  babe  ursprflnglich  einer  Cantate  zum  2.  Ostcrtage 
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angehOrt.   Beide  Texte  standen  in  derselben  Sammlung,  und  Brunner  nahm 
aus  dem  zweiten  etwas  far  seinen  ersten  hindber. 

13.  (S.  290.)  Diese  Handschrift  in  Hochfolio  befindet  sich  auf  der 
Ltlbecker  Stadtbibliothek,  enthalt  auf  87  Blfittern  zwanzig  Eirchenmusiken 
in  deutscher  Tabalatur  nebst  Register ,  und  ist  mit  bewunderungswerther 
Sch5nheit  und  Genauigkeit  angelegt.  An  einzelnen  Stellen  zeigt  sich  eine 
andere^  undzwarflflchtigereund  mehr  ausgeschriebeneHand,  und  man  tLber- 
zeugtsich  bald,  dafi  dies  nur  Buxtehudes  eigne  Zflge  sein  k5nnen.  SeinName 
als  Autor  ist  nur  bei  den  Sttlcken  1,  3,  5,  7,  8,  9  und  12  genannt,  trotz- 
dem  aber  kaum  zu  bezweifein ,  dafi  alle  20  von  ihm  herrtlhren.  Ueberall 
nftmlich,  wo  der  Name  des  Componisten  hinzugefUgt  ist,  mit  Ausnahme 
der  zwdlften  Composition,  ist  es  von  jener  zweiten  Hand  geschehen;  diese 
selbe  hat  aber  auch  in  2,  4  und  6,  welche  keinen  Componistennamen  tra- 
gen,  mehr  oder  weniger  thUtig  eingegriffen ,  in  Nr.  2  sogar  mehr  als  zwei 
Folioseiten  selbst  gesebrieben ,  and  mit  einer  raschen  Sicherheit ,  wie  es 
nur  der  Gomponist  selber  konnte.  Man  frftgt  vergeblich,  wie  ein  Dritter 
dazu  gekommen  sein  soUte,  einem  ganz  ausgezeichneten  Copisten  in  den 
Arm  zu  fallen,  und  mitten  in  einer  Cantate  einen  gan^en  Abschnitt  mit 
charaktenstischen  aber  keineswegs  schdnen  Zflgen  selbst  herzustellen. 
Sehr  leicht  aber  ist  zu  denken ,  dafi  Buxtehude  mit  dem  Abschnitt,  wie  er 
zum  Copiren  vorlag ,  noch  nicht  zufrieden  war  und  ihn  in  andrer  Fassung 
in  den  Prachtfolianten  aufgenommen  wflnschte,  die  er  ihm  am  einfachsten 
aofort  beim  eignen  Einschreiben  geben  konnte.  Dazu  kommt ,  dafi  die  un- 
benannten  Stttcke  in  der  Factur  so  ganz  und  gar  mit  den  benannten  tiber- 
einstimmen,  dafi  Buxtehude,  wftre  er  selbst  der  Autor  nicht,  einen  Doppel- 
ganger  gehabt  haben  mtlfite,  der  die  Sache  genau  so  gut,  ja  besser  als  er 
verstand.  Ich  habe  die  ersten  sieben  Stilcke  in  die  jetzt  gebr^uchliche 
Notirungsweise  umgeschrieben  und  Note  fflr  Note  geprflft.  Die  NNr.  1 — 9 
und  Nr.  12  sind  also  zweifellos  Buxtehudes  Werke,  ich  glaube  es  auch 
von  den  andern  aus  innern ,  wie  aufiern  Grtinden.  Der  Prachtfoliant  ist 
augenscheinlich  auf  die  Sammlung  der  Werke  eines  hoch  in  Ehren  stehenden 
Meisters  angelegt ;  an  der  Herstellung  des  ersten  Theiles  hat  sich  Buxte- 
hude selbst  betheiligt,  ist  aber  viellelcht  daraber  bin  gestorben.  Aber  auch 
wo  er  sich  betheiligte,  geschah  dies  ganz  unregelmftfiig  und  willkfirlich. 
Hierftir  Iftfit  sich  als  Beispiel  eine  Bemerkung  seiner  Hand  vor  dem  ftlnften 
Batze  der  zweiten  Cantate  anfflhren,  wo  die  Trompeten  fUr  D  dnr  gesebrie- 
ben sind,  wie  sie  klingen.  Er  merkt  dazu  an  :  »NB:  mflssen  aber  in  C. 
abgeschrieben  werden.a  Nun  sind  aber  die  Trompeten  schon  von  Anfang 
in  Thfttigkeit  und  auch  inmier  in  Ddur  gesebrieben  gewesen;  die  Bemer- 
kung hfttle  also  an  den  Beginn  der  Cantate  gehdrt.  Hiernach  wird  man 
sich  tlber  das  willktlrliche  Zusetzen  und  Weglassen  des  Namens  nicht 
mehr  wundem ,  am  wenigsten  dort ,  wo  der  Componist  selbst  bei  der  Ab- 
schrift  th&tig  gewesen  war.  Man  war  damals  noch  nicht  so  ilngstlich  in 
Wahrung  des  eignen  Autorrechts,  wie  jetzt.  —  Herrn  Bibliothekar  Pro- 
fessor Mantels  bin  ich  fttr  die  Liberalit&t ,  mit  welcher  er  mir  den  Codex 
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auf  lahge  Zeit  zum  Studium  nod  tur  UmschreibuDg  anvertraute,  za  ganz 
besonderem  Danke  verpflichtet. 

14.  (S.  307 .)  Wir  wissen  aus  Mollers  Cimbria  Utterata,  dafi  Buxtehnde 
zum  Tode  seines  Vaters  eine  Composition  verfaBte :  9  Fried-  und  Freuden* 
reiche  Hinfahrt  des  alten  Simeons. <t  Anzunehmen,  da£  es  diese  sei,  hindert 
aber  der  Znsatz :  vin  zwey  Conirapuncten  mt^a^sch  abgesnngena,  der  wohl 
nur  eine  zweifache  Bearbeitung  des  Kirohenlieds  »Mit  Fried  nnd  Freud 
ich  fahr  dahin«  bedeuten  kann.  Walther  macht  (Lexicon,  unter  »Baxte- 
bndea)  eine  nnklare  anf  jene  Composition  zielende  Bemerkung,  ans  der 
man  erkennt ,  dafi  er  sie  wabrscheinlicb  nicht  selbst  gesehen  bat ;  oder  er 
mtifite  sich  sebr  schlecht  ausgedrQckt  haben,  denn  man  erfUhrt  anter  alien 
Umstanden  nicht  von  ihm,  welcher  Art  die  Composition  war. 

15.  (S.  322.)  Wer  die  Bachsche  Composition  zn  Gesicht  bekommen 
soUte  y  wird  durch  beispielsweise  Vergleichung  von  Nr.  4  aus  Frobergers 
Diverse  curiose  e  rarissime  Partite  (Moguntiae  MDCXCV) ,  welche  in  Commers 
Musica  sacra  Nr.  45  mitgetheilt  ist,  sich  iiber  das  angedeutete  Verhftltnifi 
nfther  unterrichten  kdnnen.  —  Die  kdnigl.  Bibl.  zn  Berlin  bewahrt  ein 
Mannscript-Bandchen  mit  Ciaconen  und  Canzonen,  welches  die  Aofschrift 
trUgt :  Di  J,  S,  Bach.  Von  Bachschem  Stile  ist  allerdings  keine  Spur  darm, 
dagegen  tragen  die  Stttcke  nach  alien  Seiten  ein  Frobergersches  Anssehen. 
£s  ware  wohl  mOglich ,  daB  dem  Schreiber  derselben  eine  Handschrifl 
vorgelegen,  welche  den  Namen  Bachs  als  Besitzers  trug,  oder  gar  von  ibm 
selbst  gefertigt  war ,  und  dafi  sie  60  irrthflmlieh  ftlr  seine  Compositionen 
angesehen  wurden. 

16.  (S.  322.)  Das  Stiick  findet  sich  in  verschiedenen  ftlteren  Hand- 
schriften  mit  sehr  verschiedenen  Titeln.  Der  von  W.  Rust  ihm  in  der  Aus- 
gabe  der  Bachgesellschaft  friei  gegebene:  Toccata  hat  wenigstens  einige 
historische  Berechtigung,  wurde  ja  auch  noch  von  Reinken  bei  einem  gleich- 
gestalteten  Werke  angewendet.  Die  Tonart  ist  bald  Cdur,  bald  Edur; 
mir  scheint  wegen  einiger  Pedalstellen  im  Anfangs-  und  Mittelsatze  Cdur 
die  ursprtlngliche  zu  sein.  Die  vollgriffigen  tiefliegenden  Accorde  klangen 
bei  der  zuweilen  sehr  hohen  Stimmung  der  damaligen  Orgeln,  welche 
sich  um  eine  Terz  Uber  den  Eammerton  erheben  konnte ,  nicht  so  dumpf, 
wie  es  jetzt  wohl  das  Aussehen  hat. 

17.  'S.  380.)  Ftlr  die  Ermittlung  des  Verhaltnisses  zwischen  Chor- 
und  Eammerton  sind  nattirlich  nur  die  Blasinstrumente  entscheidend.  Is 
der  autographen  Partitur  der  1715  zu  Weimar  componirten  Cantate  i>Tritt 
auf  die  Glaubensbahn«,  deren  Tonart  £  moll  ist,  stehen  Fldte  und  Oboe  in 
Gmoll.  Die  Partitur  der  in  die  frttheren  Jahre  des  weiniarischen  Aufent* 
halts  fallenden  Cantate  »Nach  dir,  Herr,  verlanget  micha  weist  zur  Tonart 
Hmoll  das  Fagott  in  D  moll  auf.  Zu  der  im  Jahre  1715  entstandenen  Can- 
tate »Barmherzige8  Herze  der  ewigen  Liebea,  die  in  Fismoll  gesetzt  ist, 
liegt  eine  autographe  Trompetenstimme  in  G  moll  vor ;  da  die  natflrliche 
Stimmung  der  Trompeten  schon  um  eine  ganze  Stufe  Uber  dem  Eammertone 


.      _    795     — 

stand,  so  kommt  hierdnrch  gleichfalls  das  Yerb&ltniB  der  kleinfin  Terz 
berans.  Die  ebenfalls  1715  geschriebene  Ostercantate  »Der  Himmel  lacbt, 
die  Brde  jubilirek  stebt  in  C  dur ,  die  Stimmen  der  Oboen  und  des  Fagotts 
in  Esdnr.  Die  Advents^Cantate  desselben  Jabres  »Bereitet  die  Wege«  aus 
,  A  dur,  bat  gegen  Bacbs  sonstige  Gewobnbeit  die  Oboe  im  Sopranscblassel ; 
man  braacbt  denselben  nur  mit  dem  Violinscbiftesel  zu  vertauscben  and  die 
drei  Kreoze  zu  streicben ,  so  ist  dasselbe  Verbflltnifi  da.  Icb  glanbe,  da£ 
darcb  diese  Beispiele  die  Sacbe  ganz  klar  geiegt  ist.  Wenn  in  andern  Par- 
titoj-en  der  weimariscben  Zeit  die  Blasinstrumente  in  der  wirklieben  Tonart 
des  Werkes  aafgezeicboet  sind,  so  wird  dadnrcb  nicbt  das  Oegentheil  be- 
wiesen,  da  es  zweifellos  der  bessem  Uebersieht  und  der  Einbeitliclikeit 
wegen  gescbab.  Vielmebr  wird  Baeb  die  Blasinstrnmente  wobi  nur  dann 
in  ibre  zur  Orgel  stimmende  TonbObe  scbon  in  der  Partitur  gesetzt  baben, 
wenn  er  verbindert  war ,  selbst  die  Stimmen  auszuscbreiben  und  das  Ge- 
scblift  der  Transposition  keinem  andern  ilberlassen  woUte.  Aucb  konnte 
er  ja  bei  der  Aufl'tibrung  eine  Transposition  des  Orgelparts  eitemporiren. 
Uebrigens  wird  dureb  diesen  Nacbweis  fiir  die  genannte  Oster-Cantate  eine 
Anzabl  von  Aniailigkeiten  (s.  B.-G.  VII,  Vorw'ort  zu  Cantate  XXXI) 
mtlbelos  beseitigt,  und  fiir  allgememe  cbronologiscbe  Bet>timmungen  ein 
nicbt  zu  vera cb tender  neuer  Sttttzpunkt  gewonnen.  Man  kOnnte  fragen, 
ob  nicbt  die  doppelte  Lesart  der  groBen  Orgelcomposition  in  Buxtebudes 
Stile  (P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  7;  B.-G.  XV,  S.  276),  welche  sicb  in  Cdur  und 
Edur  iindet,  so  zu  erklMren  sei,  daB  die  Composition  ftlr  die  boch  stebende 
weimariscbe  Orgel  zuerst  in  C  dur  gescbrieben  worden  und  sp&ter  fitr  ein 
tiefer  stimmendes  Werk  um  eine  grofie  Terz  aufwHrts  transponirt  sei. 
AUein  zunftcbst  wissen  wir  nicbts  von  der  Stimmuug  der  Arnstiidter  Orgel, 
femer  spracben  sebr  gewicbtige  innereGrttnde  fflreine  frflbereEntstebungs- 
zeit,  und  endlicb  wttrde  es  bdcbst  auff&llig  sein,  daB  unter  den  zablreicben 
tlbrigen  weimariscben  Orgelcompositionen  sicb  keine  andre  in  &bnlicber 
Trausposition  findet.  Icb  glaube  aucb  viel  eber,  daB  man  mit  der  Ver- 
setzung  nach  E  dur  das  Stttck  ftlr  eine  ungewdbnlicb  tief  stebende  Orgel 
klanggerecbt  macben  wollte,  als  es  aus  einer  ungew((bnlicb  tiefen  Setzart 
in  eine  angemessene  Durebscbnittsbdbe  bringen.  —  Dieumdas  Jabr  1756 
erbaute  neue  ScbloBorgel  wurde  in  den  Kammerton  gebracbt  (Adlung, 
Jklusica  niechanica  organoedi  I,  282),  was  vielleicbt  nicbt  gescbehen  wftre, 
bUtte  man  nicbt  so  lange  die  Uebelst&nde  einer  Cornett-Stimmung  em- 
pfinden  milssen. 

18.  (S.  397,  520.)  Eine  wichtige  Handbabe  ftlr  die  cbronologiscbe 
Ordnung  Bacbscber  Orgel-  und  Claviercompositionen  bietet  das  raebrfacb  er- 
wtthutegescbriebeneBucb  von  Andreas  Bacb  (vgl.  zweitesBucb,  I.  Anm.  32), 
welcbes  auBer  Compositionen  von  Kuhnaii,  Polaroli ,  Reinken ,  Buxtebude, 
Bdbm,  Pacbelbel,  Buttstedt,  Bitter,  W.[itt],  Pestel,  Marcband,  Telemann 
(Melante),  Marais,  J.  C.  F.  Fiscber,  Kttcbentbal  und  Ungenannten  aucb 
vierzebn  Stticke  von  Sebastian  Bacb  entbsit ,  nilmlicb :  1 .  Fuge  in  A  dur 
(P.  8. 1,  Cab.  13,  9).    2.  Toccata  in  Fismoll  (P.  S.  I,  C.  4,  4).   3.  Ouver- 
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ture  u.  8:  w.  in  Fdur  (P.  S.  I,  C.  13,  4).    4.  Passacaglio  in  Cmoll  (P.  8. 
V,  C.  1,  2).    5.  Toccata  in  CmoU  (P.  S.  I,  C.  4,  5).  6.  Toccata  in  Gdur 
(P.  S.  I,  C.  13,  3).    7.  Fuga  in  G moll  (P.  S.  V,  C.  4,  7).    8.  Aria  va- 
riata  in  Amoll  (P.  S.  I,  C.  13,  2).    9.  Fantasia  in  Cdur  (P.  S.  V,  C.  8,  9). 
10.  Orgelohoral  )^Gott,  dnrch  deine  Gttte«  {P.-  S.  V  ,C.  6,  25).    11.  Fnge 
Uber  ein  Thema  von  Legrenzi  (P.  S.  V,  0.  4,  6).    12.  Fantasia  in  Hmoii 
(P.  S.  I,  C.  13,  7).    13.  Fantasie  mit  Fuge  in  Amoll  (P.  8.  I,  C.  4,  2). 
14.  Praeludium  in  Cmoll  (nnverdffentlicht;  im  Manuscript  Blatt  71^  nnd 
72^).   Andreas  Bach,  geb.  1713,  war  der  fOnfte  Sohn  von  Sebastians 
ftltestem  Bruder ,  aber  bei  einer  etwas  genaueren  Untersuchung  flberzengt 
man  sich  bald,  daB  er  gamicht  der  ursprQngliche  Besitzer  des  Baches 
gewesen  sein  kann  and  es  folglich  auch  nicht  geschrieben  oder  ge^asunelt 
hat.    Sein  Name  mit  der  Jahreszahl  1754  steht  nar  unten  aaf  der  letzten 
Seite  ganz  undeatlich  and  offenbar  nachtrftglich  eingezeichnet ;  entschei- 
dender  noch  ist,  dafi  er  weder  je  ein  Schiller  Sebastians,  noch  ttberhaupt 
vorwiegend  Clavier-  and  Orgelspieler  war;  sein  Leben hatte  ihn  ganz  andre 
Wege  goftlhrt.    Bis  in  sein  zwanzigstes  Jahr  in  Ohrdruf  lebend ,  trat  er 
1733  als  Hautboist  ins  Gothaische  Dragoner  -  Regiment  und  machte  einen 
Feldzag  an  den  Khein  mit ,  war  sodann  beim  Grafen  von  Gleichen  5  Jahre 
Tafeldecker  und  erhielt  hieniach  durch  Protection  zuerst  den  Organisten- 
dienst  an  der  Trinitatiskirche  in  Ohrdruf,  und  1744  nach  demTode  seines 
Bruders  Bernhard  den  gleichen  Posten  an  der  Michaeliskirche.     Dieser 
Bernhard  dagegen,  geb.  1700,  hatte  sich  zum  Orgelspieler  und  Kirchen- 
componisten  ordentlich  ausgebildet  und  zwar  zwischen  den  Jahren  1715 
und  1717  unter  Leitung  Sebastian  Bachs  in  Weimar.    Selbstverstftndlich 
that  er  in  dieser  Zeit,  was  alle  Schttler  thaten :  er  schrieb  sich  eine  Anzahl 
der  vorzttglichsten  Stttcke  seines  Lehrers  und  andrer  von  demselben  em- 
pfohlener  Meister  zum  eignen  Gebrauche  zusammen.    Kichts  liegt  n&her, 
als  die  Annahme ,  daB  das  Resultat  davon  eben  jenes  Buch  war ,  welches 
zugleich  mit  dem  Amte  nach  dem  Tode  Bernhard  Bachs  auf  seiuen  Bruder 
ttberging.    Dazu  kommt ,  daB  mit  einer  Ausnahme  alle  Compositionen  Se- 
bastians, und  noch  manche  andre,  dieselben  gleichm&Bigen  Schriftzfige 
zeigen ,  zum  Beweis ,  daB  alles  dies  um  dieselbe  Zeit  geschrieben  wurde, 
und  wiederum  paBt  die  schdne  und  deutliche ,  aber  etwas  gezirkelte  und 
unfreie  Hand  sehr  wohl  auf  einen  1 6-  bis  1 7j&hrigen  JfLngling  und  einen 
Schttler ,  der  den  Compositionen  durch  kalllgraphische  Sorgfalt  mdglichst 
viel  Ehre  anthun  wollte.    Sind  nun  diese  Schlttsse,  wie  ich  nicht  bezweifle, 
richtig,  so  ergiebt  sich  daraus,  daB  alle  die  genannten  Compositionen  Seb. 
Bachs  spfttestens  in  Weimar  componirt  sein  mttssen ,  was,  bei  dem  grofiten 
Theile  derselben  auch  schon  aus  innern  Grttnden  wahrscheinlich,  bei  einer 
von  ihnen  auf  anderem  Wege  sicher  gestellt  war.    Auf  einer  so  breiten 
chronologischen  Grundlage  IflBt  sich  leichter  weiter  bauen ,  und  manche 
vereinzelte  Anzeichen  gewinnen  nun  erhdhte  Sicherheit  und  Bedeutung.  — 
Uebrigens  finden  sich  die  ersten ,  allerdings  sehr  obei'flftchlichen  Notizen 
ttber  das  wichtige  Buch  in  C.  F.  Michaelis'  Zuslitzen  zu  Basby's  Geschicbte 
der  Musik  (Leipzig,  1822),  Bd.  2,  S.  599  ff. 
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19.  [8.  413.)  Wenn  letzteres  Stttck  in  einer  HancUchrift  J.  P.  Kell* 
ners  den  Titel  ftthrt:  n  Concerto  deW  tUuatrissmo  Principe  Giovanni  Ernesto 
Duoa  di  8auonia  appropriato  all*  Organo  a  2  Clav.  e  Fedale  da  Oiovanmi 
Seiastiano  Bach.t,  so  .befindet  sich  dieser  Gewilhrsmann  hier  mit  sieh  selbst 
im  Widerspruch ,  da  er  in  einer  andern  Handschrift  den  Sats  mit  seinen 
zngehOrigen  beiden*  andern  S&tzen  als  Vivaldisch  ttberliefert.  Urn  Anffin* 
dung  der  verOffentlichten  Concerte  Johann  Ernsts  babe  icb  mich,  besonders 
auch  dieser  Controverse  wegen,  vielfacb ,  doch  vergeblich  bemOht.  Da 
jedoch  Kellner  in  alien  seinen  Handschriften  grofie  FlQehtigkeit  beweist, 
anch  ein  andres  Viraldisches  Concert  fiUr  ein  Telemannsches  ansgiebt,  and 
das  fragliche  Concert  eine  ansgeprftgt  Vivaldisebe  Physiognomie  hat ,  so 
halte  icb  vorittufig  die  Antorschaft  Jobann  Ernsts  ftlr  eine  Verwechslnng. 
DaB  aber  eine  solcbe  mdglioh  war,  zeigt  deatlicber  wohl,  als  alles  andre, 
in  wie  nahen  fieziebnngen  der  Prinz  zur  Uebertragnng  dieser  Concerte  ge- 
standen  haben  mnfi. 

■ 

20.  (S.  427.)  Dieses  Praeludium,  das  in  zwei  Handschriften  mit  der 
Fuge  zusammen  vorkommt,  hat  man  neuerdings  dem  Sohne  Job.  Pachel- 
bels,  Wilhelm  Hieronymns,  zugeschrieben,  und  darum  auch  in  der  Peters- 
schen  Ausgabe  der  Bachschen  Werke  unterdrUckt.  Es  wird  aber  doch 
wohl  Bach  als  Vertasser  zu  restitniren  sein,  da  auch  in  dem  sogenannten 
Fischhoffschen  Autograph  des  ersten  Theils  des  wohltemperirten  Claviers 
(auf  der  konigl.  Bibl.  zu  Berlin)  nach  der  letzten  Fuge  die  ersten  14^2 
Takte  des  Praeludiums  'Von  derselben  Hand  auf  die  letzten  vier  Linien- 
systeme  eingetragen  und  mit  dem  Titel  versehen  sind :  y>Praeltide  di  J.  S. 
Ba€h,(i  Selbst  wenn  das  Fischhoffsche  Autograph  unecht  ware,  eine  An- 
nahme ,  gegen  die  ich  meine  wohlbegrfindeten  Bedenken  hege,  mUBte  man 
zu  dem  hOchst  sorgfaltigen  Schreiber  von  24  Bachschen  Praeludien  und 
Fngen  das  Zutrauen  haben ,  dafi  er  sich  der  Authenticitftt  dessen  >  was  er 
schrieb,  versicherte. 

21.  (S.4S1,  482,495.)  Die  Texte  muUten  eine  Weile  vor  Beginn  des 
Earohenjahres  eingeliefert  werden ,  damit  der  Componist  Zeit  batte ,  sie  in 
Mnsik  zu  setzen.  Es  kam  also  jedenfalls  der  dritte  Jahrgang  schon  im  Spftt- 
sommer  oder  Frflhherbste  1711  nach  Eisenach.  Ganz  unmdglich  wftre  es 
nicht,  da£  Bach  schon  in  diesem  Jahre  die  Dichtungen  durch  Telemann 
kennen  geierut  und  benutzt  hfttte.  Aber  jedenfalls  hielt  man  die  Erzeugnisse 
des  bertlhmten  Poeten  ftlr  ein  werthvollesEigenthum,  und  es  istwenig  wahr- 
scheinlich,  da£  sie  eher  ans  der  Hand  gegeben  wurden,  als  bis  sie  fflr  ihre 
nrsprtingliche  Bestimmung  verwendet  waren.  Und  fast  verboten  wird  die 
Annahine  einer  gleicbzeitigen  Composition  Bachs  dadurch,  daB  in  der  Weib- 
nachtscantate  » Uns  ist  ein  Kind  geboren «  der  Bachsche  Text  von  dem  bei 
Tilgner  gedmckten  und  von  Telemann  componirten  abweicht:  das  15zei- 
lige  Hecitativ  ist  bei  Bach  auf  6  Zeilen  zusammengezogen,  der  zweite  Vers 
des  Strophenliedes  ansgelassen  und  am  Schlusse  statt  der  letzten  Strophe 
des  Chorals  nOelobet  seist  du,  Jesu  Christ  a  die  gleiche  Strophe  von  oWir 
Christenleut  hab'n  jetzund  Freud  «  eingesetzt.    Im  ersten  Jahrgange  von 
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Neumeisters  vfortgesetzteD  fUnffacheii  Kirchenand«chten*«  (Hamburg,  1726) 
findet  8ich  eiue  mit  demselbenBibelspriiche  elugeleitete  imd  fast  gani  fiber- 
eifigtimmend  gestaltete  Cantate  aaf  den  ersten  Weihnachtstag,  weldie 
gkiebfalls  mit  der  letztgeoannten  Gboralhtiophe  scbliefit.  Ana  diaaer 
UebereiDstimmung  glaube  ich  ableitea  zu  durfen ,  dafi  die  von  Bach  eom- 
poDirte  FaasuDg  vom  Dicbter  selber  berrUbrt.  Wanim  and  bei  wdcher 
Oelegenbeit  die  Ver&nderung  stattgefonden  bat,  wissen  wir  nicbt  mehr, 
jedenfalla  aber  geschab  sie  doch  nacb  deui  Bekanntwerden  der  ersten  Ver- 
sion. Daraut)  folgt  wobl ,  dafi  Bacb  diese  Cantate  nicbt  vor  Weibnacbten 
1712  componirt  baben  kann,  und,  da  wir  ibn  snr  Adventszeit  1714  scbcm 
mit  dem  vierten  Jabrgange  bescbAftigt  finden ,  dafi  er  sie  entweder  bier 
Oder  za  derselben  Zeit  1713  componirt  baben  mi^B.  Die  Entstebung  der 
Misik  zu  Sexagesimae  oGieicbwie  der  Kegen  nnd  Scbnee  vom  Uinmiel 
f^lt«  ist  demnacb  in  das  FrUl^abr  L713  oder  1714  zu  setzen,  denn  es  ist 
anzunebmen,  dafi  Bach,  wenn  er  den  Jahrgang  einmal  benatzte,  derBeibe 
nacb  ging,  und  nicbt  etwa  znerst  eine  Cantate  der  ^ordsterlicben  Zeit  com- 
ponirte  und  sp&ter  znm  Weibnachtsfeste  zuruckgriff.  Fttr  die  Otstercantate 
i»Icb  weifi,  dafi  mein  ErlOser  lebta,  die  aus  dem  ersten  Jabrgange  ent- 
nommen  ist ,  wftre  nun  freilich  der  HypotbebC  ein  viel  grdfierer  Spielraum 
gelassen,  wenn  es  nicbt  so  sebr  nahe  Jftge,  dafi  Bach  aucb  den  ersten  Jahr- 
gang erst  bei  Gelegenheit  des  dritten  kennen  gelemt  babe,  und  wenn  nicht 
die  Composition  im  Stile  so  sebr  mit  den  fibrigen  zusammenstimmte,  ja  so- 
gar  an  tecbniscber  Eingew($hnung ,  zumal  iui  Kecitativ,  etwas  vor  ibnen 
voraus  hfttte.  Aus  diesem  Grunde  mdchte  ich  sie  nicht  vor  der  Weibnacbts- 
cantate  entstanden  sein  lassen ,  sondem  annebmen ,  dafi  sie  ebenfalls  ent- 
weder 1713  Oder  1714  fttr  das  Osterfest  geschrieben  ist. 

22.  (S:  487.)  Die  Fiaten  Bind  allerdings  erst  spliter  in  Leipzig  zage- 
setzt.  Sie  steben  in  Amoll  and  im  fraoz^Jsiscben  Violinscblflssel  nndsind  nkht 
autograph,  sondem  nur  von  Bacb  revidirt.  Die  Scbreibart  scheint  mir  guiz 
erklftrlich :  es  braucbten  so  nur  einfach  die  ersten  beiden  Violenstimmen 
copirtnnd  einigeVersetzangszeichen  ge^lndert  zu  werden.  Die  Orgel  spielte 
dann  GmoU,  das  wie  Amoll  des  Kammertons  klang,  und  in  der  That  findet 
sicb  nur  eine  bezifferte  Orgelstimme  in  Gmoll ,  nicht  aucb  in  Fmoll.  Das 
Fagott  blies  ebenfalls  A  moll  und  es  ist  anch  eine  unbezifTerte  Bassstimme  in 
dieser  Tonart  vorbanden.  M.  Hauptmanns  Behanptung  (im  Vorwort  zor 
Cantate) ,  diese  Fldten  mtlfiten  um  eine  None  tiefer  erklingend,  also  mit  den 
Violen  in  gleicher  TonhObe  gedacht  werden ,  ist  mir  nicht  verstftndiich. 
Hat  er  an  TenorflOten  gedacht  ^  so  konnten  diese  doch  weder  im  Violin- 
schlttssel,  noch  in  Amoll  aufgezeichnet  werden. 

23.  (S.  505.)  Aufier  dem  Partitnr  und  Stimmen  umfassenden  Auto- 
graphe,  welches  die  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  bewabrt,  findet  sich  ebenda 
eine  alteCopie  derPartitur,  welche  fiber  dem  Anfange  recbts  in  der  Ecke  die 
Jabreszabl  1731  trftgt.  Hierdurch  veraniafit  hat  Zelter  aucb  auf  dem  Um- 
scblag der  autographen  Partitur  die  Bemei  kung binzugefttgt :. » di\  J.  S.  Bach\. 
1731  I  .a  In  eine  andre  und,  wie  die  Vergieichung  des  Stils  auf  den  ersten 


—    799     — 

Blick  erweist ,  urn  ein  betrftchtliches  spftter  compooirte  Cantate  anf  den 
ersten  Pfingsttag  hat  Bach  ans  jener  das  Duett  nod  die  Badsarie  hiattber 
genommen ,  das  Duett  mit  seiner  eigenthttmlichen  Meisterscfaaft  zum  Ein- 
leitungschor  mit  erweiterter  Begleitnng  umgearbeitet ,  die  Bassarie  als 
SopranarienachFdur  transponirt,  die  Violine  mit  einerOboe  da  caceia  ver- 
tauscht ,  einen  andern  Text  untergelegt  und  das  so  entstandene  Stuck  an 
den  zweiten  Platas  gestellt;  die  tibrigen  seehs  Nummern  sind  ganz  neu 
(B.-Q.  XVIII,  Nr.  74).  Vergleicht  man  beide  Cantaten  mit  einander  vom 
Standpunkte  der  Thatsache  aus,  daii  Bach  den  vierten  Neumei^terschen 
Jahrgang  gleich  bei  seinem  Erscheinen  benntzte ,  so  dr&ngt  sich  sofort  die 
Ueberzeugung  auf ,  dafi  die  chronologische  Notiz  duroh  eine  Verwechslung 
des  Copisten  auf  das  unrechte  Manuscript  gekommen ,  und  nicht  die  Ultere 
sondern  die  jttngere  Pfingstmusik  im  Jahre  1731  componirt  ist.  £in  eigen- 
thtlmlicher  Umstand  kommt  hinzu ,  um  hierdber  voile  GewiBheit  zu  bewir- 
ken ;  derselbe  giebt  zngleich  eine  neue  Versicherung,  dafi  die  altere  Cantate 
in  Weimar  entstand,  und  verbilft  endlich  auch  noch  zu  der  Compositionszeit 
einer  dritten  Cantate.  Auf  den  leeren  Schlufizeilen  der  auf  den  Eopf  ge- 
stellten  autographen  Partitur  findet  sich  die  fltlchtige  Andeutung  des  An- 
fangs  vom  Schiuiichor  einer  Cantate  auf  den  zweiten  Pfingsttag  (dAIso  hat 
Gott  die  Welt  geliebt«,  B.  -G.  XVI ,  Nr.  68) .  Man  begegnet  in  den  Bach- 
schen  Handschriften  (5fter  der  Erscheinnng  (so  z.  B.  auch  in  der  Cantate 
»Ach  lieben  Christen,  seid  getrosta) ,  dafi  der  Meister  irgend  ein  Motiv,  das 
ihm  wAhrend  des  Componirens  einfiel ,  auf  eine  beliebige  freie  Stelie ,  die 
ihm  grade  zur  Hand  war,  rascfa  notirt  hat.  Die  genannte  Cantate  ist  nun 
dieselbe,  inwelcher  sich  die  sch<$neArie  findet  vMein  glftubiges  Herze,  froh- 
locke,  sing,  scherze«,  die  bekanntlich  auf  einer  Umarbeitung  einer  Arieaus 
der  weltlichen  Cantate  j>Wa8  mir  behagt,  ist  nur  die  muntre  'Jagd«  beruht. 
Diese  Cantate  wurde  aber,  wie  weiter  unten  nachgewiesen  werden  soil,  im 
Jahre  1716  componirt.  Der  Vorgang  ist  nun  klar.  Bach  mufite  fflr  die 
Pfingsttage  des  Jahres  1731  zwei  Festmusiken  haben.  Da  es  ihm  an  Zeit 
oder  Lust  fehlte,  zwei  ganz  neue  zu  componiren,  gri£f  er  fUr.  den  ersten 
Festtag  zum  Theil  auf  eine  ftltere  Arbeit  zurttck.  W&hrend  er  mit  der  Um- 
gestaltung  derselben  beschi&ftigt  war ,  fiel  ihm  ein  passendes  Fugenthema 
ftlr  die  Cantate  zum  zweiten  Festtage  ein ,  und  er  notirte  es  ohne  weiteres 
auf  die  vor  ihm  liegende  Partitur  der  ftlteren  Musik.  Durch  die  Beschftfti- 
gung  mit  dieser  war  aber  die  Erinnerung  an  jene  Zeit  und  seine  damaligen 
Eilnstlerthaten  und  Erlebnisse  in  ihm  wach  geworden,  seine  Gedanken  ge- 
riethen  auf  die  zum  Geburtstage  des  Herzoga  von  Weifienfels  im  Jahre  1716 
von  ihm  gesetzte  Festmusik ,  und  er  fand ,  dafi  sich  daraus  etwas  fttr  die 
zweite  Pfingstcantate  benutzen  lasse.  Wenn  die  Altere  Cantate  »Wer  mich 
liebetc  aber  in  Weimar  componirt  ist,  so  kann  sie  nur  ftlr  Pfingsten  1716 
bestimmt  gewesen  sein,  denn  in  den  Jahren  1 715  und  1717  lagen  fttr  die 
Pfingstmu^iiken  andre ,  vom  Herzog  zur  Composition  bestimmte  Texte  vor. 
HierUber  ist  Nr.  27  und  32  dieses  Anhanges  einzusehen.  Uebrigens  sind  in 
der  Copie,  welche  fAlschlich  die  Jahreszahl  1731  tr&gt,  noch  mehre  Ab- 
weichungen  vom  Original ;  statt  des  Soprans  in  Duett  und  Recitativ  ist  ein 
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Tenor  gesetzt ,  and  der  Choral  »Komm,  heiliger  Oeista  ans  Ende  gerUckt. 
Da  wir  den  Schreiber  schon  anf  einem  bedeutenden  Irrthnme  ertappt  haben, 
wird  man  nicht  eben  gem  glanben  wollen ,  dafi  er  za  diesen  Aenderungen 
von  Bach  autorisirt  war,  znmal  in  den  vom  Componisten  selbst  gescfariebe- 
nen  Stimmen,  die  n&ch  Tinte,  Papier  und  Schrift  aus  einer  spflteren  Zeit 
zn  stammen  scheinen  y  als  die  Partitar ,  sich  keine  Spar  davon  entdecken 
ISBt.  Eine  Andeatung  aber ,  dafi  Bach  auch  auf  die  Bassarie  noch  einen 
Choral  folgen  iassen  wollte,  enthalten  in  der  Bassstimme  die  Worte :  »CAo- 
rale  Se^uea.  In  der  Partitar  freilich  weist  kein  Zeichen  daraof  hin,  obwohl 
auf  der  letzten  Seite  noch  sechs  leereNotenzeilen  ttbrig  waren.  AUein  dies 
ist  nicht  der  einzige  Fail,  dafi  Bach  d^n  Schlafichoral  aasliefi,  aach  in  der 
Adventscantate  von  1715  »Bereitet  die  Wege ,  bereitet  die  Bahn«  fehlt  er, 
und  mnfi  auf  ein  besonderes  Blatt  geschrieben  gewesen  sein.  Wenn  Bach 
die  Trompeten  and  Pauken  selbst^dig  beschilftigen  wollte,  so  dttnkte  ihm 
wohl  der  Ranm  von  sechs  Zeilen  nicht  genUgend ;  er  schrieb  den  Choral 
auf  ein  einzelnes  Blatt,  jede  Stimme  ebenfalls,  so  konnte  alles  leicht  ver- 
loren  gehen.  Der  Choral  stand  dann  jedenfalls  in  A  moll;  dafi  Anfang  und 
dchlufi  der  Cantate  nicht  in  der  Tonart  zusammenstimmen ,  wird  nach  der 
Adventscantat^  von  1714  Niemanden  befremden.  Bei  Aufifdhrungen  liefie 
sich  der  Tonsatz  aus  der  Cantate  «Bleib  bei  un's ,  denn  es  will  Abend  wer- 
den«   B.-G.  I,  Nr.  6)  vei-wenden. 

24.  S.  507.)  In  der  Amalien-Bibliothek  des  JoachimsthalerOymnasioms 
zu  Berlin,  Bd.  Nr.  43,  letztes  Sttick,  findet  sich  eine  Handschrift  folgenden 
Titels:  i>Cantata.  \  Herr  Christ  der  einge  a.  s.  w.  |  a  |  2  VioUni  \  Viola  \ 
Soprano y  Alto^  |  Tenore,  Basso  |  e  \  Fondametito:  \  del  /Siyn.  /.  S,  Bach,  j« 
Dieser  Composition,  die  nicht  mit  jener  grofien  Bachschen  Cantate  gleichen 
Anfangs  auf  den  18.  Trinitatis-Sonntag,  welche  mit  einem  mftchtigen  Cho- 
ralchore  beginnt ,  zu  verwechseln  ist ,  liegt  ein  von  Neumeister  auf  Mariae 
Verkitndigung  gedichteter  Text  des  vierten  Jahrganges  zu  Grande.  Aber 
trotzdem ,  dafi  die  Handschrift  ausdrUcklich  Bach  als  Autor  nennt,  bin  ich 
durchaus  (iberzeugt,  dafi  nicht  er,  sondern  Telemann  die  Cantate  componirt 
hat.  Bach  hatte  sie  sich  vielleicht  abgeschrieben ,  wie  die  Cantate  nMachet 
die  Thore  weita,  von  der  Bachs  eigenhftndige  Copie  noch  aof  der  kdnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin  be wahrt  wird ;  oder  der  Freund  hatte  sie  ihm  geschenkt, 
und  durch  ein  Versehen  ging  sie  unter  Bachs  eignem  Namen  weiter.  Dafi 
die  Bachsche  Flagge  Telemannsches  Gut  deckte ,  davon  wftre  dies  nicht 
das  einzige  Beispiel.  Im  Kataloge  fiber  den  Nachlafi  Philipp  Emanuel 
Bachs  ist  eine  doppelch($rige  Motette  aus  C  dur :  vJauchzet  dem  Herm  alle 
Welta  als  Sebastians  Arbeit  bezeichnet,  und  wird  auch  jetzt  noch  als  solche 
aufgefUhrt,  die  Telemann  gehdrt  und  nur  deshalb  Bach  zugeschrieben 
wurde ,  well  irgend  wer  den  gewaltigen  Choralchor  aus  des  letzteren  Can- 
tate »Gottlob  nun  geht  das  Jahr  zu  Ende«  (B.-G.  V,  1,  Nr.  28)  in  die 
Mitte  hineingeschoben  ^atte.  Richtig  ist  es  noch ,  was  Fischhoflf  in  dem 
einst  ihm  geh5rigen  Manuscript  bemerkt ,  dafi  auf  einer  Handschrift  des 
Wiener Conseivatoriums  alsAutoren  Bach  und  Telemann  angegeben  seien. 
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Aber  daftr,  dafi  Baoh  die  Cantate  zuMariaeVerkUndigung  nicht  componirt 
haben  kann ,  wi&re  der  Nachweis  wiederholter  Vorkommnisse  dieser  Art 
garnicht  einmal  nOthig.  Niemals  hat  er  z.  B.  etne  Cantate  mit  einem 
einfach  vierstimmigen  Chorale  begonnen ,  wie  es  hier  geschieht ,  und  nie- 
mals eine  Vocalfnge  fiber  ein  Thema  geschrieben,  wie  es  bier  dem  Scblufi- 
satze  dient :  * 


f^^^^^^^^f^ 


f.^^^^^E^^^S 


men,    A    -    men.  ^ 

Anch  die  beiden  Arien  und  das  Recitativ  sind  kanm  Bachisch  zn  nennen, 
jene  haben  eine  zu  flache  Frenndlicbkeit ,  dieses  ist  za  ausschliefilich 
deciamatorisch.  Wer  aber  sich  mit  Telemanns  Compositionsweise  etwas 
vertrant  gemacht  hat ,  wird  seine  Spuren  tlberall  leicht  entdecken ,  beson- 
ders  in  dem  angefflhrten  Thema  nnd  in  der  Stimmftlhrnng  des  Chorals. 

25.  (8.  508.)  Der  einzige,  welcher  Bachs  Reise  nach  Cassel  erwfthnt, 
ist  Constantin  Bellermann,  einstmaliger  Rector  zn  Minden,  ein  gebomer  £r- 
farter.  £r  verOffentlichte  1743  einjetztsehr  selten  gewordenes  Programm, 
folgenden  Titels  :  »Profframma  \  in  quo  \  Parnassus  \  Musamm  \  voce,  Jidibus, 
iUnisque  resonans  y  \  sive  |  mnsices ,  artis  dtvt-  \  nae ,  laudes ,  diversae  species, 
singt*lares  effecius,  atque  primarii  auctores  succinctef  \  praestantissimique  melo- 
poetae  cum  \  laude  enarrantur ;  {  simul  et  tUustres  civitatis  Mundae  proceres,  \ 
summique  patroni,  bonarum  artium  \/auiores,  atque  amict\  ad  attdiendas  quas- 
dam  orationes  scholasticas,  \  submtsso  animi  cultUf  \  dehitaque  reverentia ,  et 
Aumanitate  \  in  Lyceum  Mnndense  invitantur  |  a  I  Constantino  Bellermanno,  | 
P,  L.  C.  et  Rectore  ibidem  CIODCCXXXXIII  \  cum  censura.  |  «  4.  47  Sei- 
ten,  woven  die  konigl.  Bibliothek  zn  Berlin  ein  Exemplar  aufbewahrt.  Hier 
finden  sich  anf  8.  39  folgende  Bach  betreffende8fttze  :  nBACHIUS  Lips.  ^) 

profundae  Musices  auctor  his  modo  eommemoratis  [Mattheson,  Keiser,  Tele- 
mann]  non  est  inferior,  qui y  sicut  HAENDELIUS  apud  ANGLOS, 
Lipsiae  miraculum,  quantum  quidem  ad  Musicam  attinet  did  meretur,  quiy  si 

Viro  placet,  solo  pedum  ministerio,  digitis  aut  nihil,  ant  aliud  agentibus,  tarn 
tnirifictim,  concitatum,  celeremue  in  Organo  ecclesiastico  mouet  voctim  concen- 
turn,  ut  alii  digitis  hoc  imitari  deficere  videantur,  Princeps  sane  hereditarius 
Hassiae  FRIDERICUS  BACHIO  tunc  temporis,  Organum,  vt  resHtutum 
ad  limam  vocaret  CAS  SELL  AS  Lipsia  accersiio  eademue  facilitate  pedibus 

veluti  alatis  transtra  haec ,  vocum  gravitate  reboantia ,  fulgurisque  in  morem- 
aures  praesentium  terebrantia ,  percurrente ,  adeo  Virum  cum  stt4pore  est  adr- 


')  Der  Strich  unter  einem  Worte  deutet  Cursivschrift  des  Originals  an. 

Spitta,  J.  9.  Bach.  I.  51 


>  '■ 
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mf'ratHS,  ut  aniMdum  gm$$nm  diiiincimm ,  digiioquB  mto  deitaeium ,  Jkidio  A$c 
musioo  fragore  m  dono  daret.  Quod  Munus ,  si  pedum  agiUtai  meruU ,  qwd 
quasso  dakiru9  Jmssei  JPrtneepB  {cut  soU  tunc  htmc  gratvam  faciebaif)  9%  H 
manus  in  subtidium  vooMseLm  Wie  man  sieht,  soil  nack  dieser  ErziMimg 
Bach  Yon  Leipzig  aos  nach  Cassel  gegaDgen  aein.  Allein  hier  mofi  siok 
Bellermann  nothwendigerweise  geirrt  haben ,  denn  es  ist  keine  Zeit  deak- 
bar,  wo  dies  geschehen  sein  k5nnte.  Der  Erbpiinz  Friedrich  war  seit  dem 
Bade  des  Jabres  1714  ,  wo  er  sich  fiber  Stralsund  nacb  Stockholin  begab, 
am  dort  im  Jahre  1715  mit  Ulrike  Eleonore,  der  Schwester  Karls  XII.  Ton 
Schweden,  seine  zweite  Ehe  zn  schliefien ,  von  Dentschland  abwesend  bis 
zum  Jahre  1731 ,  wo  er  als  Landgraf  in  Hessen  einzog,  nachdem  aein 
Vater  ein  Jahr  vorher  gestorben  war.  Er  kehrte  aber  alsbaid  in  eein 
KOnigreich  Schweden  znrtlck  nnd  liefi  Hessen  dnrch  seinen  Bimder  T«r- 
walten.  Ob  er  spSlterhin  noch  einmal  wieder  nach  Dentschland  gekommen 
ist,  was  immer  nor  ganz  vorttbergehend  gewesen  sein  kdnnte,  darfiber 
kann  ich  nichts  angeben.  Es  ist  aber  auch  ganz  gleichgttltig ,  da  Beller- 
mann ,  dem  die  Geschichte  von  den  Erfurter  Verwandten ,  vielleicht  von 
Bs^h  selbst,  der  zuweilen  nach  Erfnrt  kam,  erzfthlt  sein  mnft,  den  Kdnig 
und  Landgrafen  Friedrich  mit  dem  Erbprinzen  Friedrich  keinesfalls  ver- 
wechselt  haben  wUrde.  Nur  vor  den  letzten  Monaten  des  Jabres  1714  also 
kann  Bach  in  Cassel  gewesen  sein.  Der  Erbprinz  war  im  spanisohen  Erb- 
folgekriege  commandirender  General  und  deshalb  bis  zum  Utrechter  Frie- 
den  1713  meist  aufier  Landes.  Doch  pflegte  er  zur  Winterzeit  aieh  in 
Hessen  aufznhalten  y  man  kann  also  nicht  mit  Sicheriieit  schliefien ,  dafi 
Bachs  Casseler  Reise  nur  in  die  Jahre  1713  —  1714  gefallen  sein  kdnne. 
War  es  die  Orgel  der  Hofkirche,  welche  renovirt  worden,  so  ist  auch  nach 
dieser  Seite  fUr  eine  genauere  Bestimmung  kein  Anhalt  zu  gewinnen,  dexat 
in  den  Acten  des  Staatsarchivs,  auf  die  sich  alle  meine  Mittheilnngen  stdtzen, 
war  von  einem  solchen  Ereignlfi  keine  Spur  mehr  zn  finden.  Mdglicher- 
weise  ist  jedoch  auch  eine  andre  gemeint.  Bellermanns  Irrthum  koonte 
leicht  entstehen :  man  bedenke  nur ,  dali  Sebastian  Bach  in  den  sp&teren 
Decennien  seines  Lebens  immer  kurzweg  der  Leipziger  Bach  hiefi ;  Femer- 
stehende  konnten  es  leicht  vergessen ,  dafi  er  in  jflngem  Jahren  aneh  in 
Weimar  gewesen  war ,  wenn  sie  es  ilberhaupt  gewuEt  batten.  Uebrigens 
wird  Bellermanns  Erz&hlung  erw&hnt  von  Adlung,  Anleit.  zur  mns.  Gel. 
S.  690,  Anmerk.  i. 

26.  (S.  516.)  Bei  der  Untersuchung  der  Acten  ist  Chrysander  ein 
folgenschwerer  Irrthum  begegnet ;  er  hat  die  Orgeldisposition  als  eine 
von  Bach  eigenhflndig  geschriebene  angesehen  und  daraus  die  zum  Th^ 
naheliegenden  Schltlsse  gezogen,  Bach  babe  die  Disposition  selbst  gemacht, 
sie  stelle  sein  damaliges  Ideal  einer  Orgel  dar,  er  sei  mit  Guncius  nahe  be- 
freundet  gewesen ,  von  diesem  zur  Reise  nach  Halle  und  zur  Bewerbung 
um  den  Dienst  veranlasst,  auch  durch  dessenVermittlung  zurOrgelxHUfung 
zugezogen.  Bach  schrieb  aber  die  Disposition  nicht ;  sie  wird  von  irgend 
einem  Copisten  nach  Guncius*  Entwurfe  angefertigt  sein,  Guncius  unter- 
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seichnete  sie.  SohoB  die  groben  orthographisehen  SehnitKer  cbarin,  wie 
SBmquiaUerUy  Tre  Vtrss,  Fldie  douts^  mnfiten  statzig  maehen  km 
mnem  MAnne,  der  des  Latemischen  recht  wohl,  und  des  FranzOBi- 
sehen  -wenigstens  noUidtlrftig  kaadig  war  (mao  yergleiche  seine  Muhl- 
liftttser  Disposition).  Der  gauze  Sachyerfaalt  ersckeint  danach  in  einem 
falfiehen  Lichte ;  aneh  sonet  ist  die  Belenchtnhg ,  in  welche  Chrysander 
Bach  in  dieser  Angelegenheit  zu  bringen  ftocbt ,  eine  unbegrtlndet  nngfln- 
stige.  —  Ich  benntze  diesen  Ort ,  am  Herrn  Mnsikalienhtodler  ELarmrodt 
in  Halle,  der,  als  meine  eigene  Collation  der  Acten  mir  bei  derAusarbeitaiig 
nicht  flberall  hinreichend  erschien ,  diese  nochmals  der  aorgMtigsten  I^- 
Aung  nnterworfen  hat,  meinen  freundlichsten  Dank  zu  sagen. 

• 

27.  (8. 525,  548,  554.)  Der  erste  selbst&ndige  Jahrgang  Frani^kscher 
Cantatentexte,  dossen  vOlliger  Titelvorn  unter  Anmerk.  16  mitgetheilt  ist, 
trftgt  hier  die  Jahresangabe  1715  und  unter  der  Zneignungsschrifl;  an  den 
Herzog  dae  g^nanere  Datum  de»  4.  Juni  1715.  £r  beginnt  mit  dem  ersten 
Advent  und  schliefit  mit  dem  27.  Trinitatis-Bonntage ,  ein  Anhang  enthAlt 
noch  fUnf  Oaataten  zu  besondem  Bestimmungen.  Man  k6nnte  nun  zweifelnd 
sein  zwisdien  denRirchenjaltrenl714 — 1715  und  1715 — 1716.  Aberwir 
besitzen  zom  4.  Advents-  und  4.  Trinitatis-Sonntage  dio  autographen 
Bachschen  Partituren,  und  beide  tragen  die  Jahreszahl  1715.  Es  kann 
also  nnmiSglich  die  Reihe  der  Aufftlhrungen  mit  der  Adventszeit  begonnen 
haben.  Es  kann  aber  auch  nieht  spftter  als  mit  dem  Sonntage  CantaU 
des  Jahres  1715  der  Anfang  gemadit  sein.  Denn  von  diesem  Sonntage 
an  bis  einschlieBlieh  Mariae  Heimsuchung  haben  uch  (jetzt  auf  der  grofi- 
herzoglichen  Bibliothek  zu  Weimar)  die  Separatdrucke  erhalten  —  jedes- 
mai  zwei  schmale  Octavblllttchen,  deren  erste  Seite  demTitel  dient  — ,  die 
mit  aller  nur  wUnscbenswerthen  Bestimmtheit  das  Datum  der  AuffdimiBg 
angeben.  Der  Cantate -Teii  z.  B.  trAgt  folgende  Bezeichnung:  ^CAN- 
TATA \  Auf  den  Sonntag  CANTA-  |  TE  t7l5.  in  der  Ftirstl.  |  Sftchsi- 
sehen  .Hof-Capelle  zur  |  Wilhelms-Burg  zu  mti*  |  «^'ren.  |  «  Zur  wei- 
teren  Orientirnng  dient  eine  Notiz  in  den  Gesammt-Kammerrechnungen 
von  Michaelis  1714 — 1715  ,  wo  es  unter  dem  Titel  »Druoksaehena  helBt: 
»13  fl.  15  ggr.  vor  6  Ries  Sehreib  und  12  Rios  Druckpapier  zu  den 
Kircken  Gantaten.  9  Juli  1715.«  Hierdurch  wird  bewiesen,  dafi  nicht 
lange  vorher,  jedenfalfs  im  zweiten  Jahresquartal,  der  Buchdrucker  Mum- 
bach  sldi  auf  herzogtiche  Anweisung  Papier  von  einem  Hftndler  liefem 
liefi,  der  dartlber  am  1.  Juli  Rechnung  einreichte,  welche  am  9.  durch  die 
herzogtiche  Kasse  ausgegliehen  wurde.  (Dio  Menge  des  Papi^rs.  erklftrt 
sich  aus  der  Anfertigung  der  Einzeldrucke ,  welche  fUr  jeden  Sonntag 
unter  die  Kirchenbesucher  zum  Nachlesen  vertheilt  wurden.)  Auch  das 
Datum  der  Widmung  weist  in  das  zweite  Jahresqnartal ,  d^nn  Franck 
konnte  dock  unm5glich  seinem  Herzog  etwas  dediciren ,  was  schon  lange 
in  dessen  Hofcapelle  im  Gebrauche  gewesen  war ;  dagegen  ist  es  ganz  be- 
greif  lich,  dafi  der  Gesammtdruck  einige  Wochen  sp&ter  fertig  wurde ,  als 
die  ftlr  dasBedUrfnlfi  dor  Gemeinde  zuuttchst  zu  besorgenden  Einzeldrucke. 

51* 
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Begann  mm  der  Jahrgang  factisch  mit  dem  Sonntage    CaniaUl    Ich 

glaube  es.nicht.    Ostem  fiel  auf  den  2 1 .  April,  und  es  w&re  alhm  anffill- 

lig,  wenn  man  nicht  irgend  einen  Festtag  gew&hlt  h&tte,  die  neue  Ein- 

riehtung  ins  Leben  treten  zn  lassen.    So  wird  denn  der  Jahrg^g  von 

Ostein  1715  bis  Ostem  1716  sich  erstreckt  haben.    Hierdurch  erkUtrt 

sich  nun  anch  die  sonst  anffallendeThatsache,  dafi  es  ftir  das  Kirchenjahr 

1715 — 1716  keinen  Cantaten- Jahrgang  giebt,  wfthrend  sie  ftlr  1716  bis 

17J7  und  1717 — 1718  wieder  vorhanden  sind.    In  die  Zwischenzeit  fiel 

dann  die  Pfingstcantate    »Wer  mich  liebet«  nach  Neumeisters  Text ,  und 

auch  sonst  wird  man  sich  beholfen  und  in  der  festlosen  Zeit  ttberhaupt 

wohl  nicht  regelm&fiig  Musik  gemacht  haben.  Die  Frage,  ob  Franck  schon 

vorher,  etwa  ftlr  1714  auf  1715  einen  J^rgang  Cantaten  in  Neumeisters 

Weise  fQr  die  Hofkirche  geschrieben  habe,  mufi  man  mit  Hinblick  auf  die 

dem  vEvangelischen  Andachts-Opffer«  vorgedruckte  Zueignung  an  Wilhelm 

Ernst  verneinen.    Schon  dafi  er  tlberhaupt  dies  Werk  dem  Fdrsten  dedi- 

cirte,  was  er  bei  den  folgenden  beiden  Jahrgftngen  unterliefi,  deutet  auf 

ein  erstes  in  seiner  Art.    Er  h&tte  freilich  ein  frtlheres,  etwa  verloren  ge- 

gangenes  ihm  auch  gewidmet  haben  kdnnen.     Aber  dann  konnte  er  es 

kaum  umgehen  sioh  darauf  zu  beziehen  und  nicht  wie  jetzt  ganz  einfach 

schreiben  :    uEu.  Hoch-Fttrstl.  Durchl.  geruhen  diesemnach  gn&digst  za 

erlauben,  daB  gegenwftrtige  zuGOttes  Ehre  und  Ermunterung  heiliger  An- 

dacht  auf  Dero  Christ -Ftirstliche  gnlldigste  Verordnung  in  Christlicher 

Einfallt  von  meiner  Wenigkeit  verfertigte  Evangelische  Caniaien  Dero- 

selben   in   tieffster  Submission   dedictre   und   zuschreibe.«    Auch    dafi   in 

den  KammerrechuuDgen  der  vorhergehenden  Jahre  keine  Spur  ILhnlicher 

Ausgaben  fttr  Druck-  und  Schreibpapier  zu  finden  ist,  verdient  Beachtnng. 

Das  jedoch  ersieht  man  ebenfalls  aus  der  Zueignungsschrift,.dafi  der  Her- 

zog  schon  vorher  sich  lebhaft  fttr  die  Beschaffenheit  der  Musik  in  der 

Schlofikirche  interessirt  hatte.    Unmittelbar  vorher  sagt  nllmlich  Franck, 

nachdem  er  die  vielen  Verdienste  Wilhelm  Ernsts  gepriesen  hat :    DUnter 

denen  in  Dero  Fttrstlichen  Hof-Kirche  angerichteten  schdnen  GOttes- 

Diensten   des  HErm  ist  auch  die  devote  und  Hertz- erquickende  Music^ 

als  ein  Vorschmack  der  himmlischen  Freude ,  eines  unsterblichen  Lobes 

wtirdig. «    Der  Haupttheil  dieses  Lobes  gebtthrt  wohl  Bach ;  bei  Francks 

poetischer  Gabe  aber  w&re  es  merk wtirdig,  wenn  er  sich  nicht  auch  friiher 

schon  auf  Wunsch  des  Herzogs  mit  dem  Tonmeister  %u  gemeinsamer  Arbeit 

vereinigt  h&tte.  Wir  werden  uns  an  den  Gedanken  gewOhnen  mtissen,  daB 

hier  manche  Verluste  zu  beklagen  sind.    So  ging  z.  B.  am  6.  Nov.  1713 

die  Einweihung  der  neu  erbauten  Jakobskirche  zu  Weimar  mit  grofiartiger 

Feierlichkeit  vor  sich.    Ein  ausftthrliches  Programm  in  Folio  wurde  dazu 

gedruckt,  es  befindet  sich  noch  im  Archiv  zu  Weimar  und  euth&lt  auch  den 

vollst&ndigen  Text  der  eigens  zu  diesem  Zwecke  componirten  dantate.  Der 

Text,  beginnend  mit  einem  Chor : 

«Hilff,  laC  alles  wohl  gelingen, 

Hilflf!  Herr  GOtt  wir  loben  dich,a  u.  s.  w. 

und  in  der  vom  beschriebenen  mittleren  Cantaten- Form  gehalten ,  mu£ 
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schon  ans  diesem  Grunde  Francks  Werk  sein,  verrftth  sich  als  solches  aber 
auch  dnrch  die  jenem  eigenthtlmlichen  Wendungen.  Wle  wahrscheinlich 
ist  es  unter  den  damaligen  VerhUltDissen,  dafi  Bach  die  Musik  dazu  setzte  I 
Aber  zwei  werthvoUe  Cantaten  aus  der  Zeit  yor  dem  2 1 .  April  1715 
sind  una  erhalten :  »lcli  hatte  viel  Bektlmmernilkc  aaf  den  dritten  Trinitatis- 
Sountag,  und  oHimmelskdnig^  sei  willkommena  anf  Palmarom.  Nur  die 
erstere  trflgt  die  Jahreszahl  1714,  nichtsdestoweniger  ist  nachzuweisen, 
dafi  anch  die  zweite  um  jene  Zeit  componirt  wurde.  Die  Texte  finden  sich 
in  keiner  der  Franckschen-  Gedichtsammlangen ,  aber  von  Franck  sind  sie 
dennoch.  Schon  die  Versmafie  beweisen  das.  Er  liebt  knrze  Reimzeilen 
nnd  eine  auff&llige  Verbindung  deraelben  mit  iftngeren ,  wie  in  der  Trini« 
tatis-Cantate : 

Seufzef,  Thranen, 

Eummer,  Noth, 

Aengstlicbs  Sehnen, 

Furcht  und  Tod  u.  s.  w. 


Oder  spftter : 


Eomm,  mein  Jesu,  und  ercjolcke 

Und  erfreu  mit  deinem  Blioek 

Diese  Seele, 

Die  soil  sterben, 

Und  in  ihrer  UnglttckshOhle 

Ganz  verderben. 

Oder  in  der  Dichtang  anf  Palmarnm : 

HimmelskOnig,  sei  wiilkommen, 
La6  auch  nns  dein  Zion  sein! 
Komm  herein, 

Du  hast  uns  das  Herz  genommen, 
HimmelskGnig,  sei  wiilkommen. 

Parallelstellen  dazn  bieten  besonders  die  Catftaten  des  2.  Theils  der  oGeist- 
und  weltlichen  Poesieen<t  in  grofier  Menge.  Ich  ftthre  nur  zwei  an : 

Bleib!  denn  es  will  Abend  werden! 

HOchstes  Licht! 

LalB  uns  nicht! 
Weyde  doch  die  kleine  Heerden! 
Bleib!  denn  es  will  Abend  werden!  ;S.  153.) 

und: 

Komm !  mein  Liebster !  lafi  dich  kUssen ! 

Eomm  I  mein  auserwehltes  Licht, 

Saume  nicht! 

Eomm !  mein  Ley  den  zu  versUssen  !  iS.  154.) 

Auch  Strophen  aus  je  vier  tribrachyschen  Tetrapodien ,  deren  erste  zwei 

einen  weiblichen  und  deren  letzte  beide  einen  m&nnlichen  Ausgang  haben, 

wie  solche  der  letzten  Arie  in  »lGh  hatte  viel  Bektlmmemifia  zu  Grunde 

liegen : 

Erfreue  dich  Seele,  erfreue  dich  Herze, 

Entweiche  nun  Eummer,  verschwinde  du  Schmerze, 

Yerwandle  dich  Weinen  in  lauteren  Wein, 

Es  wird  nun  mein  Aechzen  ein  Jancbzen  nur  sein. 
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veBdet  Franck  gem  9Jk  z.  B.  Oeist-  and  welU.  Poegien  II,    138.    Die 

kflnafliehen  BeimverBchlingimgeii  des  enten  RecitatiYB  derselben  GtBtate : 

3     4     5     6     7     8    QBdsodaiin   9     10     11     12     13     14 


finden  sich  ebenfalls  besonders  in  den  Geiist-  und  weltUclieii  Poeaiei, 
w&hreiid  in  dem  »Eyangelischen  Andacbts-Opffem  diese  ftlr  die  Mnsik  gam 
ftberfliisaige  Spielerei  verat&ndigerweiBe  beftcbrftnkt  ist.  Eine  Tomehm- 
licbe  Keignng  hat  Framek  ffkr  Duette  awiachen  der  Sede  and  Jeans,  6b 
stehen  solche  Geist*-  and  welU.  P.  II,  146.  151  ff.  Erang.  And.  21.  192. 
204.  207,  Evangeliache  Sonn-  nnd  Festtagd-Andachten  5f.  Anf  Seite  152 
der  ersten  Sammlung  ist  auch  die  metrische  Anordnnng  ganz  dieaelbe, 
wie  in  dem  Zwiegesaog  der  Trinitatis-Cantate.  In  einzelnen  Ansdrflcken 
herrscht  gleichfalls  grofie  Uebereinstimmnng.  Franck  gebrancht  nngemein 
b&afig  den  Ausdrack :  Gnadenblicke,  der  in  dem  erw&hnten  Duette  Jesa  in 
den  Mund  gelegt  ist ;  singt  daselbst  die  Seele  : 

Ich  mu6  stets  in  Knmmer  schweben 

80  lesen  wir  Geist-  nnd  weltl.  P.  11,  135 : 


Hertz  und  Seele,  Geist  und  Sinn 
SoUen  stets  bey  JEsn  schweben! 


ebenda  8.  155  : 


Mnfi  ich  noch  im  Fleische  leben, 

Soil  mein  Hertz  doch  am  dleh  schireben. 

I 

In  der  oben  angeftihrten  tetrapodischen  Strophe  bemerkt  man  eine  anti- 
thetische  Spielerei  zwischen  vWeinena  and  »Weinff,  zngleich  mit  einer  An- 
spielnng  anf  Christi  Wander  bei  der  Hochzeit  zn  Cana ,  wo  er  Wasser  in 
Wein  verwandelt.  Man  vergleiche  dazn  Geist-  and  weltl.  P.  I,  116: 

Liebste  Seele,  dencke  nicht, 

A!  8  ob  GOtt  von  dir  geschieden, 

Wenn  der  Freuden-Wein  gebricht. 


Evangel.  And.  S.  7 


Schmach  and  Schande 

Wird  der  Frommen  Crone  seln, 

Ihre  ThrSnen,  Freuden-Wein ! 


ebenda  S.  33 


Das  Tbranen-Maa6  wird  stets  vol!  eingeschencket, 
Der  Freuden-Wein  gebricht. 

Die  Leiden  des  Lebens  werden ,  wie  in  der  zweiten  Arie  der  Cantate ,  oft- 
mals  dnrcb  Bilder  vom  Meere  versinnlicbt ;  einmal  (Geist-  a.  weltl.  P.  II,  1 4  2) 
findet  sich  sogar  der  Ansdrnck :  sans  Wellen  der  Bekfimmermfiencr.  Im 
ersten  Recitativ  findet  sich  der  nnreine  Reim  ))Worden  —  Orten«,  veranlafit 
durch  die  weiche  thfiringische  Anssprache  des  t.  Franck  reimt  sehr  h&nfig 
nbinden ,  finden^  and  fthnliche  WOrter  mit  »dahinden«  d.  i.  dahinten.  Die 
Cantate  nHimmelskdnig,  m  willkommena  erwoist  sich  als  Francksche  Dich- 
tnng  hinreichend  aneh  schon  dnrch  die  Anordnnng  ikrer  Theile,  nftmlich ; 
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Cher,  BlbelBprucb  (ala  Arioso;,  Arie,  Arie,  Arie,  Choral,  SchluBchor.  DaC 
die  ABreihung  mehrer  Arien  verschiedenen  Versmafies  ohne  zwischen- 
g^chobene  BeeUative  due  Francksche  EigoDthfimlichkeit  sei  und ,  soweit 
aich  erkennen  \&&t,  nnr  bei  ihm  verkomme ,  babe  icb  schon  gesagt.  Und 
aoch  die  Eigeobeit  findet  sich  anderw&rts  bei  ihm ,  anf  eineo  Choralcbor 
m&ck  einen  freien  Chor  folgen  zn  lassen,  vrgl.  Geist-  a.  weltl.  P.  II,  S.  192 ; 
Evang.  And.  S.  202  (derselbe  Text) .  Ueberhaupt  aber  entscheidet  mit 
eben  bo  grofiem  Gewicht  f)lr  die  Autorschaft  Francks  bei  diesen  zwei  Tex- 
tan  die  allgemeine  Haltnng  und  die  Gedankensphftre,  in  der  aie  sich  be- 
wegen.  Die  hier  bestehende  Uebereinstimmung  i&fit  sich  nicht  eotwickeln, 
sondem  nor  alsTotaleindruck  empfinden.  Da.ist  sie  aber  anch  so  einleach- 
tend,  daB  ich  es  getrost  einemjeden  selbst  tlberiassen  darf ,  zn  prftfen. 
SoUte  es  hiemach  nnn  jemandem  anffallend  sein,  dafi  die  Texte  sich  nicht 
in  dem  zweiten  Theile  der  Greist-  nnd  weltl.  Poesien  gedmckt  finden,  so 
zwingt  nichts  zu  der  Annahme ,  der  Dichter  babe  in  ihn  seine  sftnuntlichen 
noefa  nnveroffentlichten  Poesien  aufgenommen.  Dafi  er  schon  bei  dem  ersten 
Theile  nnr  answUhlend  verfdhr,  bezengt  aosdrttcklich  Lorbeer  nnter  seinem 
vorgedmckten  Lobgedichte ,  wanun  sollte  er  es  bei  dem  'Zweiten  Theile 
nicht  ebenso  gemaeht  haben?  Wir  werden  spikter  noch  andere  Gedichte 
al»  Franeksche  erkennen  mflssen,  die  ebenfalls,  soviet  bekannt  geworden^ 
nieht  verdffentlicht  sind.  Yielleicht  gefielen  ihm  die  Texte  nicht  mehr,  viel- 
leieht  hatte  er  sie  anch  grade  nieht  bei  der  Hand ;  wie  leicht  konnten  sich 
doch  sokbe  BIftttchen  verxetteln  \ 

Die  Entstehnngszeit  der  Cantate  nlch  hatte  viel  Bekllmmemificc  kennen 
wir  dnrch  Bachs  eigenhUndige  Kotiz ,  denn  etwas  andres ,  als  die  Ent- 
stehnngszeit dilrfte  nach  Bachscher  Praxis  das  Datum  anf  dem  Umschlage 
der  Stimmen  nicht  bedeuten.  Die  Cantate  kann  also  nicht  wohl,  wie 
vermuthet  worden  ist  (Chrysander,  H&ndel  I,  S.  22),  die  im  Herbst 
1713  fILr  Halle  componirte  sein.  Sie  kann  es  znmal  dann  nicht,  wenn 
Franck  den  Text  verfafite,  denn  Bach  componirte  das  Probesttkck  in  Halle 
ganz  unvorhergesehffli  nnd  sicherlich  anf  Worte ,  ^e  ihm  dort  nnterbreitet 
wnrden.  Jene  Vermntbnng  bildete  sich  wohl  zum  Theil  nnr  deshalb,  weil 
man  frflher  von  Bachs  reieher  Thfttigkeit  als  Cantatencomponist  in  jener 
Zeit  noch  keine  Knnde  hatte.  Die  Entstehnngszeit  der  Cantate  »Himmels- 
kdnig,  sei  willkommena  haben  wir  zn  oombtniren.  In  Weimar  il^t  sie  ge- 
schrieben ;  dies  Iftfit  sich  aufs  sicher&te  ans  der  BeschaffcDheit  eines  Theiles 
des  Originalmannscripts  beweisen.  Die  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  besitzt 
im  Autograjdn  die  Partitnr  nnd  je  eine  FK^ten-  nnd  Violinstimme,  die  Qbrigen 
Stimmen  hat  Bach  yon  Cc^ten  schreiben  lasseu.  Unter  der  Gesammtmasse 
der  Stimmen  nnn  ist  ein  kleiner  Theil ,  der  in  Weimar  geschrieben  wurde, 
n&mlich  anfier  den  beiden  antographen  Stimmen  je  ein  Sopran,  Alt,  Tenor 
nnd  Bass,  und  zwar  ergiebt  sich  dies  aus  dem  Wasserzeichen  des  Papiers. 
Wir  kennen  zu  der  Advents^Cantate  ^Bereitet  die  Wege,  bereitet  die  BahD« 
dnrch  Baebs  eigme  Handsohrift  das  Jahr  1715  als  Entstehnngszeit.  Daa 
Papier  derselben  hat  ein  sehr  scharf  hervortretendes  Wasserzeichen,  gleich- 
sam  ein  M,  an  dessen  recbtem  Gmndstriche  zwei  schrSg  in  die  Hdhe  ge- 
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gerichtete   Arme   befindlich    sind ,    angef^hr    in   dieser  Form :    ■▼jP' 

DiesZeicben  findet  sich  ferner  im  Papier  des  Autographs  zur  Cantate  nMein 
Grott;  wie  laDg,  ach  langea  aus  FraDcks  »£yangeli8chemADdacht&-0pffer«, 
wo  sich  auf  der  andern  Seite  des  Bogena  noch  eine  nicht  minder  dentlicbe 
Figur  hinzugesellt :  eine  zweizinkige  Gabel ,  velche  anf  einem  Halbnrad 

SWeiter  sind  dieselben  beiden  Zeiclien  in  der  Cantate    »Nur 
jedem  das  Seine«  erkennbar ,   und  diese  stammt-  gleichfaOs 
aus  dem  £vangelischen  Andachtsopfer;  anch  die  Farbe  des 
Papiers  stimmt  ttberein.    Und  endiich  treten  sie  selbst  in 
einem  Autograph  Walthers  hervor ,  der  ja  immer  in  Weimar  lebte ,  einer 
Oopie   von  zwei  Frobergerschen  Toccaten,  die   sich  auf  der  Bibl.  des 
kdnigl.  Instituts  fUr  Eirchenmusik  in  Berlin  befindet.    Es  steht  also  fest, 
daB  ein  so  gezeichnetes  Papier  in  Weimar  damals  gebraucht  wnrde.    leh 
habe  aile   Bachschen   Autographe,  die   mir   durch   die  Hand  gegangen 
sind ,  auf  ihre  Wasserzeichen  untersucht  und  mich  tiberzeugt ,  dafi  das- 
selbe  Papier  weder  in  Cdthen  noch  Leipzig  —  und  auf  diese  beiden  Orte 
kann  es  hier  allein  ankommen  —  im  Gebrauch  war.    Wo  ich  es  nor  ent- 
deckte ,  deuteten  sofort  auch  andre  Zeichen  auf  Weimar ,    und  in  alien 
Antographen,  die  theilsnachgewiesenermafienzu  Leipzig  geschrieben  wareil, 
theils  durch  Schriftztlge  und  Inhalt  deutlich  auf  diesen  Ort  zeigten ,  sind 
die  Wasserzeichen  ganz  andrer  Art.    Sehr  h&ufig  findet  man  hier  einen 
Halbmond,  oder  die  Buchstaben  MA,  nicht  selten  eine  ftlllhom-  oder 
kdrbchenartige  Figur  mit  breitem  Oberrande,  dessen  Fl&che  durch  allerhand 
Striche  undZuge  geziert  ist,  die  auf  das  ersteHinblicken  fast  wie  Buchstaben 
aussehen ;  von  diesem  Oberrande  laufen  geschwungene  Linien  nach  unten  spitz 
zu.  Zuweilen  findet  sich  auch  ein  Hii'seh,  oder  ein  einfacher  Adler,  anderer 
Signaturen  nicht  zu  gedenken.    Der  oben  specificirte  kleinere  Theil  der 
Stimmen  also  enth^lt  jene  ausschliefilich  weimarischen  Wasserzeichen  in 
sprechender  Deutlichkeit ,  und  hiermit  ist  die  Entstehung  der  Cantate  in 
Weimar  entschieden.    Man  kann  aber  aus  der  Beschaffenheit  des  flbrigen 
Manuscripttheiles  sehrwohl  dieweiterenSchicksale  der  Composition  herans* 
lesen.    Die  andre ,  grdfiere  Paiiie  der  Stimmen  ist  von  der  Hand  eines 
Copisten  geschrieben,  dessen  sich  Bach  in  Leipzig  sehr  h&ufig  zu  bedienen 
pflegte,  auch  zeigen  die  Wasserzeichen :  Halbmond,  MA  und  Fflllhorn  ihre 
Herkunft  an ;  zu  ihnen  geh5rt  ein  eigner  Umschlag.    Die  autographe  Par- 
titur  endiich  wird  durch  das  Zeichen  des  Fflllhoms  ebenfalls  nach  Leipzig 
verwiesen  (auf  den  ersten  Blftttem  der  beiden  Anfangsbogen  steht  statt' 
dessen  ein  ziemlich  grofies  W) ,  aber  die  reizend  sorgf&ltige  S<^rift ,  die 
fast  durchweg  mit  Lineal  gezogenen  Taktstriche ,  die  beinahe  gftnzliche 
Abwesenheit  aller  Aendemngen  und  Correcturen ,  endiich  das  Fehlen  des 
J,  /.  am  Anfange  und  des  S.  D.  G,  am  SchluB  lassen  ftlr  jeden,  der  Ent- 
wtlrfe  Bachscher  Partituren  kennt ,  die  vorliegende  als  eine  Abschrift  er- 
scheinen.    Das  Werk  war  also  in  Weimar  componirt  und  aufgeflihrt,  in 
Leipzig  suchte  es  spiiter  der  Meister  wieder  hervor,  liefi  die  Zahl  der 
Stimmen  den  Verhftltnissen  entsprechend  vennehren  und  schrieb  die  Par- 
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titur  des  ihm  offenbsr  lieben  Werkes  ins  Reine.   Auch  in  den  beiden  auto- 

4 

^raphen  Stimmen  ist  der  letzte  Chor  im  ^/^  Takt  von  Bach  mit  seinen  Leip- 
aiger  Sohriftzflgen  hinzugesetzt ;  wahrscheinlich  hatte  er  ihn  zu  Anfang 
andera  instnimentirt. 

Ist  die  Cantate  in  Weimar  componirt,  so  frftgt  sioh  nnr  noch,  in  wel- 
ehem  Jahre?  Nach  dem  Osterfeste  von  1715  kann  es  nicht  gewesen  sein, 
da  von  hier  ab  die  Franckschen  vollstftndigen  Jahrg&nge  vorliegen .  eben- 
sowenig  aber  wohl  vor  1712,  da  schon  der  Text  allein  die  fiekanntschaft 
mit  Neumeisters  Cantaten  nothwendig  voraussetzt,  und  diese  vor  1712 
nicht  von  Eisenach  nach  Weimar  gekommen  sein  werden:  Die  grofie  Aehn- 
lichkeit  in  der  Gestaltung  aber,  die  sie  mit  der  Cantate  olch  hatte  viel  Be- 
ktlmmemifitt  zeigt ,  rUckt  sie  ganz  nahe  an  diese  heran.  Gemeinsam  ist 
beiden  eine  nach  gleichem  Princip  gebildete  Symphonic ,  gemeinsam  cine 
breite,  beide  Male  gleich  Tortreffliche  Choralbearbeitung,  die  auch  hier  wie 
dort  ungefilhr  an  derselben  Stelle  steht.  In  der  Fugimng  der  andem  ChOre 
findet  sich  manches  Uebereinstimmende.  Beide  Cantaten  enthalten  drei 
Aden,  deren  je  eine  mit  blofiem  Continuo ,  mit  einem  concertirenden  Solo- 
instramente  and  mit  Streichquartett  begleitet  wird.  Es  ist  also  anznneh- 
men,  dafi  sie  entweder  am  25.  Mftrz  1714  oder  am  14.  April  1715  zuerst 
anfgefilhrt  worde. 

iS,  (S.  534.)  Bach  hat  aofierdem  ans  dem  aEvangelischen  Andachts- 
Opfferft  noch  componirt  die  Texte  zum  Trinitatisfeste  (nO  heilges  Geist-  und 
Wasser-Badtf) ,  zum  9.  Sonntage  nach  Trinitatis  (»Thue  Rechnung !  Donner- 
wort,  das  die  Felsen  selbst  zerspaltet«),  zum  13.  Sonntage  nach  Trinitatis 
(nlhr,  die  ihr  euch  von  Christo  nenneta  und  zum  3.  Sonntage  nach  Epi- 
phanias  (»Alles  nur  nach  Gottes  Willena,  B.-G.  XVIII,  Nr.  72).  Von 
der  ersten  Cantate  ist  die  autographe  Partitur  auf  der  Amalien-Bibliothek 
des  Joachimsthaler  Gymnasiums  zu  Berlin  (Nr.  105),  die  autographen 
Partituren  der  Obrigen  sind  auf  der  konigl.  Bibliothek  daselbst,  zu  den 
letzten  beiden  werden  dort  auch  die  theilweise  autographen  Stimmen  auf- 
bewahrt.  AUe  vier  Cantaten  sind  nicht  in  Weimar  componirt ;  ihre  breiteu 
und  tiefsinnigen  Formen  weisen  auf  Leipzig.  AeuBere  Zeichen  weisen  eben- 
falls  dahin,  bei  der  ersten  das  Papier  mit  dem  Halbmonde  als  Wasserzeichen 
und  eine  besondere  Zierlichkeit  der  Uandschrift,  welche  in  mehren  spftteren 
Cantaten  hervortritt,  z.  B.  in  »0  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe« 
und  AWeinen,  Elagen,  Sorgen,  Zagen«,  auch  in  der  zu  Leipzig  gemachten 
Abschrift  von  »HimmelskOnig,  sei  willkommen«.  Ftlr  die  zweite  ist  der  Ge- 
brauch  der  Oboe  d'amore  entscheidend,  da  man  dieses  Instrument  in  Weimar 
zu  Bachs  Zeiten  nicht  kannte,  wie  Walther  (im  Lexicon  u.  d.  W.)  bezeugt, 
aufierdem  aber  auch  die  flttchtige  an  Correcturen  reiche  Schrift ,  mit  der 
Bach  den  grdfiten  Theil  seiner  Leipziger  Cantaten  aufzuzeichnen  pflegte. 
Dasselbe  Anzeichen  gilt  auch  ftlr  die  letzten  beiden  Cantaten.  Dafi  der 
Meister  unter  Umstftnden  zu  alten  Texten  zurflckgriff,  sahen  wir  schon 
bei  einigen  Neumeisterschen  Poesien.  Bei  Francks  Gedichten,  die  er  be- 
senders  liebte,  ist  es  sehr  leicht  begreiflich. 
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29.  (8.  550. )  Ueber  die  Beechaffenheit  des  Autographs  isl  outer 
Nr.  27  Bl^ereg  geaagt.  Hier  mufi  noch  hiozBgeftlgt  werdea,  dafi  as  mcht 
ganz  Tollstandig  erhaltea  ist,  der  Sdihiikboral  fehlt.  Nack  Axmw&&  dea 
gednickten  Textes  war  eg  von  dem  Liede  »Herr  Christ,  der  m'ge  6atts-8<Aac 
die  fQnfte  Strophe:  »ErtOdt  qds  doreh  dein  6ttte«  n.  s.  w.  Da  der  jetzige 
Bestand  des  Autographs  drei  Bogen  ansmacht,  so  daB  anf  der  letzten  Seite  but 
noch  zwei  Liniensysteme  fra  sind ,  so  wird  der  Choral  anf  eia  besonderes 
Blatt  geschrieben  gewesen  sein.  Sein  wirkliches  dereinstiges  VorhandenseiB 
aber  bezengt  der  Umstaad,  dafi  hinter  der  Arie  das  endflbHehe  S.  D.  G. 
fehlt.  Als  ErgiDzung  liefie  sich  der  Schlnfichoral  aus  nJesns  niibiii  zu  sieh 
die  Zwdlfea  (B.-6.  V,  1,  Nr.  22)  verwenden  oder  der  einfach  vierstiiiimige 
Satz  bei  £rk  I,  47,  beide  naeh  Adnr  transponirt. 

30.  (S.  556. J  In  einem  Katalog  geschriebener  Mnsikwerke  der  Ver- 
lagdhandlnng  Breitkopf  nnd  Hartel  in  Leipzig  vom  Jahre  1761  wird  die 
Cantate  nAlles  was  von  Oott  geboren«  mit  dem  S<Mmtage  ihrer  Bestimnmng 
nnd  der  Vocal-  nnd  Instnunental-Besetzang  ganz  genan  nnd  ri^tig  anf- 
gefUhrt.  Die  nach  Winterfelds  Vorgange  (Ev.  K.  in,  328)  weit  vwbreitete 
Meinnng,  Bach  babe  die  Cantate  nEin  feste  Bnrgc  znr  Reformations-Jnbel* 
feier  des  Jahres  1717  geschrieben,  ist  ein  vollstandiger  Irrthnm.  Ver- 
arbeitangen  nnd  Benntznngen  frttherer  Compositionen  kommen  bei  Bach 
nnr  in  seinen  spftteren  Jahren  vor.  Dafi  er  in  Weimar  zn  ^ner  so  feier- 
lichen  Gelegenheit  auf  ein  nnr  zwei  Jahre  vorher  geliefertes  Werk 
znrtlckgegriffen  hfttte,  ist  ganz  nndenkbar,  avch  wenn  nichi  in  den 
gedmekten  Festinformationen  (anf  dem  Archiv  zn  Weimar )  ansdrtlcklidi 
▼on  einem  Dnencomponirten  Stiickea  die  Rede  wire.  Anch  Franck,  der  fUr 
die  Jahre  1716  — 1718  zwei  none  Jahrgftnge  Kirchencantaten  schrieb, 
wllrde  eine  Anfwirmnng  der  ftlteren  Dichtnng  zn  diesem  Zwecke  nicht  zn- 
gelaasen  haben.  Endlich,  nnd  dies  ist  nieht  das  wenigst  Entsch^dende, 
lag  eine  Leistung  wie  der  Einleitnngsehor  ohne  alien  Zweifel  noch  anfi^ 
Bachs  damaligem  YermOgen.  Der  Choralchor  in  seiner  ganzen  Ffllle  uid 
Gewaltigkeit  ist  in  folgerichtiger  Entwicklnng  die  letzte  nnd  hOchste  Bltthe 
▼on  Bachs  Kilnstlerschaft ,  nnd  einen  riesigeren  als  den  gemeinten  hat  er 
nie  geschrieben.  Wann  die  Erweiterung  der  weimarisohen  Cantate  ge- 
schehen  ist,  Iftfit  sich  vorlAnfig  nieht  mit  Sicherheit  bestimraen.  Ich  denke 
an  das  Reformationsfest  im  Jahre  1 730.  *Im  Jnni  hatte  diezweihnnder^Shrige 
Jnbelfeier  der  Uebergabe  der  angsbnrgscben  Confession  stattgefnnd^a,  zn 
der  Bach  drei  Cantaten  gesetzt  hatte.  Es  war  natflrlich ,  dafi  man  anch 
das  Reformationsfest  dieses  Mai  mit  grOfieremOlanze  feierte,  eben  so  aber, 
dafi  Bach  durch  die  vielen  Festcompositionen  ermfidet  war  nnd  keine  Lust 
hatte,  etwas  dnrehans  nenes  zn  schaffen.  Aufierdem  befand  er  sich  grade  in 
jenen  Monaten  in  einer  sehr  niedergedrttckten  nnd  nfiifimnthigeB  Stimmnng. 
Von  den  Aendemngen,  die  er  bd  dieser  Gelegenheit  mit  dem  altenMafteriale 
vomahm,  l&fit  sich  eine  noch  dentlieh  erkennen :  die  nach  Bnxtehndesdier 
Weise  colorirte  Choralmelodie  der  ersten  Arie  war  nrsprlliiglich  i»r  den 
Instmmenten  ^  yermnthllch  der  Oboe  mid  Orgel )  zngetheilt,  wie  das  Bach 
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in-  dem  ganzen  Jahr^&ge  zu  thmi  liebte.  Die  nfitergelegten  Worte  der 
zw^ten  Strophe  hatt^  Franck  znm  Schlufigesange  bestimmt ,  wad  da  wer- 
d^n  sie  anek  Ib  Bachs  Composition  zuerat  gestanden  haben.  Bei  der 
Enreitemng  lag  ihm  daran ,  alle  vier  Strophen  znr  Geltnng  zu  bringen ; 
er  gab  deshalb  d^n  Schlafichorale  die  vierte ,  der  ersten  Arie  die  zweite 
nnd  sehuf  Mr  die  erste  iind  dritte  neue  Cborsfttze  hiDzu.  Man  sieht  ja  anch 
gleich ,  dafi  die  J^sgetimme  nnr  die  vereinfacbte  Oboenstimme  ist,  and  ihr 
zu  Liebe  manehes  charakteristische  unterdrflckt  werden  mnfite,  z.  B.  der 
echt  Buxtehndesche  Einsatz  mit  der  aufwftrts  rollenden  Tonleiter  Takt23 ; 
nur  bei  ein  paarSchluBcadenzenhat  er  ihretwas  besonderes  zu  thungegeben. 
Schwerlich  von  ihm  selbst  herstammend  ist  aber  eine  TextabUnderung  am 
Beginn  des  Duetts,  wo  ee  statt  der  Original worte :  »Wie  selig  ist  der  Leib, 
der,  Jesu,  dich  getragen ;  doch  selger  ist  das  Herz,  das  dich  im  Glauben 
trftgtff,  jetzt  heiBt:  »Wie  selig  sind  doch  die,  die  Gott  im  Munde  tragen^ 
doch  selger  ist  das  Herz,  das  ihn  im  Glauben  trllgt«.  Dies  giebt  eigentlich 
gar  keinen  Sinn ,  und  tilgt  jedenfalls  grade  die  Vorstellung,  welche  das 
Wesen  der  Composition  bestimmte.  Ein  entscheidendes  Autograph  fehlt ; 
es  k(^nnte  jemand  diese  Aenderung  aus  kleinlicher  Pruderie  vorgenommen 
haben.  Auch  noch.  an  andern  Stellen  enth&lt  der  Text  falsche  Lesarten  : 
in  der  ersten  Arie  muB  es  heiBen :  »siegt  in  Chris  to  fllr  und  ftir((,  im 
eisten  Recitativ:  »womit  er  dich  zum  Kriege  u.  s.  w.  geworben  hatct;  im 
letzten  Recitative  heiBt  es  bei  Franck  nur :  »deinHeiland  bleibt  dein  Hort«, 
doch  mag  hier  die  Abwechslung  mit  »Heil<c ,  der  mehrfachen  Wiederho- 
lungen  wegen,  von  Bach  gewollt  sein. 

31 .  (S.  558.)  Die  Dichtung  steht  in  dem  Anhange  des  zweiten  Theils 
der  Geist-  und  weltlichen  Poesien  (S.  436  —  440  )  und  hat  hier  folgende 
Ueberschrift :  ^y Diana,  Endymt'ofi,  Pan  Mud  Pales ,  \  Am  |  Hoch-Ftlrstl. 
QehnhTis-Fesiin  \  Herm  |  Herrn  Hertzog  Christians  [  zu  Sachsen-Weissenfels  | 
nach  gehaltenem  Kampff-Jagen  im  Ftlrstl.  |  Jager-Hofe  bey  einer  Tafel- 
Music  I  aufgeftihret.«  I  Das  Datum  findet  sich  nicht  dabei,  lIlBt  sich  aber. 
herausrechnen.  Die  Anordnung  der  Gelegenheitsgedichte  auf  hohe  Personen 
ist  chronologisch.  S.  235  steht  eine  Gratulations-Cantate  auf  Wilhelm  Ernst 
zu  Neujahr  1714,  vorher  gehen  Festgedichte  auf  die  Einweihung  der 
Jakobskirche,  welche  am  6 .  Nov.  1713  stattfand ,  diesen  vorher  wieder  eine 
Neujahrs-Cantate ,  also  1713.  Einen  Anhang  zu  den  »Ehren-Gedichtena 
zu  geben,  beschlofi  Franck  offenbar  erst  wSlirend  des  Druckes ,  als  sich 
herausstellte,  da£  noch  Raum  blieb.  Hier  stehen  zuerst  zwei  Geburtstags- 
Cantaten  auf  Wilhelm  Ernst ,  also  October  1714  und  1715,  darauf  die 
WeiUenfelser  Geburtstags - Cantate ,  Februar  1716.  Erschienen  ist  das 
Buch  ebenfalls  1716,  also  ein  sp^terer  Termin  ist  nicht  mdglich.  Ein 
frtlherer  ware  allenfalls  mit  Rflcksicht  darauf  annehmbar,  daB  Franck  den 
Gedichten  aaf  seinen  Herzog  den  Vorrang  in  der  Ordnung  gegdnnt  h&tte. 
Aber  ftlr  das  Jahr  1716  entscheiden  die  mehrfachen,  aufflllligen  Anklftnge 
an  die  grade  in  jener  Zeit  eomponirten  Kirchencantaten.  Die  Anfangsarie 
der  Diana  erinnert  in  Takt  19  und  20  an  gewisse  Stellen  der  Dmoll-Arie 
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der  Cantate  auf  den  20 f  Trinitatis-Sonntag ;  der  Bass  in  der  zweiten  Arie 
der  Pales  sehr  an  das  Duett  derselben  Cantate.  Der  SchlnB  auf  der  Unter- 
dominante  in  der  Arie  der't>iana  (  Takt  27)  mit  der  Rtickwendung  in  die 
Haupttonartmabnl  an  die  ganz  gleicheStellein  der  Anfangsarie  der  Cantate 
nBereitet  die  Wegea,  endlich  die  erste  Arie  der  Pales  an  die  Gdur-Arie 
der  Cantate  vTritt  auf  die  Glaubensbabnc    Auch  deshalb  pafit  das  Jahr 

1716  als  Zeit  der  Composition  besser,  weil  so  die  Erinnerung  an  sie  bei 
Umarbeitung  der  Pfingstcantate  von  1716  im  Jahre  1731  n&her  lag  (vrgl. 
diesen  Anbang  Nr.  23). 

32.  (S.  561.)  Die  »Evangelischen  Sonn-  und  Festtags-Andachten<« 
datiren  von  1717.  Dafi  dies  nicht  so  zu  yersteben  ist,  als  bezdgen  sie  sicb 
auf  das  Kircbenjabr  1717  —  1718,  liegt  auf  der  Hand.  Zuerst  wurden 
die  Einzeldrucke  angefertigt  [  deren  sicb  (Ibrigens  keine  eriialten  baben ) , 
da  nun  dieses  erst  gegen  Ende  des  bUrgerlicben  Jabres  gesebab,  so  war  es 
kaum  mdglicb,  aucb  den  Gesammtdruck  nocb  in  demselben  Jabre  berzu- 
stellen,  besonderswenn  er  eine  sorgf&ltige  und  bllbscbe  Ausstattung  erfubr, 
wie  es  bier  der  Fall  war.    Ueberdies  aber  befand  sicb  Bacb  im  December 

1717  garnicbt  mebr  in  Weimar.  Keine  der  aus  diesem  Jabrgange  com- 
ponirten  Cantaten  besitzen  wir  nocb  in  ibrer  ersten  Gest&lt,  wir  kennen  sie 
nar  in  sp^lteren  Leipziger  Ueberarbeitungen,  die  sicb  zunacbst  durcb  Ein- 
scbiebung  von  Recitativen  und  CborHlen,  sowie  durcb  Tbeilung  in  zwei 
H&lften  kenntlicb  macben.  Franck  bat  in  den  DEvangeliscben  Andacbtena 
keine  Recitative  angewendet;  ausnabmslos  beginnt  er  mit  einem  selbst- 
gedicbteten  Cbortext ,  lilfit  drei ,  meistens  vier  Arien  verscbiedenen  Vers- 
mafies  folgenund  scbliefit  mit  einem  Cboral.  Er  batdesbalb  diese  Dicbtnngen 
aucb  uicbt  Cantaten  sondern  geistlicbe  Arien  genannt.  DaB  aber  wirklicb 
Ueberarbeitungen  vorliegen,  l&fit  sicb  klar  beweisen.  Fllr  die  Cantate  zum 
zweiten  Advents-Sonntage  »Wacbet,  betet ,  seid  bereit«  bin  icb  der  Mfihe 
llberhoben,  da  der  geUbte  Scbarfblick  ihres  Herausgebers  das  Ricbtige 
bereits  gefunden  bat,  obne  auf  die  Entstebungszeit  des  Textes  gestutzt 
zu  sein  (s.  B.-G.  XVI,  Vorwort  S.  XX).  Die  Einscbiebungen  besteben 
bier  in  den  Recitativen  S.  343,  349 ,  354 ,  360  und  dem  Cboral  S.  354. 
Der  vergrOBerte  Umfang  fttbrte  von  selbst  die  Zweitbeilung  berbei,  auBer- 
dem  wurde  die  Cantate  nun  fttr  den  26.  Trinitatis-Sonntag  bestimmt. 
Audre  Aenderungen  sind  nicbt  erkennbar.  Frflber  erw&bnte  icb  einmal 
eines  Cantaten -Jabrgangs  des  weimarischen  Cantors  Jobann  Sebastian 
Brunner  (vom  Jahre  1748),  der  darin  die  Dichtungen  Ulterer  Landsleute 
in  seltsamer  Weise  benutzt  babe  (s.  Nr.  12).  Aucb  an  den  Text  dieser 
Cantate  hat  er  sicb  gemacht ,  und  seine  einzelnen  Tbeile  mit  wabrer  Vlr- 
tuositftt  durcb  eiuander  gescboben ,  wobei  es  ihm  auf  etwas  gelegentlichen 
Unsinn  nicbt  aukam.    Hier  ein  Sttick  aus   diesem  Cento  Franckianus  als 

Probe : 

^Aria  Choro  : 

Wacht  auf!  ihr  Seelen  wachet! 

Steht  auf  vom  Schlaff  der  Sicherheit, 
Und  glliubt,  es  ist  die  letzte  Zeit, 


—    813     — 

Da  GOtt,  der  HErr  der  Herrlichkeit, 
Der  Welt  ein  Ende  macfaet 

Duetto, 

Lasset  uns  bey  Zeiten  Ziehen 

Aus  Egypten  dieser  Welt; 

£h  das  Feuer  auf  unB  fKllt.  [ !  ] 
Wer  nicht  bald  darans  wird  fliehen, 

Mu6  darinnen  unterfehn; 

Drum  last  uns  auf  JEsum  sehn. 

Recit€itivo: 

Der  Spatter  Zungen  mOgen  immer  schmahen; 

Genug!  es  mui3  geschehen, 

DaB  alles  wird  vergehen. 

Alleine  Christi  Wort  wird  unbeweglich  steben. 

Aria  Choro: 

Nur  Wohlgemuth,  ihr  FrommenI 

Verharret  im  Glauben,  und  steten  Vertrauen,«  u.  s.  w. 

Zu  der  Cantate  auf  den  viert^n  Advents -Sountag:  »Herz  und  Mund 
und  That  und  Leben<(  befindet  sich  die  autographe  Partitar  auf  der  kOnigl. 
Bibl.  in  Berlin.  Die  Gestalt  derselben  enthult  ihre  ganze  Entstehungs- 
geschichte.  Das  Autograph  besteht  aus  sechs  Bogen ;  nach  Ausweas  der 
Wasserzeichen  sind  die  vier  ersten  weimarisches^  die  beiden  letzten  Leipiger 
Papier.  Als  Reinschrift  verr&th  es  sich  durch  die  grofie  Eleganz  und  Zier- 
lichkeitderZttge,  die  Taktetriche  im  Anfangschor  sind  mit  Lineal  gemacht, 
sonst  doch  sorgfaltig  heruntergezogen ,  Correcturen  fehlen  fast  gftnzlich, 
auch  entbehrt  es  jeder  Ueberschrift  und  des  tlblichen  /.  /.  Der  Gesammt- 
eindruck  des  Manuscripts  ist  dem  dos  Autographs  zu  ))Himmelsk5nig,  sei 
willkommena  gaoz  gleich  ;  beide  scheinen  in  ihrer  jetzigen  Gestalt  zu  der- 
selben  Zeit  gefertigt  zu  sein.  Als  Bach  sich  an  die  Umarbeitung  machte, 
schrieb  er  erst  die  einzuschiebenden  Stiicke  besonders  nieder  und  dann  das 
Ganze  ins  Heine.  In  dem  aus  Weimar  stammenden  Convolut  von  Partitar 
und  Stimmen  faud  er  noch  vier  leere  Bogen  Notenpapier ;  mit  der  ihm  ^gnen 
Sparsamkeit  in  diesem  Artikel  benutzte  er  dasselbe,  und  als  es  nicht  reichte, 
nahm  er  noch  zwei  Bogen  neuen  Papieres  hinzu.  Die  Umgestaltungen  des 
Textes  sind  hier  bedeutender.  Abgesehen  davon,  dafi  die  Cantate  wieder 
ftlr  eine  andre  Gelegenheit  bestimmt  ist,  flir  das  Fest  der  Heimsuchung 
Mariae,  und  drei  Recitative  eingesetzt  sind ,  ist  zunftchst  der  SchluBchoral 
ge&ndert.  Nach  Franckscher  Vorschnft  war  es  ursprfinglich  die  sechste 
Strophe  von  »Ich  dank  dir,  lieberHerre«  (»Dein  Wort  laB  mich  bekenneno) ; 
in  derBearbeitung  stellteBach  an  den  SchluB  des  ersten  Theils  die  sechste 
Strophe  des  Janus'schen  Liedes  »Jesu,  meiner  Seelen  Wonne«  nach  der  Melo- 
dic »Werde  munter,  mein  Gemtttheo  (wobei  die  je  zwei  SchluBtdne  der 
beiden  letzten  Zeilen  in  einen  zusammengezogen  werden  mufiten ,  was  der 
Meister  sich  auch  in  der  Matthftus-Passion  .erlaubte ,  B.-G.  IV,  S.  173) 
mit  figurirter  Instrumentalbegleitung  and  schrieb  am  Ende  des  Ganzen  eine 
Wiederholung  desselben  vor.  Den  Choralsatz  der  ersten  Fassung  haben 
wir  bei  dieser  Gelegenheit  eingebtlfit.    Sodann  mufiten  die  Arien  2.  und  3. 
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ihreStellentaaschen;  einigeTextftnderungensiiid  unwesentlich,  bemerkens- 
werther  aber,  dafi  die  erste  Arie  jetzt  durch  eine  Oboe  d'amore  begleitet 
wird ,  was  nicht  das  Ursprflngliche  gewesen  sein  kann.  Endlich  ist  der 
vierten  Arie  ein  nener  Text  untergelegt ;  die  Originalworte   lauten  so : 

uLaO  mich  der  Ruffer  Stimmen  h(5ren, 
Die  mit  Johanne  trealich  lehren 
Ich  soil  in  dieser  Gnaden-Zeit 
Von  FinsterbiO  and  Dunckelheit 
Zum  wahren  Lichte  mich  bekehren.v 

Auf  die  Heimsuchung  Mariae  palUendieseWorte  nicht.  Die  Umstellniig 
der  Stflcke  ist  ganz  fthnlich,  wie  ich  sie  bei  der  Ueberarbeitnng  der  Oster- 
cantate  von  1704  annehmen  zu  mtissen  glaubte;  dies  bemerke  ich  bier 
ausdrttcklich ,  urn  einen  etwaigen  Vorwnrf  der  Willktirlichkeit  abzu- 
webren.  —  Nnn  eidstirt  auch  noch  die  Composition  der  dritten  Advents- 
Cantate  oAergre  dich,  o  Seele,  nicbta ,  ihre  Original-Partitiir  befindet  sicfa 
ebenfalls  anf  der  kdnigl.  Bibl.  zu  Berlin.  Herr  Dr.  Rust  war  so  gef^dlig, 
sie  anf  meine  Bitte  zu  nntersuchen ,  da  ich  selbst  es  znr  geeigneten  Zeit 
versHumt  hatte.  Sie  ist  eine  in  Leipzig  geschriebene  y  von  Bach  revidirte 
nnd  mit  eigenhllndigen  ZusHtzen  versehene  Copie  mit  der  inneren  Ueber-- 
schrift  »/.  J,  Dominica  7  post  Trmitatis  di  J.  8,  Bach  ao  1723«.  Bei 
dieser  bestimmten  Jahresangabe  wage  ich  es  nicht ,  die  Cantate  fQr  eine 
Ueberarbeitnng  za  erkiltren,  soviel  es  auch  fllr  sich  hat^  anzunehmen,  dafi 
Bach  in  der  Zeit,  wo  der  alte  Drese  starb  und  der  Sohn  durch  die  Trauer 
an  Austbung  seiner  Compositionspflichten  verhindertwar,  alle  drei  Cantata 
hinter  einander  setzte.  Zndemsind  mehreStellen  darin,  an  denen  die  Musik 
wohl  anf  den  umgedichteten  Text  pafit,  sehr  schlecht  aber  auf  den  urs^rOng- 
lichen.  Eingesckoben  sind  wieder  die  Recitative  und  der  Choral  in  der 
Mitte;  der  Schlufichoral,  die  achte  Strophe  des  Liedes  »Von  Gott  will  ich 
nicht  lassena  (»Darum  ob  ich  schon  dulde  hier  W}derwftrtigkeit«)  fehlt  in 
der  Partitur  ganz.  Die  Originalform  der  umgedichteten  Arien  t  und  2 
theile  ich  mit. 

uAria  I. 

Blst  du,  der  da  kommen  soil,    * 
Seelen-Freund,  in  K irch en-Garten  ?  . 

Mein  Gemiith  ist 'Zweifels-voll, 
Soil  ich  eines  andem  warten! 

Doch,  o  Seele,  zweifle  nicht. 
LaO  Yemunft  dich  nicht  verstricken, 

Deinen  Schiio,  Jacobs  Licht, 
Kannst  du  in  der  Schriflft  erblicken!«  ' 

nAria  2. 

HeGias  ISfit  sich  mercken 
Aus  seinen  Gnaden-Wercken, 

Unreine  werden  rein. 
Die  geistlich  Lahme  gehen, 
Die  geistlich  Blinde  sehen 

Den  hellen  Gnaden-Schein.A 
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33.    (3.  577.)   Ich  mufite  den  oft  erz^hlten  Vorgang  sehr  Tiel  eiB^ 
facfaer  darsteilen,  um  nicht  AusschmUckniigon  aagenbildander  Phantaue 
far  hiatorische  Walirheit  sa  verkaufen.    Bine  anverfiUschte  Quelle  ist  der 
Bericht  des  Magiater  Johaim  AKraliam  Birnbaum,  in  deaaen  vVertheidigung 
seiner  nnparteyischen  Anmerkangen  Uber  eine  bedenkliche  Stelle  in  dem 
aechaten  StUcke  dea  critiBchen  MusikHa ,  wider  Johann  Adolph  Scbeibens 
Beantwortang  derselben«,  Leipzig,  1739  (wieder  abgedrackt  in  der  neoen, 
yermehrten  and  verbeaaerten  Auflage  von  Scheibea  kritischem  Muaikua. 
Leipzig,  bei  Bemh.  Chriatoph  Breitkopf.   1745,  S.  899—1031).    Bim- 
baum  yerfafito  dieae  Schrift  zar  Vertheidignng  Bacha  nnd  onter  deaaen 
Augen ,  dedicirte  aie  ihm  aogar.    Ea  wird  alao  nichta  darin  atehen ,  waa 
Bach  aelbat  far  unricbtig  htttte  erklAren  maaaen.    Bimbaom  erz&hlt  nnn 
S.  981  f .  :  »Wie,  w^n  ich  ihm  aber  einen  nennete,  der  zu  aeiner  Zeit  fttr 
den  grdEten  Meister  auf  dem  Clavier  und  der  Orgel  in  ganz  Frankreich 
gehalten  wurde ,  wider  welchen  der  Herr  Hofoompositenr  vor  nicht  eben 
gar  zu  langer  Zeit  die  Ehre  der  Dentachen  und  aeine  eigene  yOllig  behauptet 
hat.    Efl  war  sokhea  Mons,  Marchand,  welcher  bey  aeiner  Anweaenhnt 
in  Drefiden,  und  da  sich  der  Herr  Hofcompoaiteur  ebenfalla  daaelbat  be- 
fand ,  auf  Veranlaaaen  und  Befehl  einiger  Grofien  dea  daaigen  Hofa ,  yon 
dem  letztem  zum  Verauch  und  Gegeneinanderhaltung  beyderaeitiger  Stttrke 
auf  dem  Clavier ,  durch  ein  h<5flichea  Schreiben  aufgefordert  wurde ,  eich 
auoh  aaheiachig  machte,  verlangtermaBen  zo  erscheinen.    Die  Stunde,  da 
zwey  grofie  Virtuosen  eina  mit  einander  wagen  aoUten,  erachien.  Der  Herr 
Hofcompoaiteur  benebat  denenjenigen,  ao  bey  diesem  maaikaliachen  Wett- 
atreite  Richter  aeyn  aoUten*  erwarteten  den  Gegenpart  ttngatlich,  aber  ver* 
gebena.  Man  brachte  endlidi  in  Erfahrung,  dafi  aelbiger  bey  frOher  Tagea- 
zeit  mit  der  geachwinden  Poat  aua  Drefiden  verachwonden  war.    Sonder 
Zweifel  mogte  der  sonat  ao  bertthmte  Franzose  aeine  Krilfte  zu  achwach  be- 
funden  haben,  die  gewaltigen  Angriffe  seinea  erfahmen  und  tapfem  Geg- 
nera  anazuhalten.     Er  wUrde  auaaerdem  nicht  geaucht  haben ,  durch  eine 
so  schnelie  Flucht  aich  in  Sicherheit  zu  aetzen.tf    Die  GlaubwOrdigkeit  dea 
Berichta  wird  dadnrch  erhdht ,  daB  Adlung ,  der  aich  ebenfalla  auf  Bacha 
mandliche  Mittheilungen  atatzte,  fast  genau  mit  ihm  abereinatimmt.  Dieaer 
aagt  nAmlich  (Anleit.  zur  muaikal.  Gel.  S.  690  f . )  :  »E8  wird  §.  345 
Marchand,  ein  Franzoa,  zu  nennen  aeyn,  welcher  aich  einatens  mit  un- 
aerm  Kapellmeiater  zu  gleicher  Zeit  in  Dresden  befand ,  und  durch  aller- 
hand  Discurae  gerieth  man  auf  den  Einfall,  dafi  diese  foeyden  M&nner  mit 
einander  certiren  soUten,  um  zu  sehen ,  ob  die  deutsdie  Nation ,  oder  die 
franzdsische ,  den  beaten  Claviermeiater  aufzuweiaen  h&tte.    Unaer  Landa- 
mann  iiefi  aich  zur  beatimmten  Zeit  alao  hOren,  dafi  aein  Gegner  aeine 
schlechte  Luat,  ea  mit  ihm  anzunehmen,  dadnrch  zu  erkennen  gab,  dafi  er 
aich  unsichtbar  machte.    Ala  Herr  Bach  zu  einer  gewiasen  Zeit  bey  una  in 
Erfurt  war,  trieb  mich  dieBegierde,  alles  genau  zu  wiaaen,  an,  ihn  darum 
zu  fragen ,  da  er  dann  mir  allea  erzehlte',  welchea  zum  Theil  hier  nicht 
atatt  hat,  zum  Theil  iat  ea  mir  wieder  entfallen.a  Viel  auafflhrlicher  iat  daa 
Ereignifi  in  dem  von  Phil.  Em.  Bach  und  Agricola  verfafiten  Nekrologe 
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bei  Mizler  erzfthit  (8.  163  ff.) :  i>Da8  1717.  Jahr  gab  nnserm  scbon  so  be- 
rtlhmten  Bach  eine  neue  Gelegenheit  noch  mehr  Ehre  einzulegen.  Der  in 
Franckreieh  bertthmte  Ciavlerspieler  und  Organist  Marchand  war  nach 
Drefiden  gekommen ,  hatte  sich  vor  dem  KOnige  mit  besonderm  Beyfalle 
hOren  laesen,  und  war  so  glflcklich ,  dafi  ihm  Kdnigliche  Dienste  mit  einer 
starken  Besoldnng  angeboten  wnrden.  Der  damahlige  Concertmeister  in 
Drefiden,  Volumier,  schrieb  an  Bachen,  dessen  Verdienste  ihm  nicht  unbe- 
kannt  waren,  nach  Weymar,  iind  Ind  ihn  ein ,  ohne  Verzog  nach  Drefiden 
za  kommen,  um  mit  dem  hoehmftthigen  Marchand  einen  mnsikalischen 
Wettstreit,  um  den  Vorzng,  zu  wagen.  Bach  nahm  diese  Einladnng  wiilig 
an,  und  reisete  nach  Drefiden.  Vehmiier  empfing  ihn  mit  Freuden,  und 
verschaffete  ihm  Oelegenheit  seinen  Gegner  erst  verborgen  zu  hOren.  Bach 
lud  hierauf  den  Marchand  durch  ein  hOfliches  Handschreiben ,  in  welchem 
er  sich  erbot ,  alles  was  ihm  Marchand  musikalisch  aufgeben  wlirde ,  aus 
dem  Stegreife  auszufUhren ,  und  sich  von  ihm  wieder  gleiche  Bereitwillig- 
keit  versprach ,  zum  Wettstreite  ein.  Gewifi,  eine  groBe  Verwegenheitl 
Marchand  bezeigte  sich  dazu  sehr  wiilig.  Tag  und  Ort  wurde ,  nicht  ohne 
Vorwissen  des  K5niges ,  ausgesetzet.  Bach  fand  sich  zu  bestimmter  Zeit 
auf  dem  Kampfptatze  in  dem  Hause  eines  vomehmen  Ministers  ein,  wo  eine 
grosse  Gesellschaft  von  Personen  vom  hohen  Range,  beyderley  Geschlechts, 
versammelt  war.  Marchand  lieB  lange  auf  sich  warten.  Endlich  schickte 
der  Herr  des  Hauses  in  Marchands  Qnartier,  um  ihn ,  im  Fall  er  es  etwan 
vergessen  haben  mOchte,  erinnern  zu  lassen,  dafi  es  nun  Zeit  sey ,  sich  als 
einen  Mann  zu  erweisen.  Man  erfuhr  aber  zur  grCBten  Yerwundernng, 
dafi  Monttietir  Marchand  an  eben  demselben  Tage,  in  aller  FrUhe,  mit 
Extrapost  aus  DreBden  abgereiset  sey.  Bach,  der  also  nunmehr  alldn 
Meister  des  Kampfplatzeswar,  hatte  folglich  Gelegenheit  genug,  dieStftrcke, 
mit  welcher  er  wider  seinen  Gegner  bewafnet  war,  zu  zeigen.  Er  that  es 
aach,  zur  Verwunderaog  aller  Anwesenden.  Der  Kdnig  hatte  ihm  dafOr 
ein  Geschenk  von  500  Thalem  bestimmt :  allein  durch  die  Untreue  eines 
gewissen  Bedienten,  der  dieses  Geschenk  besser  brauchen  zu  kdnnen 
glaubte ,  wurde  er  drum  gebracht ,  und  muBte  die  erworbene  Ehre,  als  die 
einzige  Belohnung  seiner  Bemilhungen  mit  sich  nach  Haase  nehmen.«  u.  s.  w. 
»Uebrigen8  gestund  unser  Bach  dem  Marchand  den  Ruhm  einer  schOnen 
und  sehr  netten  Ausftthrung  geme  zu.«  Ebenfalls  einen  ausfuhrlichen  Be- 
richt  lieferte  F.  W.  Marpurg  (Legenden  einiger  Musikheiligen.  Cdln,  1786. 
S.  292  ff.)  ;  auch  er  will  sein  Wissen  von  Bach  selber  haben,  stimmt  aber 
in  mehren  Dingen  mit  dem  Nekrolog  nicht  llberein.  Nach  ihm  (ich  stfttze 
mich ,  da  das  Buch  selber  mir  nicht  zur  Hand  ist ,  auf  das  Referat  des  ge- 
wissenhaften  Fttrstenau  II,  S.  123  f.)  wurde  Bach  mit  des  KOnigs  Bewilli- 
gung  zu  einem  Hofconcerte  zugelassen ,  stand  neben  Marchand ,  als  dieser 
ein  franzdsisches  Lied  variirte,  und  griff,  zum  Spielen  ebenfalls  aufgefor- 
dert,  Marchands  Thema  auf,  um  es.  in  neuer  und  unersch^pflicher  Art 
weiter  zu  vertodem.  Dann  lud  er  ihn  zum  Wettstreit  auf  der  Orgel 
ein  und  prftsentirte  ihm  auf  einem  BlUttchen  ein  Thema  zur  Ausarbeitang 
aus  dem  Stegreif ,  aber  Marchand  stellte  sich  nicht  zum  Eampfe ,  sondern 
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verschwand  auB  Dresden .  —  DaB  die  zwei  letzteren  Berichte  weder  unter 
oich;  noch  mit  dem  jiirnbaumschen  iind  Adluogschen  libereinstimmen,  maeht 
file  beide  verdftchtig,  ja  man  kann  bei  einer  richtigen  Oruppinuig  aUer  die 
allmfthlig  fortQchreitende  Sagenbildung  deutlich  wahrBehmen.  BirBbaum 
and  Adlnng  lassen  Bach  zuHlUig  in  Dresden  anwesend  eein,  was  ims  durch- 
aus  nattirlich  erscheint,  da  wir  seine  Gewohnheit ,  jfthrlich  eine  Kunstreise 
zu  machen,  kennen.  Im  Nekrolog  und  bei  Marpurg  wird  er  wie  ein  Hetter 
aus  der  Noth  herbeicitirt ,  was  schon  deshalb  nnwahrschelnlich  ist,  weil 
Gorrespondenzen  und  Reisen  damals  noch  mit  mehr  Behindening  verbnnden 
waren  als  jetzt,  und  vollends  sinnlos  wird,  wenn  es  von  dem  Franzosen 
Volnmier  ausgegangen  sein  soli,  der  doeh  schwerlich  ein  Interesse  daran 
gehabt  haben  kann,  seinen  Landsmann  durch  einen  Deutschen  (iberwunden 
zu  sehen,  wogegen  es  aber  sehr  wohl  denkbar  ist,  dafi  Bach  frtiher  mit 
Volumier  tiber  eine  Keise  nach  Dresden  correspondirt  und  dieser  ihn  dazu 
aufgemuntert  hatte.  In  den  ftlteren  Berichten  findet  sich  ferner  kein  Wort 
von  einer  Theilnabme  des  Konigs ;  bei  Mizler  wird  sie  in  einer  Weise  ein- 
geschmuggelt ,  daB  der  Wnnsch ,  dem  Kampfe  eine  gldnzendere  Folic  zu 
geben,  unverkennbar  ist.  Denn  der  nunmehr  sich  ergebende  Sachverhalt 
ist  wieder  ganz  sinnlos :  wenn  der  Rdnig  sich  um  den  Wettstreit  wirklich 
beklimmerte ,  konnte  dieser  doch  nicht  beim  Grafen  Flemming ,  sondem 
nur  bei  Hofe  ent^chieden  werden.  Marpurg  geht  noch  weiter :  Bach  be- 
iauscht  Marehand  nicht  heimlich ,  sondem  erh^lt  Zutritt  zum  Hofconcert ; 
das  Interesse  fUr  einen  Wettkampf  am  Clavier  wird  hierdurch  erschdpft, 
er  mufi  ihn  also  fUr  die  Orgel  herausfordern,  was  innerlich  so  unwahr- 
Bcheinlich  wie  moglich  ist,  selbst  wenn  die  ftufieren  Vorglinge  dabei  glaub- 
wtirdiger  erztthlt  waren ;  aber  ein  Stegreifspiel ,  das  sich  auf  ein  zuvor 
prasentirtes  Thema  stiltzen  soil ,  ist  eben  kein  Stegreifspiel  mehr.  Dafi 
Bach  vor  dem  Kdnige  nicht  gespielt  hat,  beweisen  nun  auch  die  Acten  der 
Hof-  und  Oberkftmmerei-Kasse  vom  Jahre  1718  (im  kOnigl.  Archive  zu 
Dresden).  Sie  enthalten  auf  Fol.  32  unter:  oNach  specificirte  auf  aller- 
gnftdigste  mflndliche  KcJnigl.  Verordnung  im  Jahre  1717.  bey  dero  Ober 
Cammerey  Casse  bezahlte  Posten. «  folgende  Notiz :  »528.  Kfl.  [Kaiser- 
gulden]  71/2  Kr.  Oder  130  Ducaten  zu  2.  Thlr.  17.  ggr.  bestehend  in 
3.  Medai^\eTi,  davon  eine  a  30.  Due:  der  VioUnist  Frtthwirth ,  der  sich  in 
Carlsbaad,  und  die  andern  beyde  zusammen  d  100  Due:  der  Organist 
Marehand  der  sich  in  der  Capelle  hdhren  laBen  zu  einem  gnaden  ge- 
schenck  erhalten.a  Da  der  Vorgang  zwischen  Marehand  und  Bach  so 
groBes  Aufsehen  machte ,  ist  es  wohl  undenkbar ,  daB  die  Verzeichnung 
eines  ihm  gereichten  Geschenkes  neben  demMarchands  vergessen  sein  sollt€. 
Hfttte  er  aber  vor  dem  Kdnige  gespielt ,  so  wftrde  dessen  Munificenz  ihn 
nun  und  nimmer  mit  leeren  Hftnden  haben  abziehen  lassen.  Weiter  folgt, 
daB  er  dann  ancb  nicht  durch  einen  Hofdiener  um  sein  Geschenk  betrogen 
werden  konnte ,  denn  eingetragen  hatte  doch  der  Posten  unter  alien  Um- 
stUnden  werden  mUssen.  Die  Summe  von  500  Thalern  ist  ftberdies  viel  zu 
hoch  gegriffen,  wenn  Marehand  nur  100  Ducaten  =  270  Thlr.  20  ggr. 
erhielt;  auch  Hftndel  bekam  nicht  mehr,  als  er  zwei  Jahre  spftter  sich  bei 
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Hofe  hdren  liefi  (Chrysander  II,  18).  Es  ist  sehr  rndglich,  dafi  solche 
UDterschleife  9fter  am  Hofe  vorkamen ;  vielleieht  ist  bei  Bekanntwerdiing 
eines  solchen  Falls  spilter  einmai  im  Bachschen  Hanse  eine  Vermutfaimg 
hinge worfen,  die,  wie  es  mit  solchen  Dingen  zn  gehen  pflegt,  dnrch  hftnfige 
Wiederholung  ailm&hlig  die  Gestalt  einer  Thatsache  annahm.  —  Der  mit- 
getheilte  Rechnungsposten  trilgt  kein  Datum.  Trotzdem  lafit  sich  ans  der 
Stelle,  wo  er  eingereiht  ist,  ungef&hr  sdiliefien,  dafi  Marchand  etwa  im 
September  in  Dresden  gewesen  ist.  Die  Posten  sind  n&mlich  ziemlich  genan 
chronologisch  geordnet.  Dies  Ergebnifi  pafit  Yollst&ndig  za  der  Zeit ,  in 
welcher  Bach  j&hrlich  zn  reisen  pflegte. 

34.  (S.  589,  394.)  Wie  man  aus  demTitel  des  Orgelbllchleins  sieht, 
ist  es  inCdthen  geschrieben.  Wftre  der  Inhalt  desselben  aber  auch  inCOthen 
componirt,  so  liefie  sich  die  Bemerkung  op.  /.«  d.  h.'  pro  tempore  nCapeUae 
Magistro  S.  [erenissimi]  P.  [rincipts]  R,  [effnantie]  Anhaltini  ^  Cotheniensim^ 
schwer  in  irgend  annehmbarer  Weise  erkl&ren.  Pro  tempore  konnte  Bach 
nor  schreiben  mit  Rtlckblick  auf  eine  frUhere  Zeit ,  die  weimarische  nftm- 
lich ,  in  der  wenn  nicht  alle ,  so  doch  sicher  die  meisten  der  eingeschrie- 
benen  Chorale  gesetzt  waren.  Dies  ist  auch  nach  seinen  yerschiedenen 
Obliegenheiten  dort  und  hier  nattlrlich.  In  Cdthen  hatte  er  mit  Orgel  nnd 
Orgelspiel  unmittelbar  nicht  das  Geringste  zu  than ,  in  Weimar  dagegen 
bildete  es  den  Mittelpunkt  seiner  Functionen ,  und  ausdracklich  sagt  Ad- 
lung  (Anleit.  S.  690)  von  ihm:  oEr  hat  schOne  Chorale  gesetzt,  da  er 
noch  Hof organist  in  Weimar  wai*«,  freilich  ohne  diese  Thatigkeit  auf  jenen 
Ort  zu  beschranken.  Nun  kommt  noch  hinzu,  dafi  die  meisten  seiner 
Orgelchorale ,  die  sich  in  den  Waltherschen  Sammlungen  finden ,  in  dem 
Orgelbtichlein  wiederkehren ,  nftmlich  aus  den  drei  Sammlungen  auf  der 
k;dnigl.  Bibl.  zu  Berlin  :  »Das  alte  Jahr  vergangen  ista,  i!>6elobet  seist  du, 
Jesu  Christa,  »E[err  Gott,  nun  schleufi  den  Himmel  aufa,  »Heut  triumphiret 
Gottes  Sohutt,  »Jesu,  meineFreudea,  »Mit  Fried  und  Freud  ich  fahr  dahina, 
yiPuer  natus  in  Bethlehem  a,  ))Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her  a;  aus 
dem  Frankenbergerschen  Autograph :  » Es  ist  das  Heil  uns  kommen  heris, 
ttHerr  Christ,  der  ^ein'ge  Gott'ssohna ;  dieselben  beiden  stehen  auch  im 
Eonigsberger  Autograph.  Ich  habe  frtther  nachgewiesen ,  wie  Walthers 
Verhaltnifi  zu  Bach  sich  allmahlig  gestaltete  und  dafi  beider  Verkehr  seit 
Bachs  Fortgange  jedenfalls,  muthmafilich  aber  auch  schon  in  den  letzten 
Jahren  ihres  Zusammcnlebens  ins  Stocken  gerieth  und  aufh5rte.  Es  liegt 
daher  nahe  genug ,  dafi  Walther  die  Bachschen  Chorale ,  welche  er  seinen 
Sammlungen  einverleibte,  von  dem  Verfasser  in  der  Zeit  von  1708 — 171 7, 
wahrscheinlich  in  der  ersteren  Halfte  derselben  erhielt.  Dafilr  dafi  die 
meisten  Chorale  des  Orgelbttchleins  wahrend  der  Kunstgemeinschaft  Bachs 
und  Walthers  entstanden ,  spricht  auch  die  an  ihnen  hervortretende  Nei~ 
gung  fdr  canonische  Fohrungen,  die  Walther  ebenfalls  eigen  war,  bei 
Bach  jedoch  spater  abnahm. 

Mit  demselben  Rechte  suchen  wir  die  Entstehungszeit  der  fibrigen  von 
Walther  aufgenommenen  Chorale  Bachs ,  die  sich  nicht  im  OrgeibUchlein 
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finden/in  Weimar.  Es  sind  aas  den  Berliner  Autograplien:  j»Komm,  Oott 
Schdpfer,  heiliger  Geista  (P.J3.  V,  C.  7,  ^r.  35}  and  »Nun  komm,  der 
Heiden  Heilanda  (P.  8.  V,  C.  7,  Kr.  45 — 47],  leUterer  zweimal ,  einmal 
sind  statt  der  Achtel  der  reebten  Hand  fttr  die  3.  Strophe  Sechzehntel  ge- 
schrieben.  Ans  dem  Frankenbergerscben  Autograpb  (mit  Ausscblnfi  des 
scbon  frilber  besprocbenen  .  sEin  feste  Burg  ist  nnser  Qotta) :  »Herzlich 
tbut  mich  verlangem  (P.  S.  V,  C.  5,  Nr.  27,  mit  kleinen  Abweicbungen, 
die  Yor  Griepenkerls  Edition  den  Vorzag  yerdienen),  » Valet  will  icb  dir 
gebenw  (P.  S.  V,  C.  7,  Variante  zu  Nr.  50,  an  drei  Stellen  von  Griepen- 
kerl  etwas  abweicbend),  »Vater  nnser  im  Himmelreicba  (P.  S.  V,  C.  1, 
Nr.  53).  Dieselben  Cborftle  entliftlt  das  Kdnigsberger  Autograpb,  aufier- 
dem  i^ocb:  i>Acb  Gott  and  Herr((  (Hmoll  Q;  s.  Themat.  Kataiog,  Anb.  i; 

'Serie  V,  Nr.  1 0) ,  dessen  Ecbtbeit  biermit  bewiesen  ist ,  und  »Wer  nur 
den  lieben  Gott  Iftsst  waltena.  Dieser  letztere  Satz  ist  nicbts  anderes ,  als 
die  znr  Eriftnterung  von  Bacbs  Spiel  in  Amstadt  frflber  erwftbnte  Cboral- 
begleitnng  mit  Weglassnng  der  Vor-,  Nacb-  und  Zwiscbenspiele  und  einigen 
geringen  Verttndemngen.  Gewifi  rtlbrt  das  Arrangement  von  Bacb  selbst 
ber.  Da  der  Satz  nnn  nocb  einmal  in  dem  »Clavierbttcblein  vor  Wilbelm 
Friedemann  Bacb«  wiederkebrt  (P.  S.  V,  C.  5,  Nr.  52),  nocb  reicber  ver- 
ziert  und  sicberlicb  zur  Eintibung  der  Verzierungen  niedergescbrieben ,  so 
seben  wir  daraus ,  wie  bei  Bacb  allmilblig  die  Einsicbt  durcbdrang ,  wozu 
allein  eine  solcbe  Setzart  gut  sei. 

Endlicb  findet  sicb  nocb  imi  Bucbe  des  Andreas  Bacb  der  Orgelcboral 
»Gott,  durcb  deine  Gtttea  (P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  25)  in  deutscber  Tabulatiir, 
aber,  entgegen  der  Griepenkerlscben  Ausgabe,  im  ^2  '^a^t.  Fllr  weitere 
Arbeiten  auf  diesem  Gebiete  feblen  directe  ebronologiscbe  Anbaltepunkte. 
Aber  wir  braucben  die  gewonnene  Summe  nur  mit  der  Gesammtbeit  der 
erbaltenen  Orgelcborftle  zu  vergleicb*en  und  uns  dabei  an  die  Worte  des 
Nekrologs  zu  erinnem,  dafi  Bacb  in  Weimar  die  moisten  seiner  Orgel- 
stfleke  gesetzt  babe,  so  drftngt  sicb  die  Ueberzeugung  auf,  dafi  der  festge- 
stellte  Bestand  nocb  bei  weitem  nicbt  genlige.  Sucben  wir  weitere  Spuren. 
Auf  der  Berliner  Bibliotbek  ist  ein  Manuscript  Bacbscber  Orgelcbor&le, 
das  von  des  Meisters  eigner  Hand  folgende  16  Nummern  entbfllt:  1)  Fan- 
tasie  ttber  »Komm,  beiliger  Geist,  Herre  Gott«  (P.  S.  V,  C.  7,  Nr.  36). 
2)  nKomm,  beiliger  Geist,  Heire  Gotta  (ebend.  7,  37).  3)  »An  Wasser- 
£ilssen  Babylon  a  (6,  12*").  4)  » Scbmacke  dicb,  o  Hebe  Seele«  (7,  49). 
5)  Trio  fiber  »Herr  Jesu  Obrist,  dicb  zu  uns  wend«  (6,  27).  6)  »0  Lamm 
Gottes  unscbuldigtt  (7,  48).  7)  »Nun  danket  alle  Gott«  (7,  43).  8)  »Von 
Gott  will  icb  nicbt  lassena  (7,  56).  9 — 11)  »Nun  komm,  der  Heiden  Hei- 
landa (7,  45—47).  12)  »Allein  Gott  in  derH5b  sei  Ebn(  (6,  9).  13)  »A1- 
lein  Gott  in  der  H5b  sei  Ebra  (6,  8).  14)  Trio  fiber  » Allein  Gott  in  der 
HdbseiEbr<c  (6,  7).  15)  »Jesus  Cbristus,  unser  Heiland«  (6,  31).  16)  Die 
canoniscben  Yer&nderungen  fiber  »Vom  Himmel  bocb«  (5^  H,  Nr.  4) .  Da- 
zwiscben  steben  nocb  einige  Stficke  von  der  Hand  Altnikols  gescbrieben, 
des  Sebfllers  und  spilteren  Sobwiegersohnes.   Hierdurcb  wie  durcb  die  Be- 
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schaffenheit  des  Papiers  erweist  sich  das  Autograph  als  ein  Jjeipziger 
Werk.    Zngleich  sieht  man,  dafi  es  Reinschrift  ist. 

Die  drei  Bearbeitungen  von  »Nnn  komm^  der  Heiden  Heilandu  haben 
wir  eben  sclion  als  muthmafilicb  weimarische  Erzeagnisse  kennen  gelemt. 
Auch  der  Choral  »Komm,  Gott  SchOpfer,  heiliger  Geist*,  von  dem  ans  glei- 
chem  Grande  dasselbe  wahrscheinlich  war,  findet  sich  in  demselben  Hefte  von 
Altnikols  Hand.  Ueberraschend  ist  aber  vor  allem  die  Erscheinung,  daB  zn 
sUmmtlichen  dort  vereinigten  OrgelchorHlen  mit  drei  Ausnahmen  (»Schinticke 
dich,  0  liebe  Seelea,  »Nan  danket  alle  Grotta  und  »AlIein  Gott  in  der  H0ha 
Nr.  12)  Varianten  existiren,  mit  denen  verglichen  jene  als  spfttere  Redac- 
tionen  derselben  sich  heransstellen.  Genaue  Beobachtnng  ftihrt  zn  der 
Ueberzeugang ,  dafi  Bach  im  allgemeinen  seine  in  Leipzig  entstandenen 
Instrumental -Compositionen  spHter  nicht  noch  elnmal  zu  dberarbeiten 
pflegte ;  weil  mit  AbschluB  der  COthener  Periode  sein  instramentaler  Ge- 
dankenkreis  voUstHndig  ausgeweitet,  seine  Technik  bis  ins  Feinste  durch- 
gebildet  war.  Der  Schlufi  ergiebt  sich  jetzt  fast  von  selbst.  In  jenem  Ma- 
nuscripte  hat  Bach  besonders  werthvolle  Werke  einer  frtlheren  Schaffens- 
periode  gesammelt  oder  sammeln  lassen ,  und  sie  bei  der  Gelegenheit  noch 
einmal  einer  grundlichen  Revision  unterworfen.  DaB  einzelne  derselben  in 
Odthen  entstanden,  diese  M5glichkeit  ist  freilich  nicht  ausgeschlossen. 
Allein  man  mufi  immer  doch  bedenken ,  da£  seine  Stellung  ihn  hier  auf 
ganz  andre  Dinge  hmwies,  die  Veranlassung  zum  Orgelspiel  fern  lag,  ja 
selbst  die  Orgebi  des  Ortes  unbedeutend  waren ,  so  dafi  wohl  nur  in  Aus- 
sicht  auf  seine  Kunstreisen  ihn  das  Verlangen  anwandeln  konhte ,  etwas 
grofies,  seinen  F&higkeiten  entsprechendes  fttr  sein  Lieblingsinstrument  za 
setzen.  Mustern  wir  nun  endlich,  nach  Ausscheidung  aller  von  Baeh  in 
Leipzig  selbst  verdffentlichten  Orgelchorille,  von  der  H5he  der  besprochenen 
Sammlung  aus  den  flbrigen  Bestand  seiner  erhaltenen  einschlilglichen  Ar- 
beiten  ,  so  erhellt  gleich,  da£  kaum  eine  von  ihnen  in  sp&tere  Jahre  fallen 
kann,  die  meisten  frUheren  zugeschrieben  werden  mtlssen.  Im  GroBen  und 
Ganzen  —  dies  ist  das  endUche  ErgebniB  —  werden  wu*  keinen  Fehlgriff 
than,  wenn  wir  uns  von  Bachs  Thiltigkeit  als  Choralsetzer  ein  Bild  zu 
machen  suchen  aus  der  Gesammtmasse  der  Orgelchorllle  nach  Abzug  des 
dritten  Theils  der  »  Clavierllbung « ,  der  sechs  bei  Joh.  Georg  Schttbler  zu 
Zella  erschienenen  Chorale  (die  iibrigens  zum  Theil  Arrangements  aus 
Cantaten  sind)  und  der  canonischen  Ver^ndenmgen  iiber  »Vom  Himmel 
hoch<(.  Diese  Gesammtmasse  vereinigt  mit  Ausnahme  weniger  zum  Theil 
zweifelhafter  Stficke  die  Ausgabe  von  Griepenkerl.  Sie  stfttzt  sich  auf  die 
besten  Quellen,  soweit  sie  damals  zu  erreichen  waren.  Einen  Irrthum  in 
ihr  habe  ich  schon  frtiher  nachgewiesen  :  der  Choral  sGott  der  Vater  wohn 
uns  bei«  (P.  S.  V,  C.  6,  Nr.  24)  ist  von  Walther.  FUr  unbedingt  unecht, 
allerdings  nur  aus  innem  GrOnden ,  halte  ich  auch  den  Choral  »Ich  hab 
mein  Sach  Gott  heimgestellt «  (6,  Nr.  28),  der  mit  sefner  unordentlichen 
Canonik  ein  Seitensttlck  zu  dem  vorigen  bildet  und  ebenfalls  von  Walther 
herstammen  dttrfte.    Schwankend  bin  ich  bei  der  zweistimmigen  Bearbei- 
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tnng  von  »Allein  Gott  io  der  Hdha  (6,  Nr.  3) ;  so  schrieb  ungeffthr  Bern- 
hard  Bach,  doch  mahnen  einzelne  bedeutendere  Zflge  zur  Vorsicht. 

35.  (S.  624.)  Die  Vorrede  des  Helbigschen  Jahrganges  datirt  vom 
22.  M&rz  1720.  Also  werden  die  Cantaten  fttr  das  Kirchenjahr  1719/20 
bestimmt  gewesen,  zuerst  einzeln  gedruckt  und  damach  zu  einem  Btlchlein 
mit  Vorrede  zasammengefafit  worden  sein,  wie  es  so  der  gewdhnliche  Lauf 
war.  Vor  1 720  kann  daher  Bach  die  Cantate  nicht  componirt  haben,  nach 
1722  anch  schwerlich,  da  er  den  17.  Trinitatis-Sonntag  1723  schon  in 
Leipzig  erlebte ,  wo  ihm  andre  Texte  zu  Gebote  standen ,  zudem  wtlrde 
gegen  diese  Annahme  die  Beschaffenheit  des  Autographs  Verwahrung  ein- 
legen.  Umstilnde,  welche  die  Entstehung  in  den  beiden  zwischenliegenden 
Jahren  geradezu  verbdten,  sind  all^rdings  nicht  aufzufinden,  aber  wir  wissen 
wenigstens  nichts  von  darin  unternommenen  Heisen,  welche  allein  die  Com* 
position  veranlassen  konnten.  Zudem  ist  zu  beachten,  dafi  Cantaten- Jahr- 
g^nge,  welche  jetzt  Oberall  wie  Pilze  aus  der  Erde  schossen,  wenn  sie 
nicht  von  renommii-ten  Dichtern  herrtthrten,  in  der  Erinnerung  der  Mitwelt 
das  Jahr  ihres  Erscheinens  meistens  nicht  zu  Uberleben  pflegten,  besonders 
wenn  sie,  wie  hier,  von  auswftrts  benutzt  wurden.  Das  Autography  welches 
sich  auf  der  kdniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  befindet,  ist  derart,  dafi 
man  es  fast  unwillkilrlich  mit  der  Karlsbader  Reise  in  Verbindung  bringt. 
Neben  der  gUnzlichen  Verschiedenheit  des  Gesammtcharakters  von  den  ge- 
wdhnlichen  weimarischen  und  Leipzigcr  Autographen  f^Ut  die  Besonderheit 
des  Papier  -  Mateiials  auf ,  das  fttr  die  letzten  anderthalb  Bogen  sowohl 
nach  Aussehen  als  nach  Wasserzeichen  ein  ganz  andres  ist ,  als  fttr  die 
tibrigen,  wShrend  die  Schrift  dieselbe  bleibt ,  so  dafi  offenbar  dem  Compo- 
nisten  unter  dera  Schreiben  das  Papier  ausgegangen  ist  und  er  eine  andre 
Qualitllt  als  die  vorher  gebrauchte  zu  kaufen  gezwungen  war.  Die  Was- 
serzeichen der  ersten  Bogen  deuten  nicht  mit  Ausschliefilichkeit  auf  Cdthen 
[ein  ganz  sicher  an  diesem  Orte  gebrauchtes  Papier  Iftfit  den  sogenannten 
Harzmann ,  eine  aufrechtstehende  Person  mit  der  Felljacke  bekleidet  und 
«ine  Tanne  in  der  Hand  haltend ,  erkennen ;  Bach  benutzte  es  zu  der  Ge- 
burtstags-Serenade  auf  den  Fttrsten  Leopold) ;  sie  sind,  mit  dem  Adler  auf 
dem  einen  Blatte ,  und  allerhand  Figuren ,  unter  denen.  ein  D  deutlicher 
hervortritt,  auf  demandern,  jedenfalls  angewOhnlieher  Art.  Die  letzten 
anderthalb  Bogen  tragen  den  Schild  mit  zweigekreuzten  Schwertem  in  der 
«inen  Hftlfte  seiner  Flflche,  weisen  also  auf  eine  sHchsische  Fabrik.  Man 
mag  hieraus  nun  muthmafien,  was  man  will,  so  \iel  ist  klar,  daB  die  Par- 
titur  unter  ungewOhnlichen  VerhilUnissen  zu  Stande  kam.  —  Ich  fUge  noch 
eine  Bemerkung  ttber  die  Edition  dieser  Cantate  durch  die  Baph-Gesellschaft 
bei.  Die  erste  Arie  wird  in  der  Partitur  durch  obligate  Orgel  begleitet, 
die  zugehOrige  autographe  Stimme  ist  aber  nicht  fttr  Orgel ,  sondern  ganz 
entschieden  fttr  Violine  gemeint ,  auch  ist  das  Wort  Organo  erst  von  neuer 
Hand  darttber  geschrieben.  Denn  es  w&re  sonst  unerkUrbar ,  warum  der 
Bass  fehlte ,  wie  es  der  Fall  ist,  und  nnr  die  rechte  Hand  allein  spielen 
flollte,  wamm  ferner  die  vielen  Bogen  und  Punkte  hineinnotirt  sind,  welche 
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in  der  Partitur  fehlen  und  filr  die  Orgel  gar  keinen  Sinn  haben ,  wamm 
welter  im  zweiten  Theile  der  Arie  so  viele  Doppelgriffe  getodert  sind, 
wenn  dies  nicht  geschah,  um  sie  ffir  die  Geige  spielbarer  zn  macheb,  z.  B. 
Takt  128  auf  129  statt: 


so 


^p^ 


F 


endlicli  warum  die  Stimme  in  Dmoll  steht,  der  ausgeschriebene  Orgelbass 
aber  in  Cmoll.  Fand  eine  Auffahi-nng  mit  obligater  Orgelbegleiiung  statt, 
so  besorgte  sie  jedenfalls  Bach  selber,  der  dann  den  Part  ans  dem  Stegreif 
transponirte.  Ich  glanbe  di^er,  dafi  es  nnrichtig  war,  zn  Gnnsten  der 
Stimme  von  der  Notimng  der  Partitur  abznweichen.  Die  in  der  Vorrede 
znr  Cantate  (8.  XXIV)  geauCerten  Bedenken  erledigen  sich  dagegen  nnn- 
mehr  von  selbst. 

36.  (S.  643.)  Handschriftliche  Quelle  ist  das  Buck  des  Andreas 
Bach.  Ein  einstweilen  verschwundenes  Autograph  (s.  Griepenkerls  Vor- 
rede) enthielt  neben  der  Fis  moll-Toccate  noch  den  Orgelchoral  »Valet  will 
ich  dir  geben«  in  B  dur ,  dessen  weimarischer  Ursprung  feststeht.  Bach 
hatte  also  wohl  zwei  gleichzeitig  entstandene  8t11cke  zusammengeschrieben. 
DaB  beide  tlbereinstimmend  geformten  Toccaten  nicht  zn  gleicher  Zeit  ent- 
standen  sein  sollten ,  ist  gegen  alle  Wahrscheinlichkeit  und  Analogic ,  und 
80  wftre  schon  aus  diesem  Grunde  auch  fflr  die  C  moll  -  Toccate  die 
Annahme  des  weimarischen  Ursprungs  nahe  gelegt,  selbst  wenn  das  Zeug- 
nifi  des  Andreas  Bachschen  Buches  fehlte.  Es  existirt  noch  eine  dritte 
Toccate,  in  F  moll,  von  ahnlicher  Gestaltung,  insofern  mit  einem  Passagen- 
satze  begonnen  wird,  der  sich  allerdings  bald  zu  strengerem,  imitatorischem 
Gauge  beruhigt,  darauf  ein  langsames  Stttck  im  Y2  Takt  folgt,  vollgriffig 
nud  durchgehend  gebanden ,  und  eine  bewegt&  Fuge  den  Schlufi  macht. 
Die  Toccate  ist  in  zwei  alten  Handschriften  tlberliefert,  deren  keine  jedoch 
Bach  als  Componisten  nennt.  Die  eine ,  im  Besitz  des  Herrn  Dr.  Rust  in 
Berlin,  stammt  aus  dem  Nachlasse  von  dessen  Grofivater  F.  W.  Rust, 
einstigem  Capellmeister  in  Dessau ,  sie  trftgt  nar  die  Aufschrift  Toccata  con 
Fuga  in  Fmoll.  Die  andre  befindet  sich  auf  der  Bibliothek  des  k5niglichen 
Instituts  fitr  Kirchenmusik  zu  Berlin ,  ist  nur  Toccata  genannt  und  weist 
den  Namen  »Dobenecker «  auf.  Aber  es  gab  noch  eine  dritte  Handschrift, 
ebenfalls  aus  Rusts  Nachlasse ,  welche  jetzt  nur  in  einer  Copie  der  Fuge 
fortexistirt,  die  Herr  Pfarrer  Schubring  in  Dessau  seiner  Zeit  davon  nahm, 
diese  nannte  ausdriicklich  als  Verfasser  Sebastian  Bach.  Es  fragt  sich 
nun,  ob  die  innere  Bedeutung  des  Werkes  derart  ist,  daB  man  es  trotz  der 
schwankenden  Beglaubigung  Bach  zuschreiben  kann.  Ich  halte  sie  daftlr 
und  sehe  auch  in  dem  »Dobenecker«  der  Berliner  Handschrift  kein  grofies 
Hindemifi;  es  kann  dies  recht  wohl  der  Name  ihres  einstigen  Besitzera 
Oder  Abschreibers  sein ,  der  um  so  eher  versucht  werden  konnte ,  sich  auf 
dem  Titelblatte  zu  nennen,  als,  wie  aus  der  Rustschen  Handschrift  hervor- 
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geht ,  die  Toceate  auoh  anonym  sich  verbreitete ;  von  einem  ComponiBten 
Dobenecker  ist  nie  das  Geringste  bekannt  geworden.  Stammt  aber  daa 
Werk'aus  Bacha  Feder/  so  mn£  es  in  die  ersten  Arnslildter  Jahre  zurUck 
verlegt  werden  und  was  sich  zwischen  ihm  nnd  den  Toccaten  ans  FismoU 
und  C  moU  an  formeller  Uebereinstimmung  findet ,  kann  nur  als  ilufierlich 
und  znfUllig  gelten.  Die  Polyphonie  des  ersten  Satzes  ist  zwar  schon  recht 
gewandt,  aber  doch  nicht  frei  von  allerhand  kleinen  Ungelenkigkeiten  und 
Stocknngen,  fiOr  welche  ein  an  Backs  Meisterwerken  geUbtes  Ohr  sehr 
leicht  geschl&rft  wird ;  sie  hat  anBerdem  eine  sehr  groBe  Aehnlichkeit  mit 
der  Textur  jenes  C  moll-Praeludiums  (P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  5),  das  uns 
nebst  seiner  Fuge  ebenfalls  in  die  frtlhere  Amstftdter  Zeit  zu  gehdren  schien. 
Der  Mittelsatz  mit  seinea  nndeutlichen  Imitationen  nnd  dicken  Harmonie* 
massen  erinnert  gar  an  gewisse  Partien  in  sUdl&ndischen  (z.  B.  Georg 
MatTat^)  Toccaten,  hat  mancherlei  Hilrten^  und  der  Fage  endlich  haften 
fur  jeden,  der  sich  in  Bachs  Schreibweise  orientirt  hat,  die  Spuren  des 
Anf^gerthums  so  deutlich  erkennbar  an,  da£  es  nicht  nothig  ist,  auf 
£inzelues  einzugehen.  *  Aber  Bachscher  Geist  leuchtet  hindureh,  wir  mllfi- 
ten  dann  n  r  wieder  annehmen ,  daB  Eittel  mit  seiner.  AeuBerung  Uber  die 
D moll-Toccate  geirrt  babe,  denn  diese  ist  jedenfalls  reifer.  So  wie  die 
Sache  jetzt  liegt,  mochte  ich  nicht  wagen,  der  F  moll-Toccate  ohne  weiteres 
einen  Piatz  unter  den  authentischen  Werken  Bachs  anzuweisen ;  es  wird 
abzuwarten  sein,  oh  nicht  neues  Material  ans  Licht  kommt,  das  den  jetzigen 
£rgebnis8en  Halt  verleiht.  Uebrigens  stimmen  die  Handschriften  nicht 
Uberein  und  deuten  auf  Aenderungen  des  Oomponisten  bin.  Die  nrspittng- 
liche  Gestalt  bietet  Rusts  Handschrift ,  in  der  Berliner  ist  der  erste  Takt 
des  dreitaktigen  Fugenthemas  wiederholt  und  so  eine  bessere  Periode  er- 
zielt,  von  unwesentlichen  Verbesserungen  abgesehen ;  mit  ihr  stimmte  aucb 
die  verloreue  Handschrift.  Offenbar  falsch  ist  aber  in  der  Berliner  der 
^/2  Satz  ans  Ende  gebracht^  wie  es  denn  auch  sonst  ihr  an  Fehlem  nicht 
mangelt.  Dieselbe  enthftlt  auch  noch  eine  Fuge  in  GmoU,  welche  man 
dann  wohl  ebenfalls  Bach  zusprechen  mUfite,  und  in  der  That  hat  sie  anf- 
fallende  Aehnlichkeit  mit  der  Schlufifuge  der  £  moll- Toceate,  nur  daB 
alles  viel  unreifer  und  steifer  sich  darstellt.  Beides ,  Toceate  und  Fuge, 
edirte  nach  der  Berliner  Handschrift  mit  Angabe  Dobeneckers  als  Oompo- 
nisten Fr.  Commer  (Mtmea  sacra  1,  I^r.  9),  doch  nicht  eben  connect. 

37.  (S.  647.)  Quantz  flufiert  sich  an  der  angefUhiien  Stelle  wdrtlich 
so :  »Man  muB  aber  bey  AusfUhrung  der  laufenden  Noten  die  ^^inger  nicht 
sogleich  wieder  aufheben;  sondern  die  Spitzen  derselben  vielmehr,  auf 
dem  vordersten  Theil  des  Tasts  bin,  nach  sich  zurttcke  ziehen,  bis  sie  vom 
Taste  abgleiten.  Auf  diese  Art  werden  die  laufenden  Passagien  am  deut- 
lichsten  berausgebiacht.  Ich  berufe  mich  hierbey  auf  das  Exempel  eines 
der  allergrdBten  Clavierspieler,  der  es  so  ausUbte,  und  lehrete.a  DaB  Bach 
gemeint  sel,  beweist  das  Register,  wo  unter  der  Rubrik  sBach  (Johann 
Sebastian) «  auf  diese  Stelle  verwiesen  wird.  Die  Beschreibung,  welche 
Forkel  vom  Einziehen  der  Finger  giebt ,  stimmt  hiermit  Uberein ,  nur  be- 
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«chrtokt  Quantz  daaselbe  auf  die  Execution  voii  Laafwerk,  w&farend 
dieser  mit  Recht  eine  ninfasflende  Eigenthflmlichkeit  der  Bachschen  Techsik 
darin  erbliokt.  Aber  auch  so  wird  immer  erst  die  Angemessenheit  dee 
Einziehens  far  das  Clavichord  erkiilrt ;  ftir  den  bekielten  Flfigel  oder  die 
Orgel  wftre  es  unntltK ,  wenn  nicht  eben  ganz  allgemein  nur  auf  diesem 
Wege  voUige  Gleichmftfiigkeit  des  Anschlages  erzielt  wttrde.  Das  Geniale 
der  Methode  liegt  in  ihrer  Vielseitigkeit.  Bei  Passagen  anf  dem  Clavi- 
chord  trat  ihr  Werth  am  sichtbarsten  hervor  und  war  dem  flflchtigen  Ur- 
theil  am  oinleuchtendsten,  weil  bei  dem  unvermeidlichen  Gerliasch^  mit  dem 
die  Taogenten  unter  die  Saiten  schlagen,  hier  das  l&ngstmCgUche  Nieder- 
drttcken  der  Tasten  zur  V^ernehmbarkeit  der  Tonreihen  dringend  noth- 
wendig  ist.  Man  versteht  es  daher ,  wenn  Quantz ,  der  Fldtenspieler ,  nor 
von  diesem  Falle  redet.  Wenn  aber  Philipp  Emanuel  Bach  das  Einziehen 
der  Finger  nur  auf  gewisse  Vorkommnisse  beschrfinkt  —  er  nennt  es  t>dag 
Schnellene,  wobei  der  Finger  »so  hurtig  als  mdglich  von  der  Taste  ab- 
gleitena  und  das  allezeit  vdurch  einen  gewissen  Grad  der  Gewalt  geschehen 
mufi«  II,  1,  §.  36)  —  wenn  er  es  allein  beim  ges'chwinden  Abwechseln 
der  Finger  auf  einer  Taste  il,  §.  90),  beim  ietztmaligen  Anschlag  des 
hdheren  Trillertons  (II,  3,  §.  8),  bei  der  Manier  des  »Schnellers«  (II,  8,  §.  1) 
und  beim  Vortrage  raschbewegter  Gedanken  (III,  §.  1 )  angewendet  wissen 
will,  es  aber  nicht  als  allgemeine  Spielregel  hinstellt,  so  war  sein  Finger- 
satz  eben  schon  ein  andrer ,  als  der  Sebastians.  Es  wird  das  im  Yerlauf 
der  Torn  gegebenen  Darstellung  alsbald  auch  noch  an  andem  Dingen 
deutlich  werden.  Forkels  Verwunderung  ist  deshalb  ungegrHndet.  Mit 
ihm  haben  freilich  viele  alles,  was  Philipp  Emanuel  schreibt,  unbesehen 
ftlr  Sebastians  Lehre  gehalten  und  dadurch.  irrthllmliche  Ansichten  ver- 
breitet. 

38.  (S.  678,  680,  688.)  Nach  allem,  wasbisjetzt  an  verschiedeuen 
Stellen  fiber  die  Grttndlichkeit  gesagt  ist,  mit  der  Bach  eine  einmal  erfafite 
Kunstform  nicht  eher  losliefi,  als  bis  sie  nach  alien  Seiten  durcharbeitet  war, 
darf  es  als  unzweifelhaft  gelten  ,  dafi  zwei  so  gleichartige  Werke ,  wie  die 
sechs  Violin  -  und  sechs  Violoncell  -  Soli ,  unmittelbar  hinter  einander  ge- 
schrieben  sind.  Nun  ist  die  letzte  der  Suiten  des  zweitgenannteu  Werkes 
nicht  fiir  das  Violoncell ,  sondern  ftlr  die  von  Bach  erfundene  Viola  pmn^ 
posa  bestimmt.  Was  oben  tlber  dieselbe  erzfthlt  wurde ,  wissen  wir  durch 
den  Lexieographen  Gerber.  Dieser  hatte  es  von  seinem  Vater  erfahren, 
der  in  den  Jahren  1724  — 1727  in  Leipzig  Bachs  Schttler  war,  und  damaia 
erlebte,  dafi  sein  Lehrer  die  Viola  pomposa  bisweilen  an  Stelle  dea  Violon- 
cells  treten  liefi ,  urn  eine  deutlichere  AusfOhrung  der  schwierigen  und  be- 
weglichen,  insbesondere  der  ho.chliegenden  Bassfiguren  in  seinen  Kirehen- 
compositionen  zu  erm^glichen  (s.  Gerber,  L.  I,  Sp.  491  f.,  und  Sp.-90j. 
Nehmen  wir  jetzt  an,  dafi  die  Viola  pomposa  etwa  um  1724  erfunden  sei, 
wie  Gerber  der  Sohn  es  wirklich  thut  (L.  II,  Anhang,  9.  85),  so  wttrde 
die  Compoaition  der  beiden  Werke  in  einem  Abschnitte  von  Backs  Leben 
stattgefnnden  baben,  wo  sein  Gelst  bei  dem  Uebergang  und  der  ElingewOh- 
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nung  in  eine  neue ,  ansprachsvoUe  Berufsth&tigkeit  diurch  ganz  andre  mu- 
sikalische  Aufgaben  voUauf  io  Anapruch  genommen  war.  Wie  unwahr^ 
scheinlich  dies  ist,  leuchtet  ein.  Man  nehme  hinzu ,  da£  die  fflnf  ersten 
Yioloncell-Soli,  die  Bach  selber  nicht  spielen  konnte,  doch  gewifi  mit  Hin- 
biick  auf  einen  tttchtigen  Meister  des  Instruments  geschriebeD  sind,  wie  ibn 
die  Cdthener  Capeile  in  Abel  besafi,  dafi  bei  mehren  andren  seiner  bedeu- 
tendsten  Kammermnsikwerke  dieZeit  derEntstehnng  in  Cdthen  feststeht  und 
daB  doch  hn  allgemeinen  nichts  natfirlicher  ist,  als  die  Composition  einer 
mnsikalischen  Specialit&t  eben  an  dem  Orte,  wo  mehr  als  irgendwo  anders 
dafttr  die  Anregung  vorhanden  ist.  Die  andre  schon  an  sich  sehr  fern- 
liegende  Mdglichkeit,  dafi  beide  Werke  etwa  in  der  spllteren  Leipziger  Zeit 
componirt  sein  konnten,  wird  dnrch  die  Thatsache  vernichtet,  dafi  die 
Violinsoli  sich  in  dem  mehrfach  gCDannten  Sammelbande  Joh.  Peter  Kell* 
ners ,  den  Uerr  Roitzsch  in  Leipzig  besitzt ,  und  der  die  Notiz  trftgt : 
AFranckenhayn  den  3.  Juli  1726(i  bereits  abschriftlich  vorfinden  (mit  Aus- 
nahme  der  H  moll -Suite  und  in  dieser  Reihenfolge:  6  moll  >  A  moll,  Cdnr, 
£dur^  Dmollj,  ja  dafi  derselbe  Kellner  von  der  aus  der  G moll- Sonate 
arrangii*ten  Orgelfuge  schon  im  Jahre  1725  sich  eine  Abschrift  fertigte 
(s.  B.-G.  XV,  S.  XXV).  Endlich  thut  ein  Uebriges  die  Beschaffenheit 
eines  Autographs  der  Violinsoli.  Fttr  jeden,  der  sich  mit  Bachschen  Auto-t 
graphen  eingehender  besch&ftigt  hat,  ist  die  'Handschrift  des  Meisters.  wie 
sie  sich  in  Folge  seiner  ungeheuren  compositorischen  Th&tigkeit  in  Leipzig 
ausbildete,  kaum  zu  verkennen ;  auch  die  wenigen,  immer  wiederkehrenden 
Papiersorten  mit  ihren  Wasserzeichen  lieferu  ziemlich  sichere  Anhaltepunkte. 
Die  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin  besitzt  ein  Autograph  des  Violin werks, 
dessen  Zttge  von  der  Leipziger  Hand  durchaus  verschieden  sind,  dagegen  in 
ihrer  Spitzigkeit  und  Schftrfe  mit  dem  Buch  IV,  2,  Anmerk.  53  erwUhnten 
zweiten  Autographe  der  Inventionen  und  Sinfonien  entschiedene  Verwandt- 
schaft  zeigen ;  das  Wasserzeichen  des  Doppeladlers  weicht  ebenfalls  ab,  ich 
babe  in  Leipziger  Autographen  bis  jetzt  nur  den  einfachen  Adler  und  auch 
diesen  selten  bemerkt.  Es  mag  dieses  die  erste  Reinscbrift  sein,  welcheBach 
davon  anfertigte.  Der  Hamburger  Musiklehrer  Georg  Pdlchau  erwarb  das 
Manuscript  im  Jahi*e  1814.  aus  den  nachgelassenen'Papiereo  des  Clavier- 
spielers  Palschau  in  Petersburg,  welche  fflr  den  Butterladen  bestimmt 
waren.  £s  hat  23  Blfttter,  die  aber  nicht  alle  beschrieben  sind,  da  aufs 
Umblftttern  stets  Bedacht  genommen  ist;  daher  ist  es  denn  auch  geschehen, 
dafi  die  einzelnen  Stacke ,  wenn  sie  das  Ende  eines  auf  einer  Seite  schon 
beschriebenen  Blattes  erreicht  batten ,  ohne  selbst  zu  Ende  gekonunen  zu 
sein,  sich  auf  ii^end  einem  andern  Blatte  so  fortsetzen,  dafi  das  Umwendeu 
durch  gleichzeitiges  Auflegen  dieses  Blattes  vermieden  werden  konnte. 
Ein  Titel  fehlt;  in  den  Einzeliiberschriften  nennt  Bach  mit  prftciser 
Unterscheidung  nur  die  Stttcke  aus  Gmoll,  A  moll  und  Cdur,  in  denen  je 
zweimal  ein  langsamer  Satz  mit  einem  raschen  abwechselt ,  Sonaten ,  die 
librigen,  welche  aus  T&nzen  sich  zusammensetzen ,  Partien..  Uebrigens 
fehlt  das  Autograph  zu  der  letzten  derselben  (Edur) ,  und  die  letzten  zwdlf 
Takte  der  DmoU-Ciacona  ^ind  von  ungeUbter  Kinderhand,  etwa  Friede- 
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maiiDB,  geschrieben.  Ein  zweites ,  ToUstftndiges  Autograph ,  ebenialls  anf 
der  kdnigl.  Bibliathek  zu  Berlio,  besteht  ana  TitelUatt  imd  22  aadeni 
BUttern  nnd  entstand  nach  Handschrift,  Wasserzeichen  and  Titelangabe 
in  Leipzig.  Der  Titel  ist  deshalb  vorzflglich  interessant ,  well  ihn  Baeha 
zweite  Fi  au,  Anna  Magdalena,  Bchrieb.  £r  lantet :  9Par8  1 .  |  VioUno  Solo  | 
Sema  Basso  \  ccmposSe  \  par  \  Sr.  Jean  Seh:  Bach.  \  Pars  2.  |  Vhloneeih 
Solo.  I  Senza  Basso.  \  compost  |  par  \  Sr.  J.  S.  Bach.  |  MaUre  de  la  Cho- 
pelle  I  el  Dtrecteur  de  laMusique  \  a  \  Leipsic.  \  [reehts  onten:]  ecrite  par 
Madame  Backen.  Sun  Epmise.  \ «  Das  ecrile  gilt  von  dem  Titel  imd  einigen 
Ueberschrifen  der  einzelnen  Nnmmem.  Anch  bier  Bind  es  drei  Sonaten 
nnd  drei  Partien.  Der  Titel  dentet  an ,  dafi  Violin-  nnd  Violoncell-Soli  zn 
einem  zweitheiligen  Werke  znsammengofafit  sind.  Letztere  biiden  aber  ein 
besonderes  Heft  mit  folgendem ,  aneh  yon  Anna  Magdalena  gescbriebenem 
Titel :  96  |  Suites  a  |  Violoncello  Solo  '  senza  \  Basso  composees  \  par  |  Sr. 
J.'S.  Bach.  I  Maiire  de  ChapeUe.  \ «  Es  sind  19  nieht  ganz  beschriebene 
Blatter ;  der  Name  »8n'te«  ist  anch  von  Bach  selbst  jedem  einzelnen  Stileke 
hinzugefOgt. 

39.  (S.  71 1.)  Von  Eammertnos  mit  obligatem  Clavier  giebt  es  in 
ToUstlUidiger  autographer  Partitnr  jetzt  noch  drei.  Eine  Senate  in  Graoll 
fUr  Gambe  nnd  Clavier  (B.-G.  IX,  S.  203)  hat  Bezifferung,  wo  eine  der 
oben  beschriebenen  Stellen  zn  finden  ist ,  nnd  nnr  dort ;  eine  Senate  in 
Gdnr  fftr  dieselben  Instmmente  (ebend.  8.  175)  zeigt  von  Beziffemng 
nirgends  eine  Spnr ,  weil  eben  solche  Stellen  nicht  darin  vorkommen.  Die 
sechs  Sonateu  far  V.oline  nnd  Clavier  existiren  in  einer  Handschrift,  von 
der  Bach  nnr  die  letzten  S&tze  der  letzten  Senate  selbst  geschrieben  nnd 
das  llbr  ge  re\  idirt  hat ;  die  Beziffernng  ist  hier  nar  einige  Male  angedeutet, 
nnd  er  mag  es  nicht  fQr  ndthig  gehalteu  haben,  sie  za  vervollstftndigen ; 
das  wen'ge  genflgt  aber  schon,  nm  anch  hier  dasselbe  Princip  erkennen  zn 
lassen.  Ueberdies  giebt  es  noch  eine  andre  werth voile  alte  Handschrift, 
welche  in  der  Beziffemng  vollstiindiger  ist,  nnd  anch  in  ihr  betriift  diese 
immer  nnr  jene  er^ten  Themaeintritte  fiber  dem  Grnndbass  (s.  B.-G.). 
Daher  ist  es  ganz  siclier  nnr  ein  Znfall,  dafi  ira  letzten  Satze  der  Edur- 
Senate  die  Beziffei  nng  felilt ;  anch  hier  mnfi  AccordfUllnng  eintreten  Takt 
1 — 4,  35 — 49  (aber  mit  AnsschluB  der  vereinzelten  Takte,  wo  die  rechte 
Hand  sclion  zu  thnn  hat)  nnd  120 — 123,  natiirlich  so  bescheiden  nnd  ein- 
fach  wie  mdglich.  !Nicht  jedoch  darf  die  Fordemng  an  solche  Stellen  ge- 
richtet  werden,  wo  die  Begleitnng  schon  an  sich  eine  vollst&ndige  Harmonic 
bewiikt,  wie  am  Anfange  des  diitten  Satzes  der  Adnr-Sonate,  am  Anfange 
des  zweiten  Theils  des  Schlufisatzes  der  C  moll -Senate  (wenigstens  nicht 
fdr  die  ersten  beiden  Takte) ,  am  Anfang  des .  ersten  Satzes  der  Gamben- 
senate  in  Ddur  (B.-G.  IX,  S.  189),  oder  wo  beide  Stimmen  hOchstens  nm 
den  Raum  einer  Octave  ans  einander  liegen  nnd  deshalb  in  ihrer  Znsammen- 
geh($r]gkeit  unmittelbar  empfanden  werden ,  wie  am  Beginn  des  SchlnB- 
•satzes  der  Violinsonate  in  Gdnr,  oder  an  dereelben  Stelle  der  FlOtensonate 
in  Hmoll  (B.-G.  IX,  S.  15),  welche  letztere,  da  sie  im  Antograph  vor- 
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liegt/  auch  dnrch  das  Fehlen  der  Beziffernng  an  jener  Stelle  die  Richtigkeit 
QBserer  Behanptung  nachdrUcklichgt  bekrilftigt.  In  anniihernder  Voll- 
stindigkeit  existirt  audi  noch  das  Autograph  eines  Trio  fOr  FlOte  nnd 
Clavier  in  Adur  (B.-6.  IX,  S.  32  ff.  nod  245  ff.),  dessen  erster  Satz 
einige  Male  einen  bezifferten  Bass  hat.  £s  sind  das ,  da  der  Satz  in  Con- 
certform  geschrieben  ist,  solche  Stellen,  wo  die  FlOte  mit  einem  der  Iftiden 
Themen  gegenslltzlich  auftritt,  nftmlich  am  Anfang  und  znr  Einleitnng  des 
Mitteltheils :  hier  bringt  ttbrigens  der  Charakter  der  Form  das  Accompa- 
gnement  schon  von  selbst  mit  sich.  Nach  diesem  Muster  ist  der  erste  Satz 
der  FlOten-Sonate  in  Esdiir  (B.-O.  IX,  S.  22  ff.)  auBZufiihren ,  wo  eben- 
falls  alle  Stellen  zu  accompagniren  sind ,  in  denen  die  Clavlerstimme  der 
rechten  Hand  schweigt.  EinzelfftUe,  in  denen  noch  aufierdem  einmal 
fUUende  Accorde  eintreten  soUen,  finden  sich  voU  beglaubigt  nur  in  dem 
yierstimmigen  Largo  der  Violinsonate  aus  F  moll  durch  die  bei  Takt  8  zu 
lesende  Notiz:  aceomp.  und  das  im  58.  Takt  verzeichnete  b,  woraus  sich 
denn  ergiebt,  daB  auch  an  alien  tlbereinstimmend  beschaffenen  Stellen  die 
Yioline  mit  dem  Bass  durch  wenige,  einfache  Harmonien  vermittelt  werden 
muB.  Die  Gambensonate  aus  Ddur,  welche  in  einer  sorgfaltigen  Hand- 
schrift  des  Thomasschnlers  Christian  Friedrich  Penzel  aus  dem  Jahre  1753 
existirt,  hat  im  22.  Takte  ihres  dritten  Satzes  eiue  Bezifferung,  die  echt 
sein  mag,  obgleich  die  zweistimmige  Harmonic  v((llig  befriedigend  ist. 
Endlich  findet  sich  in  dem  dritten  Satze  der  Violin-Sonate  in  6  dur  nach 
der  ersten  Bearbeitung  (B.-6  IX,  252  ff.)  an  verschiedenen  ungewOhn- 
lichen  Stellen  bezifferter  Bass,  der  hier  in  der  eigenthttmlichen  Anlage  des 
Stacks  seine  Berechtigung  hat.  Und  damit  ist  das  Register  schon  ge- 
schlossen,  in  seiner  Karghcit  ein  klarer  Beweis,  wie  energisch  Bachs  Stre- 
ben  auf  eine  gleichmABige  Durch fOhrung  der  reinen  Dreistimmigkeit  ge- 
richtet  war.  Ich  wiederhole  noch  einmal ,  daB  alle  Fftlle  insgesammt  nur 
|ius  solchen  Stellen  bestehen ,  wo  die  obligate  Stimme  der  rechten  Hand 
unbesch&ftigt  ist.  Zu  deren  eigenthilmlichen  Tonreihen  aber  noch  nach 
Outdttnken  harmonische  Fflllstimmen  fUgen  zu  wollen ,  ist  nach  meiner 
Ueberzeugung  ganz  unstatthaft  und  den  Iiitentionen  Bachs  im  Allgemeinen 
wie  im  Besondem  zuwider.  Die  Ansichten ,  welche  W.  Rust  Uber  diesen 
Gegenstand  iluBert  (B.-G.  IX,  S.  XVI  und  XVE),  kann  ich  nicht  theilen. 

40.  (S.  718.)  Seit  einigen  Jahren  hat  sich  die  Ansicht  verbreitet, 
Bach  habe  in  seinen  Kirchencompositionen  Orgel  und  Cembalo  neben 
elnander  gebraucht ,  letzteres  immer  bei  Arien  und  Recitativen ,  und  die 
wunderlichsten  Phantasien  fiber  diesen  Gegenstand  sind  noch  kflrzlich  von 
einem  Mitarbeiter  der  Allgem.  musik.  Zeitung  (Jahrgang  1872,  Nr.  31  — 
33)  mit  groBer  Zuversicht  als  das  einzig  Wahre  zu  Markte  gebracht  wor- 
den.  Es  scheint,  daB  dazu  ein  Aufsatz  Fr.  Chrysanders  die  Veranlassnng 
geworden  ist,  in  welchem  dieser  die  Art  und  Weise  klar  stellt,  wie  Hftndel 
beim  »Saul«  die  Oi^l  angewendet  wissen  wollte  (JahrbUcher  fUr  musika- 
lische  Wissenschaft  I,  S.  408  ff.).  Das  Gesammtresultat  dieser  auf  Grund 
von  Hftndels  Handexemplar  gemachten  hdchst  werthvollen  Mittheilungen 
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ist ,  was  im  Tezte  von  uns  schon  einige  Male  ansgesprocbea  wurde ;  dafi 
Dftmlich  H&ndei  die  Orgel  nicht  etwa  als  den  Mittelpunld;  seines  Oratories- 
orchesters  ansah ,  Bondern  sie  wie  jedes  andre  Instrument  eben  nar  dort 
anwendete,  wo  sie  ihm  die  ihrem  Wesen  entsprechende  Wirkung  zu  machen 
schien,  iu  aosgedehnterem  Mafie  also  nur  in  den  Chdren  und  Instrumental- 
s&tzen,  aber  auch  hier  hftufig  nur  zur  Verst&rkung  des  Basses  und  immer 
zu  diesem  Zwecke  bei  den  nicht  eben  zahlreichen  Solostftcken ,  zu  denen 
sie  flberhaupt  herbeigezogen  wird,  w&hrend  das  eigentlich  accompagnirende 
Instrument  bei  diesen  das  Cembalo  ist.  Die  Mannigfaltigkeit ,  mit  der 
H&ndel  die  Orgel  bald  benutzt,  bald  nicht,  bald  einstimmig,  bald  vollgrifBg, 
zeigt  den  souverHnen  Meister,  der  fUr  jedes  ganz  genau  seine  Stelle 
weiB.  Das  Princip  jedoch  hatte  er  von  den  Italijinern  flberkommen ,  die 
ihre  Theaterpraxis  eben  so  wohl,  wie  ihre  Kammermusik  in  die  Kircfae 
trugen.  In  Hamburg ,  der  hervorragendsten  Pflegstiltte  der  Oper  in 
Deutschland,  wurde  das ,  was  Hftndel  mit  Recht  fUr  sein  neues  Kunstideal 
in  Anspruch  nahm,  den  ItaliUnem  auf  dem  eigensten  Gebiete  der  Kirchen- 
musik  einfach  nachgemacht ,  und  bald  so  grflndlich  mit  der  Orgel  aufge- 
rftumt,  da£  im  Jahre  1739  Mattheson  ein  gutes  Wort  fiir  sie  einlegen 
durfte  und  im  »vollkommenen  Capellmeistera  S.  484,  §.  29  schreiben,  es 
wfirde  »aus  verschiedenen  Ursachen  nicht  schlimm  seyn,  wenn  in  den 
Kirchen  saubere  und  hurtig-ansprechende  kleine  Positiveu ,  ohue  Schnan- 
werck,  mit  den  Olavicimbeln  vereiniget  werden  kdnteuo.  DemgegenHber 
hat  Bach  stets  das  rein  deutsche  Princip  vertreten  und  von  einem  stftndigen 
Cembalo  bei  der  Kirchenmuslk  eben  so  wenig  etwas  wissen  woUen ,  wie  er 
sieh  je  mit  der  Theatermasik  befaBt  hat.  £s  ist  mir  nicht  bekannt ,  daQ 
Chrysander  aus  UHndels  Praxis  irgendwo  einen  SchluB  auf  diejenige  Bachs 
gemacht  h&tte.  DaB  es  von  Audern  dennoch  geschali,  ist  um  so  unbegreif- 
licher ,  als  jetzt  nahe  an  hundert  Bachsche  Cantaten  in  der  Ausgabe  der 
Bach  -  Gesellschaft  mit  ausftthriichen  Quellennachweisen  vorliegen,  aus 
denen  jedermann  sich  zur  Gentlge  fiber  die  Sache  unterricht«n  kann.  Da 
glttcklicherwelse  eine  grofieAnzahl  von  Cantaten  in  autographen  oder  vom 
Componisten  revidirten  Stimmen  vorliegt ,  so  stellen  die  um  einen  Ton  ab- 
wilrts  transponirten  und  vom  ersten  bis  zum  letzten  Takte  bezifferten 
Orgelstimmen  den  Bachschen  Willen  sofort  auBer  jeden  Zweifel.  Denn 
weshalb  der  vielbeschnftigte  Mann  sich  die  Mtihe  des  Transponirens  und, 
Bezifferns  auch  bei  solchen  Stttcken  hutte  geben  sollen ,  die  den  Orgel- 
spieler  gamichts  angingen ,  dftrfte  wohl  schwerlich  jemand  zu  sagen  wis- 
sen. Findet  sich  neben  der  bezifferten  Orgelstimme  auch  eine  bezifferte  im 
Kammerton ,  so  bedeutet  das  natttrlich  nicht ,  dafi  beide  mit  einander  bei 
der  Aufftthrang  executirt  sind ,  sondem  die  Cembalostimme  war  fUr  die 
Proben  bestimmt,  weiche  nicht  in  der  Kirche  statt  fanden.  Und  diese 
st&ndige  Mitwirkung  der  Orgel  verlangte  Bach  in  alien  Perioden  seines 
Lebens,  nicht  nur  in  der  Leipziger  Zeit ,  aus  welcher  die  meisten  Belege 
vorhanden  sind,  sondem  auch  in  Weimar.  Die  Adventscantate  von  1714, 
auf  deren  Umschlage  alle  mitwirkenden  Instmmente  umstftndlich  aufgefflhrt 
werden,  weist  ausdrllcklich  die  Orgel  und  kein  andres  Instrument  neben 
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ihr  anf ,  and  zii  welchen  ManipnlafiODeii  Bach  beim  Niederechreiben  seiner 
Partituren  dnrch  den  Cornetton  der  dortigen  "Scbloilorgel  veranlaBt  wnrde, 
ist  in  Nr.  17  dieses  Anhangs  anseinandergesetzt.    Bel  den  Oantaten  nan 
gar,   welche  noch  der  altera  Richtung  angehoren,  dflrfte  voln  Cembalo 
&cbon  gar  keine  Rede  sein ,  selbst  wenn  nicht  die  aatographe  Partitur  and 
die  gedrackten  Stimmen  der  Mttblbftaser  RathswechBel-Cantate  tlber  die 
onansgesetzte  Verwendung  der  Orgel  die  genaueste  Auskunft  gftben.    Eine 
Veranlassang ,  das  Cembalo  in  die  Kircbe  einzuftihren ,  konnte  doch  nar 
die  Aafnahme  der  italiSnischen  Arie  and  des  Recitativs  geben ,  dieser  in 
der  Opernmnsik  ausgebildeten  Formen,  welche  der  alteren  Kirchencantate 
fehlen.    Ftir  eine  Aufftihriing  z.  B.  der  Cantate  wGottes  Zeit  ist  die  aller- 
beste  Zeit«  ohne  Orgel  wird  also  aacb  nicht  einmal  der  Schein  einer  Be- 
grtindung  beigebraclit  werden  kOnnen.    Wftren  noch  weitere  Beweise  n5- 
thig,   80  kOnnten  sie  gar  aus  Bachs  eignen  Worten  geliefert  werden.    In 
dem  Mublhilaser  Entwarf  (8.  351  f.)  sagt  er  von  dem  achtfuBigen  Still- 
gedackt ,  welches  in  das  neue  Brustpositiv  gebracht  werden  soil ,  dafi  es 
jovollkommen  zar  Music  accordtereU,    Die  »Mu8ik«  ist  nach  damaligem  und 
noch  heute  in  Thflringen  herrschendem  Sprachgebraach  die  von  Sftngera 
and  Instramentaiisten  aasgefdhrte  Rirchenmusik.    DaB  Solosfttze  gemeint 
sind,  ergiebt  sich  aus  der  Beschaffenheit  des  Registers  von  selbst.    Das 
Accordiren  bedeutet  die  Eigenschaft,  sich  mit  der  Singstimme  and  den  be- 
gleitenden  Instramenten ,  and  diese  in  sich  verschmelzen  zu  k(5nnen.    DaB 
Bach  in  Mflhlhausen  den  Weg  betrat,  von  welchem  er  sein  Leben  lang 
nicht  wieder  abwich,  ist  seines  Orts  entwickelt  worden.    Sehr  selten  kommt 
es  wohl  einmal  vor ,  daB  innerhalb  einer  Cantate  der  bezifferte  Orgelbats 
zu  einem  einzelnen  Stflcke  aussetzt ;  unter  den  verOffentlichten  Cantaten 
findet  sich  ein  eolcher  Fall  B.-G.  V,  1,  S.  200  ff.     Aber  keine  Spar, 
weder  in  Partitur  noch  Stimmen  weist  darauf  hin ,  daB  hier  nan  ein  Cem- 
balo eingetreten  sei ;  wfire  es  dennoch  geschehen,  so  wtirden  ein  paar  ver- 
Bchwindende  Ausnahmen  nichts  gegen  die  Regel  beweisen ,  wahrscheinlich 
jedoch  hat  Bach  auf  dem  Orgelpositiv  selbst  das  Accompagnement  tlber- 
nommen,  welches  im  tibrigen  dem  Organisten  zafiel.    Nur  in  einem  ein- 
zigen  Falle  wissen  wir  von  Verwendung  des  Flagels ,  und  dieser  beweist 
grade  nur  wieder,  daB  ihn  Bach  sonst  nicht  verwendete.   Es  ist  die  Trauer- 
ode  auf  die  KOnigin  Christiane  Eberhardine,  von  der  in  Siculs  »thrJinendem 
Leipzigw.   1727.  S.  22  f.  gemeldet  wird  :  »al60  lieB  sich  auch  bald  darauf 
die  Trauer-Music,  so  diefimahl  der  Herr  Capellmeister ,  Johann  Sebastian 
Bach,  nach  ItaMm'scher  Art  compontret  hatte,  mit  Clave  di  Cembalo ^  wel- 
ches Hen'  Bach  selbst  spielete,  Orgel,  Vtoks  di  Gamba,  Lauten,  Violinen, 

Fletites  donees  und  Fleutes  traverses  u.  s.  w. h6ren«.    Nach  »itallftni- 

scher  Art«,  wie  des  ungewohnlichen  Falles  wegen  besonders  bemerkt  wird, 
hatte  er  die  Ode  gesetzt,  well  sie,  ohne  irgeiidwo  ein  kirchliches  Element 
in  sich  zu  tragen ,  doch  in  der  Eirche  aufgeffihrt  werden  sollte ,  fHr  die 
zwitterhafte  Situation  war  aucb  nur  die  zwitterhafte  Praxis  der  Italiftner 
angemessen. 
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Wie  weit  die  Unsitte ,  in  der  Kirche  zuin  Clavier  Mnsik  zn  machen, 
sich  in  Dentscbland  verbreitet  hat ,  bin  ich  auBer  Stande ,  nfther  zn  b&- 
stimmen.  Da  Bach  der  emzige  war ,  der  in  einem  wirklichen  Eirchenstile 
schrieb,  so  \^ttrde  es  nicht  auffaUen  dflrfen,  wenn  er  allein  anch  der  Orgel 
eine  durchgreifende  Mitwirkung  gestattet  hjltte.  Aber  zur  Ehre  seiner 
thtlringischen  Landslente  mufi  es  gesagt  sein,  dafi  wenigstens  sie  das  wich* 
tigste  kirehliche  Instrument  immer  als  solches  gewQi-digt  haben.  Vieileicht 
ist  das  Cembalo  in  iliren  Kirchen  niemals  aufgekommen,  wenigstens  liegen 
mir  noch  aus  den  Jahren  1768  and  1769  Cantaten  vor,  welehe  durchweg 
nur  Orgelbegleitang  kennen.  Ffir  die  erste  Hftifte  des  Jahrhunderts  darf 
ee  wolil  als  sicher  gelten ,  denn  der  mit  den  thtlringischen  Verhaitnissen 
wohlvertraute  Verfasser  des  DGesprftchs  von  der  Mnsik  zwischen  einem 
Organisten  UDd  Adjarantena  (Erfurt,  1742)  ninunt  Orgelbegleitung  bei 
Eiichenmnsiken  als  etwas  ganz  selbstverstftndliches  an,  z.  B.  S.  29,  wo 
er  warnt,  beim  Begleiten  des  Recitative  die  Accorde  nicht  liegen  zu  lassen, 
damit  der  Zuhdrer  den  Text  anch  verstehen  kdnne.  Sogar  G.  H.  Stdlzel, 
der  doch  Italien  dnrchreist  hatte,  scheint  dem  heimathlichen  Brauche  nicht 
nntreu  geworden  zu  sein;  die  viertehalbhundert  Cantaten  wenigstens^ 
welclie  sich  von  ihm  in  der  Bibliotbek  der  Schlufikirche  meines  augen- 
blicklichen  Wohnorta  befinden ,  verlangen  Orgelbegleitung.  Diese  geben 
zugleich  erwtlnschte  Gelegenheit  zu  beobachten ,  wie  sorglos  man  mit  dem 
Namen  »Ceojbalo«  verfuhr  :  oft  steht  auf  dem  Umschlage  dieses  als  accom- 
pagnirendes  Instrument  verzeichnet,  wfthrend  darin  eine  perfecte  Orgel- 
stimme  liegt.  Es  erklart  sich  das  sehr  leicht  daraus ,  daB  in  (^en  Proben 
zur  sonntAglichen  Musik,  welehe  in  der  Wohnung  des  Cantors  oder  einem 
Schullocale  abgehalten  wurden ,  in  der  That  das  Cembalo  an  die  Stelle  der 
Orgel  trat.  So  konnte  Altnikol  in  einer  Abschrift  von  seines  Schwieger- 
vaters  Cautate  »Ein  feste  Burg  ist  unser  Gotta  (B.-G.  XVni,  Nr.  80)  von 
den  beiden  Bilssen  des  ersten  Chors  ddn  oberen  mit  Violoncello  e  Cembalo, 
den  anderen  mit  Violone  ed  Organo  bezeichnen.  In  der  Probe  sollte  das 
Cembalo  sogleich  verstftrkend  mit  dem  Violoncellbasse  gehen  and  nicht  auf 
den  erst  sp&ter  einsetzenden  tieferen  und.bezifferien  Cantus  firmus  warten, 
in  der  Kirche  Hbemahm  selbstverbtftndlich  das  Orgelmannal  die  Rolle. 
Andrerseits  wiid  man  jetzt  auch  zu  verstehen  wissen ,  was  Eittel  meint, 
wenn  er  an  der  im  Text  beigebrachten  Stelle  aus  dem  »angehenden  prak- 
tischen  Organistena  sagt,  daB  jedesmal  ein  Schtller  habe  am  Flflgel  accom- 
pagniren  mflssen,  wenn  Bach  eine  Cantate  »aufftthrtea.  NatQrIich  kann 
damit  ungenauerweise  nur  eine  Probe  bezeichnet  sein;  Bachs  hier  ge- 
schildertes  Eingreifen  und  die  Empfindungen  des  Schlllers  dabei  passen 
auch  nur  auf  eine  solche. 

Ganz  unberechtigt  aber  wUre  es,  das  ZeugniB  Philipp  Emanuel  Bachs 
in  Sachen  seines  Vaters  anrnfen  zu  wollen.  Schon  bei  der  Betrachtnng 
von  Sebastian  Bachs  Applicatur  wurde  klar ,  daB  die  Ansichten  des  einen 
nicht  die* des  andern  waren.  Sie  konnten  es  nicht  sein,  weil  Bach  der 
Sohn  neue  und  von  der  Richtung  des  Vaters  abweichende  Wege  ging.  Mit 
der  Orgel  machte  er  sich  nicht  mehr  zu  schaffen ,  das  ganze  Streben  gait 
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dem  immer  selbstftndiger  werdenden  Glaviere/  der  Eircheomnaik  stand  er 
iDDeriich  nioht  viel  nfther ,  als  seine  nnd  Sebastians  Zeitgenossen  ihr  ge^ 
standen  hatten.  AuBerdem  will  es  etwas  sagen,  dafi  er  zwanzig  Jahre  in 
Hamburg  Lebte.  Und  doch  sind  seine  Anforderungen  an  die  Mitwirknng 
des  Fittgels  bescbeidenster  Art.  Er  sagt  (Versucb  ttber  die  wabre  Art  das 
Clayier  zu  spielen  II,  S.  1) :  i>l)ie  Orgel,  der  Flllgel ,  das  Fortepiano  und* 
das  Clavicord  sind  die  gebrftueblicbsten  Clayierinstrament«  zum  Accom- 
pagnement.  —  Die  Orgel  Ut  bey  Eircbensacben ,  wegen  der  Fngen, 
starken  Cbdre,  und  tiberhanpt  der  Bindnngen  wegen  unentbebrlicb.  Sie 
befdrdert  die  Pracbt  und  erbftit  die  Ordnung.  So  bald  aber  in  der  Kircbe 
Recitative  und  Arien,  besonders  solche,  wo  die  Mittelstimmen  der  Sing- 
stinune,  durcb  ein  simpel  Accompagnement ,  alle  Frejbeit  zum  Verftndein 
lassen,  mit  vorkopamen,  so  mufi  ein  FlfLgel  dabey  seyn.  Man  b0rt  leider 
mebr  als  zu  oft,  wie  kabl  in  diesem  Falle  die  Ausftlbrung  obne  Begleitung 
des  FlQgels  ausfilllt.a  Der  letzte  Satz  setzt  seine  Meinung  aufier  Zweifel. 
N^cbt  an  Stelle  der  Orgel  soil  das  Cembalo  in  Arien  und  Recitativen  den 
accompagoirenden  Generalbass  ausffihren,  sondem  nur  dort  soil  es  zu- 
treten ,  wo  scbon  an  sicb  von  einer  Begleitung  der  Orgel  ganz  abgesehen 
und  diese  ausscbliefilich  andren  Instrumenten ,  also  znnftcbst  wobl  dem 
Streicbquartett,  ttbertragen  war.  Hier  macbe  sicb,  besonders  bei  ganz 
einfacber  Begleitung,  eine  Verst&rkung  durcb  den  FlUgel  ndtbig,  weil  die 
Klangwirkung  sonst  zu  dUrftig  sei.  V5llig  damit  in  Uebereinstimmung, 
aber  aucb  nur  so  verstHndlicb  ist  es  dann,  wenn  er  S.  259  Verbaltungs- 
mafiregeln  giebt  tlber  die  Begleitung  eines  Recitativs  auf  der  Orgel,  zu 
dem  nocb  andre,  ausbaltende  Instrumente  gesetzt  seien.  Dem  gewdbn- 
licben  Stil  freilicb  der  Kirchencomponisten  des  18.  Jahrbunderts,  wenn 
man  von  eiuem  solcben  (iberbaupt  reden  soil ,  war  die  Orgel  in  den  Solo- 
s&tzen  bdcbst  unbequem,  sie  hielt  Ausdruck  und  Bewegung  dem  Gdttlichen 
gegeniiber  in  den  Scbranken  und  Formen  fest ,  deren  Beobachtung  eben 
das  Wesen  der  Kircbe  ausmacht;  bei  ihrem  ernsten,.  wQrdevollen  Ton 
muHte  alle  Sentimentalitilt  und  Leichtfertigkeit  verstummen.  Aber  yon 
dieser  idealen  Bedeutung  der  Orgel  im  Organismas  der  Eirchencantate 
batte  man  keine  Abnung,  und  zomig  ruft  Earnberger,  der  zwei  Jahre 
lang  die  sonnt^licben  Eirchenmusiken  Sebastian  Bachs  als  sein  Schiller 
miterlebt  batte^  und  von  ilim  alle  seine  musikalischen  Urtheile  abstrabirte; 
die  Worte  aus  (Grund^atze  des  Generalbasses  S.  64) :  »Von  je  her  wurden 

Eirchenmusiken mit  der  Orgel  zum  Fundament  und  Aufrechthaltung 

der  Musik  begleitet.  —  In  gegenw&rtigen  erleuchteten  Zeiten,  wo  eine 
Ejrchenmusik  gftnzlich  einer  comischen  Operette  gleichen  mufi ,  halt  man 
die  Orgel  zum  accompagoiren  fttr  ganz  un^chicklich,  wodurch  eine  Capelle 
Yon  ihrer  wabren  Wttrde  herabgewiirdiget ,  und  den  musikalischen  Mifi- 
geburten  in  Bierh&usern  gleich  gesetzt  wird.« 

41.  (S.  667,  732.]  Eine  dreis&tzige  Sonate  ftlr  Violine  und  Bass  aus 
A  moll  bewahrt  in  Seb.  Bachs  eigner  Handschrift  die  kdnigliche  Bibliothek 
zu  Berlin-     Sie  ist  auf  demselben  auffallend  starken,   gelben  Papiere 
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gesehrit^ben,  wie  du  dort  ebenfalls  anfbewahite  Auto^^ph  des  wehsstim- 
niigen  Hicercars  aus  dem  »miisikali^chen  Opferf   sign.  P.  226; .  danaeh 
also  wihrend  Bachs  letzter  Lebenszeit,   um  1747.    Dafi  die  Coidpositioii 
ihn  znm  Verfa&ier  habe .  sagt  der  von  fremder  Hand  hinzng^fngte  Titel. 
Er  sagt  ganz  sicherlich  etwas  falsches :  keiB  Hanch  Sebastianschen  Geistes 
iat  in  ihr  zn  spfiren.     Vennuthlich  war  einer  seiner  Sdhne  der  Autor;  es 
wSre  nicbt  das  einzige  Beispiel ,  dafi  der  Vater .  liebevoll  tfaeilnehniend, 
deren  Arbeiten  copirte.  Die  Themen  sind  mltgetheilt  in  A.  Ddrffek  tbema- 
tischem  Verzeiehnifi,  Anbang  I,  S.  3,  Xr.  5.  —  Diesdbe  Bibliotbek  be- 
Bitzt  femer  ein  Heftcben  in  klein  Qnerqnart  mit  I'lnventionen*  filr  V.oline 
nnd  beziflerten  Bass  .  ohne  Nennnng  des  Componisten.     Ancb  dieses  bat 
8eb.  Bach  selbst  geschrieben :  ZQge  iind  Format  stimmen  ganz  mit  dem 
zweiten    vrgl.  8.  669.  Anm.  53    Autograph  der  Cla\ier-Inventionen  mad 
-Sinfonien  flberein.    Dafi  es  Originalcompositionen  seiB  soliten,  ist  wenig- 
ijteng  nach  der  Art ,  wie  die  Sfficke  eingeschrieben  sind ,  sehr  zweifelhaft. 
Das  Heft  b^nnt  mit  "Inveniw  seconda^ ,  Hmoll:  sie  bestebt  aus:  Largo; 
Balletto.    Allegro;  Scherzo.    Andante;  Capriccio.    Allegro.    Dann  folgen 
zwei  leere,  gruBtentheils  rostrirte  Blotter,  darnach  gleich  :  i^Inrentio  ^tiniat, 
Bdnr,  erster  Satz  ohne  Bezeichnnng :  Aria;  Giga.  Presto:  Fantasia.  Ama- 
bile.   Es  schliefit  sich  an :    rJnrenti'o  sexta*^,  Cmoll,  erster  Satz.    Lamente- 
vole:  Balletto.    Allegro :  Aria.  Comodo  assai ;   Fantasia.    Diese  Invention 
steht  auf  vier  Blftttem ,  deren  letztes  die  zweite  Seite  leer  bat.    Endlich : 
r>Inventio  gettima^ ,  Ddur,  erster  Satz  ohne  Bezeichnnng;  Presto.    Bifaria 
'.so !  soil  jedenfalls  die  theilweise  zweistimmige  Fflhmng  der  Geige  andeo- 
ten;  :  Largo.    Andamento :  Presto.     Steht  anf  vier  Blattem  ,  das  letzte  ist 
nur  znm  Tiieil  beschrieben.    Damit  ist  das  Heft  zn  Ende:  die  Anftnge  im 
themat.  Verzeichn.  Anb.  I,  S.  3,  Nr.  8 — It.    Man  erkennt,  dafi  bier  nur 
eine  Abschnft  voiliegt,  die  auf  das  gesammte  Original  garnicht  gericbtet 
war.    Dafi  die  CoiDpositionen  absolnt  nieht  von  Bach  herrtibren  kdnnen, 
Iftfit  sich  freilich  nicht  behaupten ;  er  konnte  mdglicherweise  die  Absicbt 
haben ,  aus  einem  lllteren  Mannscripte  far  einen  bestimmten  Zweck  eioe 
Auswahl  zu  treffen ,  und  der  musikalisehe  Stil  ist  wenigstens  der  seiner 
Zeit.    Aber  sehr  unwahrscheinlich  ist  es  jedenfalls,  schon  wegen  der  ge- 
hfluf^n  und  gesuchten  Vortragsbezeichnungen ,  die  ganz  gegen  Bachs  Ma- 
uler waren ,  dann  besonders  auch  wegen  der  Unbedeutendheit  und  Knapp- 
belt  der  Sttlcke  nach  Inhalt  und  Form ,  wegen  der  von  Bachs  Ausdrucks- 
weise  ganz  abweichenden  Art  der  Tonphrasen.    Die  Gesammtform  ist  die 
der  Violinsonate  in  eingeengten  Verhftltnissen.    Das  Interessanteste  daran 
ist  fur  uns  wohl  der  Name  »Inventionu.    Er  beweist  mindestens  so  >iel  mit 
Sicherheit ,  dafi  Forkels  Definition  dieses  Ausdrucks  grflndlich  falsch  ist, 
wenn  er  (S.  54;  sagt:   »Man  nannte  einen  musikalischen  Satz,  der  so  be- 
schaiien  war ,  dafi  aus  ihm  durch  Nachahmung  und  Versetzung  der  Stim- 
men  die  Folge  eines  ganzen  StQckes  entwickelt  werden  konnte ,  eine  In- 
vention.   Das   librige  war  Ausarbeitung  und   bedurfte,   wenn   man  die 
Halfsmittel  der  Entwicklung  gehorig  kannte,  nicht  ersterfunden  zu  werden. « 
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Diese  Definition  ist  augenscheinlich  eret  von  der  Bachschen  Clayier-Invention 
abstrahirt. 

42.  (S.  733.)  Zu  dem  handschriftlichen  Materiale,  nach  welchem 
die  Bachgesellachaft  das  C  dor -Trio  herausgegeben  hat,  liefere  ich  hier 
noch  einen  Nachtrag.  In  der  Gottholdschen  Bibliothek  zu  K()nig8berg  i.  Pr. 
findet  sicb  eine  von  Gotthold  selbst  geschriebene  Sammlung  von  Choral- 
vorspielen  (Nr.  49S  des  Katalogs  von  J.  Mflller).  Unter  ihnen  steht 
Fol.  11  ff.  anch  das  Cdur-Trio,  betitelt:  sTrio  von  Gollberga.  Der  Name 
ist  offenbar  aus  i>Goldberg«  verschrieben.  Goldberg  ist  der  bekannteSchfller 
Seb.Bachs,  far  welchen  die  30  Variationen  des  viertenTheils  der»Clavier- 
tibnnga  geschrieben  wnrden ;  er  stammte  aas  Ednigsberg.  Da  die  Antor- 
schaft  Bachs  sonst  hinlanglich  beglanbigt  ist,  so  ergiebt  sich  die  Folgemng 
von  selbst,  da£  Gotthold  seine  Copie  von  einerHandschrift  Goldbergs  nahm, 
nnd  dafi  ein  nenes  Beispiel  zu  der  in  der  musikalischenHaDdschrlftenknnde 
sich  so  oft  wiederholenden  Erscheinung  vorliegt,  dafi  im  Laufe  der  Zeiten 
sich  nnvermerkt  der  Name  einesAbs^^hreibers  an  die  Stelle  des  Componisten 
schiebt.  Goldberg  nun  hat  als  Schiller  Bachs  zuversichtlich  seine  Abschrift 
nach  einer  sehr  gnten  Vorlage  gemacht,  and  daher  ist  dieselbe  fOr  die  Her- 
stellnng  eines  mdglichst  richtigen  Notentextes  —  denn  ein  Autograph 
fehlt  —  nicht  ohne  Bedeutung.  Beziffert  ist  sie  nicbt.  Einige  der  Ab- 
weichungen  haben  innere  Glaubwtirdigkeit ;  wesentliches  betrifit  keine  von 
ihnen.  Da  das  Manuscript  allgemein  zur  Yergleichung  zugftnglich  ist^  be- 
gntige  ich  mich  mit  diesem  Hinweise. 

43.  (S.  749.)  Die  nnverdffentlichte  Orchesterpartie  (in  Ddur)  kenne 
ich  bis  jetzt  nnr  aus  der  Copie,  welche  aus  Fischhoffs  Nachlafi  an  die 
kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  kam.  Ihre  Echtheit  wird  aber,  von  dem  Cha- 
rakter  der  Slltze  ganz  abgesehen,  schon  durch  den  einen  Umstand  fiber* 
zeugend  bewiesen ,  dafi  die  Ouverture  daraus  von  Bach  zu  seiner  Cantate 
»Unser  Mund  sei  voH  Lachens*  in  hOchst  genialer  Weise  verarbeitet  ist. 
Das  sch5ne  Werk  ist  somit  aus  dem  Anhang  des  thematischen  Katalogs^ 
wo  es  unter  den  zweifelhaften  Werken  (Ser.  VI,  Nr.  3)  seinen  Platz  ge- 
funden  hat,  wieder  zu  erldsen.  —  Was  die  Entstehungszeit  der  Partien 
betrijfft,  so  weisen  die  autographen  Stunmen  der  andem  Ddur-Partie  durch 
ihr  Wasserzeichen  MA  auf  Leipzig.  Diejenigen  der  Hmoll-Partie  dagegen 
—  sie  befinden  sich  nebst  den  zuvorgenannten  auf  der  kOnigl.  Bibliothek 
zu  Berlin  —  tragen  der  Handschrift  nach  den  cOthenschen  Charakter :  die 
Znge  sind  etwas  scharf  und  spitz  nnd  steifer  als  in  der  spliteren  Leipziger 
Zeit.  Die  Quadrate ,  welche  Bach  spftterhin  durchgilngig  in  der  Weise 
schreibt,  dafi  zunftchst  der  zusammenhftngendeZug  L   gemacht  und  darauf 

der  fehlendeWinkel  H  liber  dem  kurzen  Horizontalstriche  eingefQgt  wird, 

kommen  hier  vielfach  noch  in  der  ftlteren  Gestalt  7^  vor .    Die  spfttere ,  so 

eigenthttmliche  Form  der  Kreuze,  welche  dadurch  entsteht ,  dafi  die  Ver- 
ticalstriche  nicht  ganz  durchgezogen  werden ,  und  somit  oft  wie  auf  dem 
tieferen  Horizontalstrich  ruhend  erscheinen,  herrsoht  ebenfalls  noch  nicht. 

Spitta,  J.  8.  Bach.  I.  53 
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Doch  treteii  beide  spftlere  SdireibweiaeD  -sehoo  hier  nod  da  cwiaekoi.  die 
Ulteren  hinein,  so  dafi  eine  Uebergangsperiode  dentlich  erkeanbar  iat. 
Auch  das  Wasserzeichen  des  Papiers  ist  ein  ganz  besonderes,  in  den  Leip- 
ziger  Antographen  bis  jetzt  von  mir  nicht  gefundenes.  Llfit  man  nvn 
wieder  die  ErwAgung  mitwurken,  dafi  Bach  jedenfalls  in  Cdthen  als  Vor- 
flteher  des  ftlrstlichen  Orchesters  solche  Orchesterpartien  geschrieben  haben 
wird ,  so  spricht  die  Wahrscheinlichkeit  wohl  sebr  dafilr ,  dafi  die  Hmoll- 
Partie  ebendort  entstand.  Von  der  Cdnr-Partie  fehlt  das  Autograph ;  eine 
gewifie  Einfachheit  der  Haltnng  IftBt  sie  jedoch  eher  &lter  als  jflnger  er- 
flcheinen.  Die  beiden  aus  Ddnr,  auch  darch  reichere  Instrumentirang  ans- 
gezeichnet,  mdgen  zosammen  in  Leipzig  geschrieben  sein. 

44.  (S.  759.)  In  dem  grdfieren  Noteobuche  Anna  Magdalen«a  steht 
anf  den  beiden  jetzt  nach  Seite  111  folgenden  Bl&ttern,  nnd  zwar  auf 
dercD  Innenseiten ,  das  weitverbreitete  Lied :  sWillst  dn  dein  Herz  mir 
scbenken,  So  fang  es  heimlich  ano.  Anf  der  AuBcDseite  des  ersteren  steht 
in  der  Mitte  :  Aria  di  G[iJovannini.  Die  Bl&tter  liegen  lose ,  haben  aber 
von  Anfang  an  ins  Buch  hineingehdrt ,  denn  auf  der  Rdckseite  des  zweiten 
begiunt  zum  zweiten  Male  die  Arie :  nSchlummert  ein,  ihr  matten  Angen« 
nnd  setzt  sich  auf  den  folgenden  Seiten  fort.  Es  mlissen  hier  ursprOngiich 
einige  Seiten  leer  gelassen  sein,  auf  die  spftter  das  Lied  geschrieben  wurde, 
diese  siud  sodann  mit  noch  einigen  andern  Bl&ttem  heraus  gerisaen  oder 
geschnitten.  Noten-  und  Buchstaben-Schrift  sind  weder  diejenigen  Bachs, 
noch  seiner  Fran ,  der  Text  ist  mit  lateinischen  Lettern  geschrieben ,  die 
Notensysteme  Bind  mit  einem  etwas  schmaleren  Rostrale  gezogen ,  als  das 
sonst  for  die  Linilmng  gebranchte  ist.  An»dem  Bachischen  Arehive  Phi- 
lipp  Emanuel  Bachs  kam  das  Buch  in  die  Hftnde  Ejo*!  Friedrieh  Z^tos, 
des  Directors  der  Berliner  Singakademie ;  damals  wareni,  lant  dessen  eigner 
Angabe,  die  Blfttter  schon  losgeldst.  Die  Annahme  nun,  dafi  Oedi43ht  nnd 
Composition  von  Sebastian  Bach  selbst  herrHhrten ,  stammt  ebenfalls  von 
Zelter,  der  auf  einem  noch  jetzt  dabei  liegenden  Zettel  folg^ides  ver- 
muthet :  nOwvannim  kdnnte  Job.  S.  Bachs  italinrter  Schftfemame  seyn 
und  das  Oedicht  wie  die  Composition  von  ihm  selbst  gemaeht,  in  die  Zeit 
seiner  zweiten  Verlobung  mit  Anna  Magdalena  fallen ,  die  reeht  gut  soU 
gesungen  haben.  Die  Abschrift ,  welche  Mftdgenhaft  genug  ist ,  kdnnte 
von  der  Hand  des  Liebchens  seyn.  W&re  diese  Hjpothese  gegrOndet,  so 
wftre  ein  solches  Denkmal  aos  dem  Blttthenleben  des  grofien  Manaes  nidit 
zu  verwerfen,  wiewohl  Herr  Dr,  Fork$l  wissen  will,  dafi  Seh,  Baeh  nie  em 
Lied  soil  gemacht  haben. «  Was  Zelter  als  Vermutfaung  hinwarf,  gait  als* 
bald  fUr  bewiesen,  nachdem  A.  E.  BiachTogel  in  seinem  Boman  »Friede- 
mann  Bach«  ein  wirksames  Bomanmotiv  daraus  geformt  hatte;  Ernst 
Leistuer  machte  das  Lied  als  Sebastians  Dichtung  und  Composition  zum 
Mittelpnnkt  eines  Schauspiels  in  zwei  Charakterbildem  (Leipzig,  O.  Lei- 
ner.  1870)  ;  in  dem  angeblichen  Bach-Hause  zn  Eisenach  wird  es  zum 
»Andenken  an  Johann  Sebastian  Bachs  Oeburtshauss  verkaoft ,  in  bias- 
lichen  Kreisen ,  ja  in  denConcertsftlen  singt  man  es  und  beklataeht  es  aifl 
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rflhiiBiwle  AatlquHftt,  mdgen  such  uDbe&ngeiie  HOrer  von  jeher  den  Kopf 
tbuni  gesekttttelt  haben ,  dafi  dme  Mnsik  Bjnehisoh  sein  solle.  Dafi  sie  es 
Molit  iBt ,  h&tte  ein  jeder  sehen  k<>mMii ,  der  daa  ManuBeript  mit  nnbefttn- 
fGam  Angien  betrachten  woUte;  steht  doch  der  Name  ded  Componistea 
kkr  and  deutlich  anf  dem  Titel.  Oiovannoii  war  ein  vomekmer  Itali&ner 
aaa  der  Mitte  des  18.  Jahrhanderts ,  d^  sioh  lAngere  Zeit  in  Deuteehland 
aafhielt  nnd  als  VioHnspieler  nnd  Gomponist  mit  Acbtung  er wilhnt  wird 
<Gerber»  L.  I,  Sp.  510  ;  N.  L.  U,  Sp.  332) .  £r  war  der  denterehenSpraclie 
maoiitig  und  versocbte  aich  mehrfach  in  der  Liedeomposition.  hn  dHtten 
nnd  vierten  Theile  der  von  Johann  Friedrich  Graefe  heransgegebenen 
Odenaammlnng  (ersehienen  1741  nnd  1743)  finden  dch  sieben  von  ihm  mit 
Msaik  versehene  Oden,  in  der  Vorrede  znm  vierten  Theile  bringt  der 
Heranageber  anch  einiges  Peradnliohe  nber  ihn  bei.  £mM  Otto  Lindner 
hat  in  seiner  Gedcbichte  des  deutschen  Liedes  im  XVUI.  Jahrhnndert 
(Leipug ,  Breiikopf  nnd  H&rtel.  1871)  zwei  dieser  Compositionen  mitge- 
tbeilt  (Notenbeilagen  S.  103  nnd  104;  vergl.  anch  imText  S.  31  nnd  33), 
an  deren  Stil  jeder  sofort  den  Oomponisien  von  »Will8t  dn  dein  Herz  mir 
eehenkeaa  wieder  erkennen  wird.  Wann  und  wie  das  Lied  in  Anna  Magda- 
leaaa  Bach  gekommen  ist ,  Ufit  sich  natflrlieh  nicht  bestimmen ;  vermuth- 
lieh  erst  naeh  ihrem  Tode,  als  daa  Bnch  in  andere  Hinde  Hbergegangen 
war  >  dean  an  andrer  Zeit  als  der  tibrige  Inhalt  desselben  iirt  es  gesehrie- 
ben ,  wie  schon  bemerkt  wurde.  Ane  dem  Umitande ,  dafi  der  Text  des 
vieretrophigen  Liedes  mit  lateinischen  Bnchstaben  geschrieben  ist,  Iflfit 
flich  vielleieht  schliefien ,  dafider,  jeden^aUs  sehr  ongellbte,  Abschreiber 
von  Giovaaninis  OriginiU  copirte,  der  tick  aaoh  fllr  das  Deutsche  wohl  der 
fttr  seine  Mnttersprache  gd[>rftnehlicfaen  Lettem  bediente.  Das  Oedicht, 
dessea  q[iielende  Anmuth  Mher  steht ,  als  die  Mnsik ,  iialte  ioh  fUr  eine 
Uebersetzung  aus  dem  Italiilnischen ;  als  Original  Ufit  es  sich  naeh  meiner 
Ansieht  weder  formeil  aoch  ideell  mit  dem  Staiide  der  dentschen  Litteratur 
xwiscken  1750  und  1 780  vereinbaren.  Wie  aber  jemand  im  Eniste  meinen 
kana,  Baoh  babe  ein  sokkes  Lied  dichten  kOnnen,  Baoh  dessen  dich- 
teriscker  Gesohmack  dnrch  Kirchenlieder  und  Oantatentexte  eines  Ken- 
rndster,  Fraack  nnd  Picander  bestimmt  wurde ,  dessen  Ausdnicksweise, 
nm  von  dem  Inhalte  ganz  en  sohweigen,  aus  Briefen  nnd  amtlieben  Sekrift- 
stttcken  genugsam  bekannt  ist,  das  gehdrt  zu  den  Diiigen ,  die  mir  nnbe- 
greiflich  sind.  Ick  bedaure^  dafi  W.  Rust  in  dem  Vorworte  B. -G. 
XX,  1,8.  XV  sidi  far  die  Eohtheit  des  Iragliehen  Liedes  ausgesprochen 
bat ,  nm  so  mebr  >  als  ick  ihm  vorher  bereits  den  Oomponisten  Giovannini 
gsnaimt  katte  nnd  flberhaupt  kein  Grand  vorlag,  an  jener  Stelle  von 
der  Sacke  au  reden.  £r  behauptet,  dafi  gewisse  Partien  der  Noten  die 
Schriftillge  Seb.  Backs  erkennen  liefien.  Ioh  bin  wie  gesagt  anderer 
Ansieht.  Aber  selbst  wenn  es  der  Fall  wire ,  wflrde  dadnrch  selbstver- 
stflndUch  nicht  dargethan,  dafi  Bach  der  Oomponist  und  nun  gar  auch  der 
Dickter  sei.  Ioh  darf  wohl  der  allgemeinen  Znstimmnng  versichert  sein, 
wenn  ich  Bsmne,  dafi  die  Frage  fiber  das  Lied  »Willst  dn  dein  Herz  mir 
sohenkena  hiermit  endgftltig  erledigt  ist. 
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45.  (8.  767.)  £0  lit  dies  dis  widrtigBte  Avtograiih  des  gMttnteB 
Werkes,  das  existirt.  Em,  wie  nuui  sagt,  von  Badi  gesehmbenas,  aber  kit 
▼ier  dieser  Baiten  entbalieades  Mamueript  besafi  Mbet  Dr.  W.  Bast  m 
Berlin ;  naeh  ihm  isft,  seweit  es  reidit,  die  dafeh  F.  A.  Reiteseh  besorgte 
aeae  Aasgabe  bei  0.  F.  Peters  (Leiinig,  1867)  bergesMlt.  Jetst  befiadet 
es  sieh  im  Besitze  tod  Professor  6.  R.  Wagenw  In  Marbarg;  iefa  habe  es 
nicbt  gesehea.  Aos  Anna  Magdaleaas  Bfleblein  sind ,  da  die  Blatter  sieh 
ans  dem  Einbande  gel6et  battai ,  im  Laafe  der  Zeit  einige  Lagen  ver- 
ioren  gegangen.  Dah^  wird  es  kommen,  dafi  aneh  das  Aatograpb 
Ifickenbafi  ist :  die  seefaste  Suite  (Ednr)  fehlt  ga&xlieb,  mehre  der  andera 
sind  nieht  yollsttodig  vorhanden.  Qfie  bekannte  Reihenfolge  der  seeks 
Sniten  ist  bier  sebon  inne  gebalten.  :  Zn  Anfang  hat  olfenbar  die  D  moll- 
Suite  gestanden,  es  fehlt  aber  die  Allemande  nnd  von  der  Gonrante  der 
erste  Theil  nnd  vom  zweiten  Tbeile  1^/3  Takte,  des  Uebrige  ist  von  Baeh 
paginirt  mit  4.  5.  6.  7.  8.  9.  Da  jedoch  dieselbe  Suite  in  dem  grOfieren 
Bnche  Anna  Magdalenas  anf  8.  S6  —  95  noeh  emmal  yoUstftndig  stebt, 
so  ist  der  AnsfaU  ersetit.  Dann  wird  die  Cmoll-Snite  gekommen  sein,  von 
der  gleiehfalls  Allemande  nnd  erster  Theil  der  Conrante  fehlen,  nnd 
▼on  der  Gigne  sind  nnr  die  ersten  12  Takte  mit  Anitakt  vorhanden, 
der  Rest  wird  anf  einem  verloren  gegangenen  Blatte  gestanden  haben. 
Yor  der  Oigne  hat  Bach  die  Notiz  gemaebt :  »NB.  Hierher  gehdret  die  fast 
za  ende  stehende  Mm.  ex,  c.  &.«  Der  Mennett  stebt  nimlich  an  einem  ganz 
andem  Orte  des  Baches;  ans  der  Notiz  aber  schlieBe  ich,  dafi  die  llbrigen 
Theile  der  Soite  nach  dem  Anfange  zn  gestanden  haben.  Aneh  bier  kann 
das  grdfiere  Bnch  erginzend  eintreten ;  allerdings  nnr  theflweise ,  da  es 
selbst  die  CmoU-Suite  nnr  bis  m  die  Sarabande  enthftlt  (anf  8.  96—100). 
Dana  wird  die  Hmoll-Snite  gefolgt  sein,  die  fblgende  UebersehrSI  trigt : 

nStaiepour  le  Clavemn  par  J.  S.  Baeh.^ ' 
Conrante,  Sarabande  and  Anglaise  bis  anf  die  letzten  22  Takte  des  zweiten 
Theils  derselben  fehlen,  die  beiden  Mennette  dagegen  stehen  weiter  nach 
hinten  zwischen  andem  Stttcken  nnd  sind  demnach  wohl  binterher  com- 
ponirt;  Gigne  wieder  vollstftndig,  nach  Takt  10  nnd  28  des  erstra  and 
Takt  12  and  28  des  zweiten  Theils  sind  jedesmal  die  zwei  daranf  folgenden 
Takte  spilter  eingesehoben  nnd  in  dentscher  Tabnlatnr  am  oberen  oder 
nnteren  Rande  nachgetragen.  Es  foigt:  i^Suiie  ex  Die  pour  le  C%iv«ttm«. 
Darauf :  i^Stdte  pour  le  Claveeein.  ex  G  j||«.  Beide  sind  yollstlndig. 

46.  (8.  773.)  Forkel  hat  in  der  von  ihm  besorgten  Ausgabe  des 
wohltemperirten  Claviers,  die  1801  bei  Hoffineister  and  KUhnel  in  Ireipzig 
erschien,  die  Praeladien  ans  Cdar,  CmoU,  Cisdar,  CismoU,  Ddar,  DmoU, 
Esmoll,  Emoll,  Fmoll  nnd  Odnr  in  einer  kttrzeren  Fassnng  gegeben.  Er 
wollte  in  ihr  die  Gestalt  sehen,  welche  den  Stficken  vom  Componisten  end- 
gttltig  zagedacht  gewesen  sei  (vrgl.  seine  Sehrift  fiber  J.  S.  Bach,  8.  63). 
Allein  bier  befindet  er  sieh  nicht  nnr  mit  dem  mnsikalischen  Geftthle  sondera 
aach  mit  sAmmtlicben  Aatographen  des  wohltemperirten  Claviers  im  Wider- 
sprach.  Aach  hat  er  seine  Ansicht  nicht  diplomatisch  begrtlndet ;  eine 
Handschriffc,  welche  ans  seinem  Besitze  an  die  kdnigl.  Bibliothek  za  Berlin 
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kmm,  ist  ersteiiB  uemlieh  incorrect  und  entfaftit  sweitoiifl  Ton  den  fragtichen 
Prmelndien  anch  nur  die  aus  Gisdnr  and  £8  moll.  Gleiehwohi  wird  man 
schwerlich  je  geglanbt  haben,  dafi  derartige  tiefgreifende  Abweichnngen 
80  vieler  Stttckein  gar  kei|ier  Beziehong  znm  GomponiBten  8tinden.  Die 
bis  jetat  angenatzte  Quelle  des  Friedemann  Baehschen  Glavierbllchleins 
giebt  darflber  erwflnaehten  Anfechlufi.  Sie  zeigt,  dafi  bei  einer  Anaahl  Yon 
Praelndien  jene  kllrzeren  Fasaungen  in  der  That  von  Bach  herrtthren.  Die 
Frage  wllrde  nnn  entstehen,  ob  die  gektlrzte  Form  den  ureprflnglichen 
Entwnrf  reprftsenlire  oder  etwa  nur  eine  Zurichtong  m  usum  Delphim 
bedeute,  urn  den  Erftften  des  Knaben  nichts  flbertriebenes  zuzumuthen. 
Aber  auch  hi^rHberyerhilft  una  dadBtlchlein,  wenn  nicht  zurTollstandigen, 
80  dooh  zur  aibnAhemden  Sieherheit.  Denn  einerseita  sind  nicht  alle  Prae- 
lndien, die  in  kflrzerer  Fassung  existiren,  in  Friedemanns  Bache  wieder- 
zufinden  —  6  dnr  fehlt  gftnzlich  — ,  andrerseits  stehen  aber  auch  mehre 
in  der  erweiterten  Fassung  darin,  so  namentlich  Gisdur  vollatftndig  mit 

104  Takten  (der  Anfang  ist  in  der  rechten  Hand  so 

und  Cismoll  mit  39  Takten;  EsmoU  bricht  im  35.  Takte  bei  der  8ech- 
zehntelpassage  im  yerminderten  Septimenaccorde  ab,  genug  jedoch ,  um  zu 
zeigen,  daB  die  Forkelsche  Fassung  nicht  vorliegt ;  ebenso  ist  es  mit  dem 
Fmoll-Praeludium,  das  auf  dem  Orgelpunkt  c  im  18.  Takte  abbricht. 
Auch  das  G  dur-Praelndium  zeigt  einige  erhebliche  Abweichnngen  von  der 
Forkelschen  Gestalt,  Erweiterungen ,  diesi6h  sofort  als  Verbesserungen 
erweisen ;  es  ist  nftmlich  ( von  kleineren  Aenderungen  abgesehen )  hinter 
Takt  4 ,  6  und  8  je  ein  Takt  eingeschoben ,  durch  welche  namentlich  der 
Reiz  der  yerhnllten  Melodik  schon  wesentlich  erhOht  wird.  Man  sieht  also 
wohl,  dafi  bei  der  Umgestaltung  der  Praelndien  nur  rein  musikalische  Motive 
gewirkt  haben.  Ist  es  nun  aber  erwiesen ,  dafi  bei  einigen  Praelndien  die 
sogenannte  Forkelsche  Fassang  vom  Gomponisten  selbst  herstammt,  so  darf 
bei  der  Beschaffenheit  der  Abweichnngen  der  Schlufi  nicht  zu  ktlhn  genannt 
werden,  dafi  dies  von  alien  gelte.  Das  Ddur-Praeludium,  das  auch  in 
kflrzerer  und  lilngerer  Form  vorkommt,  ist  in  Friedemanns  Buehe  leider 
in  einer  Weise  fragmentarisch »  dafi  sich  kein  Schlufi  machen  Iftfit,  in 
welcher  Form  es  hier  beabsichtigt  wal^,>  es  hdrt  nftmlich  im  19.  Takte  auf. 
Bei  dem  Gdur-Praeludium  aber  habeii  wir  nunmehr  drei  Fassangen  zu 
nnterscheiden :  die  Forkelsche ,  die  Friedemann  Bachsche ,  die  endgttltig 
for  das  wohltemperirte  Glayier  hergestellte.  Die  Sache  verhftlt  sich  also 
grade  umgekehrt,  als  Forkel  meinte:  die  kurzen  Praeludien  sind  das 
Frtthere,  die  llngeren  das  Spfttere.  Es  werden  ihm,  vielleicht  eben  durch 
Friedemann  Bach,  Handschriften  der  Praeludien  in  ifaren  ersten  Entwflrfen 
zugekommen  sein ,  die  er  dann  fllr  nachtrlgliche  Ueberarbeitnngen  hielt, 
irregeleitet  durch  die  Beobachtnng  ahnlicher  Thatsachen  an  andem  Bach- 
sehen  Werken. 

47.   (8.  773.}    Das  bis  jetzt  unbekannt  gewesene  Autograph  des 
wohltemperirten  Glaviers ,  fiber  das  ich  hier  zu  berichten  habe,  war  finher 


^^ 
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im  Beaitze  von  Hand  Georg  Niigeli  in  ZQrieb.  Derselbe  schmnt  m^  wmtaA 

ich  Uber  sdiiie  Erwerbungen  Baeliseher  Antographe  Naehf icht  erliidt^ 

keomto*  im  Jahfe  1802  dnrch  VermitUtu^  eines  Ftemd^,  dea  Protesor 

J.  K.  Horner  in  Hamburg,  yon  der  damals  dort  noch  leb^Mlen  ein»geD 

Toobter  PhiUpp  Enuwuel  Baeha  erhalten  za  haben.  Diese,  Anna  Kafoiine 

Pkilippine ,  triQb  nack  des  Vaters  Tode  znsanunen  nut  der  Matter ,  and 

ate  dieselbe  179^  verstarb,  alle^n  einen  Handel  mit  den  MuBikalien  PUlipp 

Emannel  and  Sebastian  Bachs,  wie  aua  einer  Notiz  in  Nr,  122  des  Ham- 

burger  Corre&pondenten  yon  1795   heryorgeht  (sie  ist  mi^ethetlt  yon 

Bitter,  Emanuel  und  Friedemann  Bach  U,  3. 127).   Vermathlieh  stammen 

aus  dieeer  Quelle  auch  die  beid^  Aute^aphe  Johann  Christoph  Baeha  aus 

Eiflenach,  die  sieh  jetzt  in  meinem  Besitz  befinden  (yrgl.  S.  128,  An- 

merk.  41].  Yon  N&geUjs  Sohne  kaufte  das  Autograph  dea  wohltemperirten 

Clayiers  im  Jahre  1854  Herr  Ott-Usteri  in  Zflrieh  and  liefi.  sieh,  dank  der 

gefftlUgen  Vermittlung  des  Herm  Hofrath  Sauppe  in  Qdttingen  y  bew^ien, 

mir  dasselbe  im  Herbst  1869  zur  Untersuchung  auf  kurze  Zeit  anzuyer- 

trauen.    Inzirischen  ist ,  imSommer  1872,  Herr  Ott-Usteri  gestorben  und 

hat,  wie  ich  h5re,  seine  B&mmtlichen  Autographe  der  Zttricher  Stadtbiblio- 

thek  yermacht.  ^ 

,  Zu  dem  Bachschen  Manuscripte  gehdrt  ein  ebenfalls  autographer  Urn- 

schlag,  der  aber  ursprilngUch  fur  beide  Theile  des  wohltemperirten  CLayiers 

gedient  haben  mufi  ,  deon  er  lautet :  oZweymal  XXIV  |  Firafibuik  [nteben- 

|r  Xheil  24 
stehend  -]  .yr  rpy^  -i  941'^^"  andererHandunter  das  Wort  PraeWta  geschriebeui] 

und  Fupen  \  aus  |  alien  12.  Dur  und  moll  Tdnen.  {  yors  Clavier  \  yon  { 
Joh.  Seb,  Back  ]  Dtr.  Mus.  in  Leipzig  |«.  Da  dieBeseichaung  »und  JPlf^mc 
yon  anderer  Hand  herrflhrt ,  im  Werke  selbst  aber  die  Fngen  mit  den 
Praeludien  zusammengeschrieben  sind ,  so  dafi  am  Schlufi  der  Praeladien 
h&uiig  steht  y>Fuga  aeq. « ,  auch  Praeludien  und  Fugen  hftufig  auf  dnem 
und  demselben  Bogen  sich  befinden ,  so  ist  klar,  dafi  der  Umschlag  nicht 
urspranglich  zu  diesem  Manuscripte  gehdrt  hat,  soadern  zu  einem  andem, 
welches  nur  die  Praeludien  enthielt.  Hierdurch  wird  bewiesen ,  dafi  Bach 
die  Praeludien  nicht  fttr  un^btrennbar  yon  den  Fngen  hielt ,  sondem  sie 
einmal  auch  allein  zu  einem  selbstflndigen  Werke  zusammen  steilte.  DiQ 
Hand ,  welche  den  Zusatz  machte ,  hat  auf  der  Innenseite  des  Umschlags 
ein  Seitenyerzeichnifi  der  Praeludien  und  Fugen  aofgestellt,  so : 

»Praelud.  1 .  2  Seiten  Fuga  \.  —  2  Seiten 
2.  2      -         -     2.  —  2     -    « 

u.  s.  w.  und  schliefilich  die  zusammengezogene  Seitenzahl  in  Bogen  aos- 
gedrtlckt.  Aufierdem  hat  sie  Uber  die  yon  Bach  geschliebene  DmoU-Fuge 
die  Worte  gesetzt :  »bleibt  weg«.  Es  1st  nSmiiGh  nicht  der  gauze  Inhalt  des 
Umschlags  autograph ;  die  ersten  sechs  Praeludien  und  Fngen  sind  yon  an- 
derer, yiel  jtlngerer  Hand  geschrieben,  yermuthlich  einer  Copiatenhand: 
die  Schrift  ist  sehr  gezirkelt,  das  Papier  frischer,  die  Liniensysteme  sind 
mit  einem  andem  Rostrale  und  yiel  sorgftltiger  gezogen.   Baeha  Hand* 
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« 

sohrift  b^nxit  mit  der  Dmoll-Fuge,  die  also  nun  zweimal  vorhanden 
ist,  daher  die  Worte  darttber.  Das  erwflhnte  SeitenverzeichniB  ist  Dieht 
zn  Baehs  Manuseript  angefertigt,  sondern  zn  dem  jener  Sehreiberhand ; 
zu  jenem  stimmt  es  nicht,  wohl  aber  zu  dem,  was  von  diesem  tibrig  ist. 
Die  Angabe  der  Seitenzahl  ist  meistens  hdber,  als  Baehs  Mannseript  Seiten 
anfweist ;  in  demselben  Verhftltnisse  ist  Baebs  Scbrifl  enger  nnd  gedrftngter, 
als  die  des  Copisten.  Demsaeh  bat  der  Besitzer  nrsprtlnglieh  den  ganzen 
erciten  Tbeil  des  wohltemperirten  Claviers  nor  in  jener  Copisten -Hand- 
Echrift  besessen  und  nacb  ihr  anf  dem  autographen  Titel  jene  zwei  Worte 
zngesetzt  und  im  Innem  das  Verzeichnifi  angelegt.  Spftter  erst  hat  er  das 
von  Bach  selbst  Geschriebene  bineingethan.  Was  dieses  betrifft,  so  glanbe 
ich  bestimmt,  daii  Bach  aus  irgend  welchen  nnbekannten  Grttnden^gamicht 
mehr  als  eben  nur  das  Vorliegende  geschrieben  hat,  aber  doch  die  Absicht 
hatte,  das  Fehlende  noch  nachzatragen.  W&hrend  nftmlich  sonst  das 
Autograph  ttberall  einen  sparsamen  Raumverbrauch  anzeigt ,  ist  die  erste 
Bogenseite  vor  der  D  moll*Fuge  zwar  rostrirt ,  aber  unbeschrieben.  Hier 
sollte  das  zugehdrige  Praeludium  stehen ;  da  dieses  aber  far  eine  Seite 
zu  lang  ist^  so  darf  man  weiter  schlieBen,  dafi  er  alles  Ubrige  noch  hinzu- 
Bchreiben  wollte  und  sich  dazu  den  Raum  genau  berechnet  hatte. 

Wie  alle  Bachschen  Reinschriften  ist  auch  diese  klar  und  theilweise 
schdn  ausgefahrt.  Als  Ueberschrift  ttber  den  Praeludien  findet  sich  dieses 
Wort  mit  grofien  und  schi^nen  lateinischen  Ztlgen,  mit  der  laufenden  Num- 
mer  dahinter ,  bei  den  Fugen  mit  Ausnahme  der  zwdlften  und  zwanzigsten 
auch  die  Stimmenanzahl ,  also  z.  B.  y^Praehtdium  ?.«.  nFu^a  7.  a  3.« 
Hinter  Praeludium  10,  20,  21,  23,  24  steht:  y>Fuffa  seq,<i  Einmal,  hinter 
der  Esdur-Fuge,  ist  auch  dieZahl  der  Takte  (37)  notirt.  Dafi  die  Hand- 
schrift  wahrend  der  Leipsiiger  Periode  gefertigt  sei,  erkennt  man  schon 
aus  ihrem  Aeufiem,  ganz  deutlich  aus  den  Schriftzflgen,  unsicherer  aus  dem 
Wasserzeichen  des  Papiers ,  einem  Schilde  mit  gekreuzten  Schwertem  im 
linken  Felde  ( der  Umschlag  besteht  aus  anderm  Papier  und  hat  in  der 
einen  Seite  das  Zeichen  des  Doppeladlers ) .  Vergleicht  man  aber  den 
Inhalt  mit  dem  der  andern  Autographen,  welche  in  der  Einleitung  der  von 
Fr.  KroU  mit  ausgezeichneter  Sorgfalt  hergestellten  Ausgabe  der  Bach-Geseli* 
schaft  beschrieben  sind,  so  stellt  sich  an  der  Verscbiedenheit  der  Lesarten 
alsbald  mit  vdlliger  Evidenz  heraus ,  dafi  dieses  Nflgelische,  oder ,  wie  wir 
von  jetzt  ab  sagen  wollen,  Zflricher  Autograph  von  alien  das  spllteste 
und  vorzflglichste  ist.  Vermuthlich  war  es  das  Handexemplar  Philipp 
Emanuel  Bachs,  der  es  mit  sich  nahm,  als  er  im  Jahre  1735  das  elterliche 
Hans  verlieB.  Die  Richtigkeit  dieser  Ansicht  vorausgesetzt,  wUrde  sich 
mit  groBer  Sicherheit  behaupten  lassen,  dafi  dies  Manuscript  erst  kurz 
vorher  von  Sebastian  angefertigt  worden  sei.  Denn  die  wichtigsten  von 
seinen  abweichenden  Lesarten  finden  sich  weder  in  irgend  einer  ^er  dbrigen 
Handschriilen,  noch  in  irgend  einer  gedrackten  Ausgabe,  soweit  liber  die-* 
selben  jetzt  durck  KroUs  treffliche  Edition  ein  Ueberblick  ermdglicht  ist, 
obwohl  es  ganz  offenbare  Verbessernngen  sind ,  wie  alsbald  nacbgewiesen 
werden  soil.   Dies  ist  eben  nur  dadurch  erklftrlich ,  dafi  das  Autograph 
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dem  Bereiche  der  Sebastiaii  Bachschen  Schtier,  welche  vor  aUea  darch 
ihre  Abschriften  das  Werk  vervielfiiltigteii  und  verbreiteten ,  gleich  naoh 
seinem  Entsteheo  entzogen  warde.   Aufierdem  ist  der  Gedanke  angdrnflssen, 
dafi  Bach  seinen  beiden  iiltesteii  und  heryoirageiidsten  Sdhnen ,  anter  die 
ja  auch  spftter  sein  musikalischer  Nachlafi  getheilt  wnrde,  je  ein  fkemplar 
des  ClavierwerkeS;  auf  das  er  so  grofies  Gewicht  1^^,  mit  anf  den  Weg 
gab.    Das  Friedemann  Bachache  Autograph  kam  zunachst  in  die  Hand 
des  Domorganisten  Milller  in  Braunschweig  (gest.  daselbst  1835) »  dann 
dorch  VermachtniB  an  Prof.  Griepenkerl  daselbst ,  nach  dessen  Tode  an 
die  kdnigl.  Bibliothek  m  Berlin.   £in  zweites  Autograph,  jetzt  im  Beatze 
Ton  Prof.  Wagener  in  Marbarg,  war  vermuthlich  des  Componisten  Hand- 
exemplar.    Dieses  ist  1732  geschrieben.    Das  Ztlricher  Autograph  mufi 
also  jedenfalls  nach  diesem  Jahre  gefertigt  sein.     Forkel  woUte  naoh 
Grlepenkerls  Notiz  erne  alte  Handschrift  gesehen  haben,  die  am  Scblusse 
die  Bemerkung  trng:  itScnp*U  1734a.    Friedemanns  Autograph  kann  dies 
nicht  gewesen  sem,  da  es  eine  solche  Notiz  nicht  tr&gt.   Dagegen  lAfit 
sich  nicht  einwenden ,  dafi  das  Autograph  gegen  den  Schlufi  hin  unvoil- 
standig  sei ;  denn  hier  ist  offenbar  nichts  yerloren  gegangen  und  sp&ter 
durch  einen  Andem  ergi&nzt ,  sondem  Bach  hat,  und  mit  sichtlich  steigen- 
der  Ungeduld,  tiberhaupt  nur  bis  zum  68.  Takte  der  AmoU-Fuge  (ein- 
schliefilich)  geschrieben,  den  Rest  der  Fuge  sofort  von  andrer  Hand, 
wohl  derjenigen  Friedemanns,  erganzen  lassen,  dann  blieb  das  Heft  eine 
Zeit  lang  liegen  und  wurde  spater  durch  dieselbe  Hand  Yollendet.   Dies 
alles  Iftfit  sich  aus  der  Anlage  des  Manuscripts  und  den  verschiedenen  dazu 
verwendeten  Papiersorten  ganz  gut  erkennen.    Das  Zilricher  Autograph 
enthalt  aber  jene  Notiz  auch  nicht,  ebensowenig  das  Fischhoffsche  Auto- 
graph, dessen  Echtheit  einmal  angenommen.    Wenn  nan  also  nicht  noch 
ein  im  Jahre  1734  geschriebenes  Autograph  verloren  gegangdn  sein  soil, 
so  war  das  von  Forkel  gesehene  entweder  gar  keines ,  oder  es  war  das 
Wagenersche,  und  er  hat  dieZahlen  1734undl732  verwechselt.  Letzteres 
ist  mir  das  wahrscheinlichste. 

Ganz  ohne  EinfluB  auf  die  Gestalt  des  heutigen  Textes  des  wohl- 
temperirten  Claviers  ist  jedoch  das  Zttricher  Autograph  nicht  geblieben, 
nur  ist  er  freilich  verschwindend  klein.  Ich  mtiBte  mich  sehr  t&uschen, 
Oder  es  hat  den  beiden  frtthesten  deutschen  Herausgebern —  zur  Benutzung 
kann  man  nicht  sagen,  aber  doch  zur  Einsicht  vorgelegen,  dem  Hamburger 
Musikdirector  und  Nachfolger  Philipp  Emanuel  Bachs,  Ch.  F.  G.  Schweoke, 
der  um.l800  die  Simrocksche  Ausgabe  besorgte,  und  NUgeli,  der  bald 
daraaf  im  eignen  Verlage  eine  solche  erscheinen  lieB.  Dafi  Nftgeli  dies 
nicht  eher  gethan  habe ,  als  bis  er  im  Besitze  des  Autographs  sich.  befand, 
ist  wohl  sehr  wahrscheinlich.  Der  Einflufi  desselben  aber  verrftth  sichbei 
beiden  an  einer  Anzahl  kleiner  Abweichungen,  die  sie  zum  Theil  gemein- 
aam  und  die  nur  sie  allein  haben ;  ich.werde  unten  einige  Male  darauf  auf- 
merksam  machen.  Die  Erwagulig,  dafi  diplomatische  Kritik  damals  auf 
musikalischem  Gebiete  ein  ungekanntes  Ding  und  subjectives  Gutdflnken 
der  oberste  Richter  war,  mufi  man  liinzunehmen,  um  zu  b^reifen,  wie 


—    841     — 

dieee  Miiiner  Kleinigkeiteii  aafnehmeb  und  an  den  wichtigsten  Aendernngen 
oointeressirt  oder  Bcheu  yordbergehen  koonten. 

Da  68  an  dieser  Stelle  vor  allem  aaf  den  Beweis  ankommt,  daB  das 
Ztlricher  Antograpb  die  tibiigen  an  Vorztiglichkeit  flbertriflt ,  ao  habe  ich 
Ton  einer  Mittheilung  aller  Varianten  abgesehen.  Ich  werde  nicht  an- 
geben  die  abweichenden  nnd  fehlendenManieren,  desgleichen  Kleinigkeiten 
wie  etwa  einen  hier  nnd  da  fehlenden  Verbindnngsbogen  ,  auch  gans 
offenbare  Schreibfehler ,  die  tibrigens  verhAltnifimftfiig  selten  sind.  Hierzn 
wird  sich  wohl  einmal  eine  andere  Gelegenheit  bieten.  Alles  (Ibrige  folgt 
hier  in  der  Ordnnng ,  in&  znnftohst  die  Lesarten  anfgefUhrt  werden ,  die 
nnr  allein  im  Ztbricher  Autograph  sich  finden  (nnd  hier  and  da  in  den 
Ansgaben  von  Sehwenfce  nnd  N&geli )  ,  sodann  eine  Anzahl  solcher ,  deren 
£chtheit,  obgleich  dnrch  mehre  Qnellen  beglanbigt,  doch  noch  einen 
Zweifel  zuliefi,  welcher  nunmehr  yermindert  oder  ganz  gehoben  wird.  Zu 
Grande  liegt  der  Collation  Krolis  Aasgabe  der  Bach-Oesellschaft. 


D  molNFuge.    31,  zweites  Viertel  der  rechten  Hand :  — 


(die  Noten  des  oberen  STStems  sind  stets  iln  Sopranschltlssel  za  denken) . 
Diese  mit  der  Conseqaenz  der  motiyischen  Entwicklnng  im  Widerspruch 
atehende  Lesart  fst  yielleicht  nnr  ein  V ersehen .    Esdur-Praeiudinm. 


9,  drittes  Viertel  d.  r.  H. :     |  .  Darausist  wohl  Nftgelis  Les- 

art entstanden;  s.  Varianten  bei  Eroll.   56,  im  Tenor  letztes  Viertel :  ^  als 
yolles  Viertel,  in  Uebereinstimmung  mit  65,  wo  es  als  yolles  Viertel  yon  alien 

Quellen  geboten  wird.  Es  dnr-Fnge.  21,  r.  H. :  iq 

wanun  dies  besser  ist,   erklftren  6  and  29.    Es  moll-Praelndinm. 
3 7 ,  L  H.  keine  Septime  in  den  drei  Accorden,  was  mir  grdfier  and  stimmangs- 

,   ^  )  -j-j 

vollererscheint ;  yonNftgeliaafgenommen.  38,  r.H. : [- 

Schlnfiaocord  ohne  Formate,  so  auch  bei  N&geli.    Edar-Praelndium. 


rJ^ef- 


3,  1.  H.  :  — y"     ^^=".  E  dur-Fuge.    6,  1.  H.  zwMftes  Sechzehn- 

T  •  — - 
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ie\d\  13 ,  1.  H.  siebentes  Aobtel  /Sy  beides  vielleielit  irar  SchreibMiler. 


£  moll  -  Praeludium.    16,  r.  H. : 


^^^^ 


offenbar  besser,  well  frflherenTakten  entsprechend.  37,  l.H. : : 


Schlufiaccord  nut  kleiner  Terz ,  so  auch  N^eli ,  weDngleich  nicht  alleiii. 


Fdnr-Praeludium.  13,  1.  H.  :  \   \     ^  ^^   17,  l.H.  i 


im  zehnten 


Achtel  F  nach  Analogie  von  7  ;  vermnthlich  ans  diesem  Grunde  schon  von 


Czerny  getodert.  Fdur-Fuge.  45,r.H. :  ziuSi^-   Fmoll-Praelu- 


w. 


dium.  5,  1.  H.  erste  Takth&lfte 


14,  r.  H.  erstes  Viertel: 


B^.    Die  Schlnfitakte  dieses  Stilckes  siad  fldehtiger  ge^diriebeB, 


es  fehlen  mehrej  Noten ;  auch  des  als  achtes  Bassaechzehntel  ist  wohi  em 
Versehen.  F  moll-Fuge.  13,  im  dritten  Viertel  der  Tenor  as  als  voiles 
Viertel.    36,  die  beiden  untern  Stimmen: 


so  da£  das  as  des  Tenor»-nach  b  geht,  eine  Stimmftihrung,  die  vorzoziehen 
ware  anch  bei  einem  es  des  Basses  statt  e,    44,  oberste  Stimme  im  zweiten 

Viertel  d  als  halbe  Note ,  was  sicherlich  nor  eine  Flttcbtigkeit  ist ,  ebenso 
46,  wo  der  erste  Basston  c  als  Viertelnote.  Fis  dur-Praeludium. 
Taktvorzeichnnng :  ^,  im  Widerspmch  mlt  der  Aufzieichnniig  des  StOokes 
selbst;  ein  Versehen,  das  vielleicht  aus  der  £rinnerang  an  die  nrsprtlng- 
lich  gew&hlte  Schreibweise  entstand.  Damit  kdnnte  zusammenhftngen,  dafi 
der  letzte  Basston  hier,  wie  in  den  andem  Antographen,  als  ^.  notirt  ist. 
2S,  I.  H.  zweite  Note  cts ,  nm  die  Octaven  mit  der  Oberstimme  zn  vermd- 

den.  29,  r.  H.  zweites  Sechzehntel  ets,  scheint  ein  Versehen.  Fis  moll- 


Fuge.   29,  zweite  Hftlfte,  r.  H. : 


jedenfalls  schdner  nnd 


conseqnenter ;  vrgl.  32.  33,  letzte  Note  im  Alt  a.  0  dur-Praelndium. 
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7,  I.  X  die  letzten  sechs  Seehzehntel  nor  Wiederholung  der  Torhergehen- 
den  seebs,  nm  zwei  Octaven  za  yerinddeB;  e»  ist  nun  fceilich'eme  neue 
hineingekommen,  aber  doch  nnr  eine.  0  dur-Fuge.  8,  ^im  Basse  mit 

alleB  aBdeni Aatographen,  dann  aber  ancfa?  im  Discant,  was  der  Gesammt- 
sMHuniiBg  nnstreitag  besser  entspricht.  G  moU-Praeludinm.  5,  r.  H. : 


,  eiue  reizvollere  Rhythmisi- 


nu^.  Desgleiehen  6,  r.  H.  letztes  Yiertel  uad  8, 1.  H.  letztes  Viertel,  Ab- 
we]<duiBgenv  die  beide  Male  auch  N&geli  hat  (s.  Kroll  S.  230}.    15,  r.  H. 


letztes  Viertel: 


.    Gmoll-Fuge.    21,   im  Alt  erste 


Note  as,  wegen  des  ringsumher  herrschenden  As  vorziizieheu.    As  dur- 

Praeludium.    36 ,  im  Alt,  fehlt  /;  scheint,  mit  Rttcksieht  anf  38 ,  eia 
Versehen.  Asdur-Fuge.  6,  letzteNote  des  Tenors  a^als Viertel;  besser, 

da  so  dasTbema  mehr  hervortritt.  Aucb  der  Bogen  ttber  dem  as  der  Ober- 
stinune  ist,  wie  in  einigen  Handschriftra  und  Drucken,  hier  vorhanden,  und 

zn  desiselben  Zwecke  gut.   13,  r.  H.  letztes  Viertel :    — H"'    |    35,  Alt 


zweites  Viertel : 


als  Imitation  der  Bassfignr  im  letzten  Viertel 


des  vorhergehenden  Taktes.    Gis  moll-Praeludium.    2,  r.  H.  erste 
Note  ftlr  den  Alt  nur  als  Aehtel,  um  verdeckte  Octaven  mit  dem  Basse  zu 


vermeiden.    Gismoll-Fuge.  7,  zweite  Halfte  Tenor :  |5z:"z^^= 


als  melodischere  Ftlhrung  vorzuziehen.     15,  erste  zwei  Achtel  des  Tenors 
zweimal   ct's;  zweifelhaft,   ob  nicht  Schreibfebler ,  wenngleich  so  wobl- 


klingender.    32,  1.  H. : 


3    von  alien  Lesarten  dieser 


merkwiirdigen  Stelle  wohl  die  am  wenigsten  harte.  Adur- Praeludium. 
9 ,  L  H.  sehUgt  7  auf  dem  vierten  Achtel  dem  vorhergehenden  Seehzehntel 
def  Mittelstimme  nach.  So  auch  Nftgeli  und  Simrock.  Die  Ausftthrung  ist 
aber  jedenfalls  ganz  dteselbe,  wie  die  der  genaueren  Notimng,  welche 
Kroll  nach  den  andem  Afitographen  ^gegeben  hat.  Solche  Freiheiten  hat 
sich  Bach  siiweilen  gestattet ,  nm  das  Auge  des  Spielers  tlber  seine  mnsi- 
kalische  Intention  zu  orientireD.    So  schreibt  er  in  dteseai  Ztlricher  Auto* 


Iff  -■•-      » '^■VIB 
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graph  den  29.  Takt  der  FmoU-Fage  r.  H. :  = 

A  dur-Fuge.  50,  r.  H.  sechatesAchtei  c»,  jedenfalls  am  eine  Correspon- 
aion  mit  dem  GaDge  der  Mittelstimme  im  53.  Takte  herzosteliea.  Dagegen 

ist  43,  ffinfteB  Achfel,  das  gi%  in  der  Mitteistimme  zaverUasig  ein  SchreilH 
fehler.  A  moll-Praeladinm.  22  vom  Biebenten  Achtel  bis  23  znm 
siebenten  Achtei ,  also  voUe  nenn  Achtel  gibizlich  gestrichen ,  die  in  der 
That  der  schwungvolleren  Schlnfientwicklnng  hinderlich  sind  and  aoBer- 
dem  eine  Hftrte  enthalten,  indem  der  Septimenaccord  ttber  F  sieh  gamicht, 
.Oder  doch  nur  mangelhaft  aaf Idst.  Wohl  ans  diesem  Grande  ist  in  der 
AoBgabe  Fr.  Chrysanders  (Wolfenbtlttel,  L.,Holle)  jenes  i^  in^  geibidert, 
ich  weifi  aber  nicht ,  auf  Grund  welcher  Autoritftt.  Ueber  dem  Sehlnii- 
accord  eine  Fermate;  so  auch  Nftgeli  nnd  die  Handschrift  Schwenkes. 
A  moll-Fuge.  41,  im  dritten  Viertel  der  Bass  c  als  Achtel.  -59,  Tenor: 

,  hart,  doch  nicht  ganz  unmdgiich.  63,  Alt  achtes 

Sechzehntel  t;  die  Septime  sollte,  wie  es  scheint,  vorbereitet  werden. 
64,  im  dritten  Viertel  der  Tenor  d  als  Viertelnote;  der  Sprung  nach  a  ist 


in  der  That  tlberflttssig.   69 ,  Tenor : 


.  81,  Oberstimme: 


_^_^te?^ 


E**Erd»  die   strenge   Engftlhrung    ist  anfgegeben, 


wohl  deshalb,  weil  man  schon  genag  Engftlhrnngen  gehdrt  hat.    B  moll- 

Praeludium.  1,  1.  H.,  viertes  Achtel,  fehlt  de«;  im  folgenden  Takte  ist 
die  StimmenfUbrung  etwas  abweichend  vorgezeichnet.  24  fehlen  die  Binde- 

bogen  zwischen  —  ;  Fermate  nur  tlber  dem  letzten  Accord.    B  moll- 


Fuge.   20,  1.  H. : 


vorzuziehen ,  da  der  Yiettelgang  in 


Terzen  ntin  Iftnger  fortgesetzt  wird.   36,  r.  H.  drittletztes  Achtel  /,  nicht 
Jes,  besser,weilauf  Asdurvorbereitend.  74 — 75  fehlt  der  Bogen  zwischen/ 

und/.  H  dur-Fuge.  4,  Tenor:  Ji 


,  ist  besser ,  da  so 


eine  Quartsextharmonie  vermieden  wird.     H  moll-Praeludinm.    Die 
Ueberschrift^ttc^n/e  fehlt.     Hmoll-Fage.«  63,   Oberstimme  zwmte 

Takthillfte :  a  nur  als  Viertel ,  setzt  im  folgenden  Yakt  neu  wieder  ein, 
wohl  um  die  Imitation  sch&rfer  hervorzuheben.  — 


J 
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D  moU'Fnge.  35  stimmt  die  LesMrt  des  Zflricher  Autographs  mit 
der  des  Fischhoffseben  flberein  nnd  ist  ibrer  Gonsequenz  wegen  zu  em- 
pfehlen;  etwas  Herbigkeit  mebr  oder  weniger  macbt  bei  dieserFuge  nicbts 
ans.  Es  dar-Praeludiam.  34  Qbereinstimmeiide  Lesart  mit  dem 
Wagenerscben  und  Fiscbboffscben  Autograpb.  Kroll  benrtbeilt  sie 
(S.  XXIVj  ganz  ricbtig  und  bfttte  sie  darum  aiicb  als  Qauptlesart  in  den 
Text  aufoebmen  dflrfen.     Es  moll-Praeludium.     10,  r.  H.   letzter 

Accord  ist  ein  vollstJUidiger  Es  moll-Accord  mit  b  als  tiefster  Note ,  aber 
beweisnnkrftftig,  weil  mit  anderer  Tinte  spftter  bineingemalt.  Diese  frem- 
den  Spnren  zeigen  sicb  ancb  in  dem  Fisdnr-Praeludium  nebst  Fnge  und 
erweisen  sicb  unter  anderm  als  Correcturen  Bacbscber  Flticblagkeitsfebler, 
sind  aber  sonst  von  mir  natttrlicb  nicbt  weiter  bertlcksicbtigt.  Es  moll- 
Fuge  20  und  21,  41,  48  gleicblantend  mit  alien  Autographen  gegen  die 
▼on  Kroll  aofgenommene  Lesart.  E  dur-Fuge.  16,  26,  27  desgleicbeu; 
uur  ist  im  letztgenannten  Takte  das  ftlnfte  Bassaebtel  punktirt ,  um  eine 
Corresponsion  mit  dem  yorbergebenden  za  bewirken.   Emoll-Praelu- 


dium.     5,  r.  H. :  ~-3~T'T^Tr'^       i        <^     ■> nnd  so  mit  kleiner 


Abweicbung  aucb  in  den  Autographen.  7,  9,  11  flbereinstimmend  mit 
alien  Autographen,  nur  stebt  im  9.  Takt  vor  dem  Anfangs-^ der  recbten 
Hand  ein  Accentzeicben.  Forkel  sagt  (S.  63),  das  E  moll-Praeladium  sei 
zuerst  mit  Laufwerk  tlberhftuft  gewesen  und  nachher  von  Bach  vereinfacbt. 
Hierin  ist,  wie  man  siebt,  ein  Fflnkcben  Wahrheit,  nur  da£  Forkel  den 
ersten  Entworf  in  Friedemanns  Buche  fllr  die  vereinfachte  Gestalt  hielt, 
und  dafi  wir  nicbt  wissen ,  ob  die  Verscbndrkelungen  in  der  erweiterten 
Gestalt  von  Bach  selbst  berrdhren.  Er  mufi  bier  etwas  von  Bacbs  Sdbnen 
geb($rt  haben ,  hat  dies  aber  falsch  verstanden  oder  angewendet.  Und  so 
ist  es  ihm  wobl  dfter  ergangen.    E  moll-Fuge.     21 ,  r.  H.  als  achtes 

3echzehntel  pis,  das  auch  Kroll  als  Hauptlesart  aufgenommen  hat.  Ebenso 

4a,  r.  H.  im  dritten  Viertel  p.  F  dur-Fuge.  42  flbereinstimmend  mit 
alien  Autographen  gegen  KroUs  Lesart.  Fmoll-Praeludium. 
22  Schlufiaccord  mit  kleiner  Terz  gegen  die  Mehrzahl  der  Handscbriften. 
F  moll-Fuge.  32  hat  der  Bass  im  zweiten  Viertel  pes,  41  Alt  im  dritten 

Viertel  e,  Fis  dur-Praeludium.  5, 17,  29  sind  zwischen  dem  neunten 
und  zelinten  Secbzebntel  keine  Bindungen.  Gdur-Fuge.  82  gleichlau- 
tend  mit  alien  Autographen  gegen  Krolls  Lesart.  G  moll-Praeludium* 
13  auf  14  bleibt  das  c  des  Basses  liegen;  diese  Lesart  aucb  in  der  Sim- 
rockschen  Ausgabe.  19  Formate  auf  dem  letzten  A  in  Uebereinstimmung 
mit  dem  Fischhoffseben  Autograph.  GismoU-Fuge.  Schlufitakt  Dur ; 
so  mit  dem  Fiscbboffscben  Autograph  und  geiingeren  Handschriften  auch 
K&geli  und  Simrock.  A  dur-Fuge.  53,  viertes  Achtel  der  Mittelstimme 
^ ;  demzufolge  rahrt  die  Rasur  in  Friedemann  Bacbs  Autograph  schwer- 
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lich  vom  Componkten  selber  ber.  A  m^il^Fuge.  69,  .im  l^talen  Viertel 
Obetstimme  wie  in  der  Haupilesart  bei  KroU.  B  d«r-Fuge.  Sofalaft*- 
aooord  ohne  Fermato.     BmolL-Fuge.     50  auf  51  «hiie  Engfilhriiiig: 


.r-^n-    59  ,  zweites  Viertel  im  Alt  rf,  mit  alien  Antographen ,  da 


aueh  in  dem  Wagenerschen,  wie  Kroll  eingeetebt,  eben  so  gut  eini^uadrat 
gelesen  werden  kann.  Icb  glanbe^  dafi  dieser  sebr  fleiBige  Heransgeber  in 
Bezug  anf  die  von  z welter  Hand  in  das  Ti\[agenerscbe  Autograph. einge- 
tragenen  Correcturen  in  einem  Yorurtheil  befangen  ist.  Wie  man  bamerkt 
haben  wird ,  bestiltigt  das  Zttricher  Autograph  itberall  die  ersten  Lesarten 
desselben.  Sollten  die  Correcturen  spfttereVerbesseruDgen  des  Componisten 
coin,  dann  w&re  es  ganz  nnbegreiflich  warum  unter  ihnen  voif  all  den  Ver- 
besserungen  des  Zttricher  Antogi'aphs  sich  keine  eiszige  findet. 


Anhang  B. 

mttheilungen  aus  den  Quellen  und  Erg&nzungen. 

I. 

(Zu  Seite  4.) 

Der  Brief  des  Orafen  GUnther  fand  sich  im  September  1868  als  ein- 
^zelnea  halb  .vergilbtes  und  vermodertes  Blatt  auf  dem  fUrstlichen  Archive 
ZQ  Sondershausen.  Als  ftltestes  Document  ttber  die  muthmafilichen  Vor- 
fahren  Sebastian  Bachs  m5ge  er  hier  abgedruckt  werden.  Da£  ich  ihn 
ttberbaupt  entziffem  konnte ,  danke  ich  in  einem  wesentlichen  TheUe  der 
freundlichen  Hfllfe  meines  Collegen  Prof.  Tfa.  Irmiaeh. 

»Gtinther  graf  zu  Swarzbnrg  Herr  zu  Amstet  vnd  Sunderahnfien  i) 
Vn£em  grus  zaeror  wlirdiger  Hochgelartter  besonders  lieber  each  ist 
sunder  Zweivel  vnvergeasen.das  wir  ench  manichfeltigerw^e  geschrieben 
vnd  auch  sunst  mnndlich  haben  angeben  lafien ,  Das  vnsere  vndertanen 
su  Greferode  Hans  bach  vad  Hans  obentrot,  mit  geistlicheon  proceasen. 
Toa  Mentz  Herrfirende  Tonn  wegen  eins  genant  Hans  schnler  ^)  Zne  vlfi- 
naw  3)  ewimn  geistlichen  gerichtszwange  vnterworffig.  beswert  sint,  vner- 
Bucht^)  vmb  vngewegrts^)  gleiths  hQlfe  vnd  rechts  von  vns  vnnd  auch 
vnsemii  Ambtlenten ,  Adiraber  ^)  auch  versehens  von  euch  als  geistliehe 
ordinatien  an  stat  vnsers  gnedigen  hern  von  mentz  disses  orts  Zue  dorin- 
gen  vnd  wiewol  als  wir  bericht  empfangen  Ir  derwegen  habt  genn  Mentz 
gesdirieben  mit  ziemlichenn  vnd  gebttrlichenn  erbieten  aber  doch  den 
vnsem  Zue  entledigunge  Zuegewanter  beswerunge  vnfmchtenn.^)  welchs 
gantz  beswerlich  die  armen  poben  ^)  das  alles  so  vnpilcherwelGe  ^)  beswert 
zuewii^en      Wie  denn.  Ist  vnser  gnediglich  gesynnen.  Ir  woUet  nodunals 


«)  GHnther  XXXIX.,  der  Bremer,  geb.  1455  f  1531 ;  regierte  von  1503. 

^  £in  Sigismund  Schuler  war  1588  in  Amstadt  aerarii  curator  und  steht 
als  solcher  in  dem  Verzeichnisse  vor  Orlando  Lassos  Magnificat,  Monaehii 
1587  (Exemplar  auf  der  Kirchenbibliothek  zu  Amstadt). 

^)  Wenn  dieser  Ort  nicht  mittlerweile  vom  Erdboden  verschwunden  ist, 
so  kann  es  nur  Bmenau  sein. 

*)  >»und  ersucht  habena. 

8)  »unverweigerte8«. 

^)  »Oder  abertr. 

')  d.  i.  nvergeblichv. 

8)  nttberv. 

^  »unbilligerweise«. 
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Ib  aaaehiDig  der  pkweit  ^^  Tsd  nnserer  fltaduift  dcB  amcBleBteB  Zae 
gitte  wot  die  wege  hdffeB  tnefatemi,  damit  aie  aokhor  betwernge  cat- 
lestigen,  Aladaim  wollea  wir  gpednditemi  Haafien  adnlen  anf^gramgaHge 
gnnglicfas  gldts.  Hlllfe  gleiliift  vnd  reehts.  v«r  tbb  adir  vaBora  gmdilan 
vber  die  ynsenm  nieht  wc^;ni  fiondeni  das  aUes  aleoa^licli  ergelieB  vnd 
widderfarea  lanemi  Adir  dieedbigeD  warhmahi  yw  eiieh  ala  oidiaaliffli  wie 
obstet  Zue  redile  vnd  aller  ]iildieit^i;  flnlelleBB  daaelbst.  dem  eleger 
Zoepflegen  vnd  Zueleiaten  aooil  md  dnreh  eoch  erkaaC  wirdt.  fa-  mrflet 
eaeh  hirfam  gntwillig  beweiaen  woUen  wir  ybs  TerBchreiben  vnd  widenaib 
gflostig  beschnldoi 

Datum' Freitags  [?]  tot  matbie  aposMi  ^^;  aiiao  None 
Dem  wQrdigen  Hoebgelartten  Era  Joban  SmneriBg  >'}   Domb  Capd- 
Ian  Zue  eiifiirt  vnsenm  beatmdem  tiebenc. 


II. 

Zu  Seite  27.; 


£8  liegt  niefat  im  Plane,  die  Baebaebe  Familie  naeb  aflea  Riebta^en 
bin  weiter  ra  verfolgen ,  aU  Ins  in  die  Sebaistian  Baeb  parallel  stebenden 
Generationen.  Damm  kann  you  Bembard  Bacba  eimogem  Sobne  Jobaim 
Ernat  .1.  Sept.  1722  —  28.  Jan.  1777)  nnr  an  dieser  SteUe  die  Rede 
sein.  Er  beBoebte  etwa  Yon  1735  an  die Tfaomaaaebole  in  Leipzig  nnd  be- 
weist  darcb  eine  erfaaltene  Absebrift  Yon  1 2  ViYaldiaeben  ConeertoD,  welebe 
Sebastian  Baeb  far  Cembalo  oder  Orgel  bearbeitet  batte,  dafi  er  Yon  ranem 
grofien  Verwandten  ra  lemen  ancbte.  Dann  stodirte  er  anf  der  dorligeii 
UniYersitftt  JoriBprndenz  nnd  lie6  aicb  in  seiner  Heimatb  ESaenacb  ala 
AdYoeat  nieder.  Seine  mnaikaliacbe  Tftebtigkdt  war  nber  so  grofi,  dafi  er 
niebt  nur  1748  seinem  Vater  als  Organist  adjnngirt  nnd  naeb  dessenTode 
sein  lebenslftnglieber  Naehfolger  wnrde,  sondem  1756  sogar  cam  sadisen- 
weimariseben  Capelimeister  mit  400  Tbalem  Jabresgebalt  an&tieg.  DaB 
er  sieb  die  Fdrdernng  der  Capelle  sebr  angelegen  sein  liefi ,  beweis^  Yer- 
schiedene  j^Pro  Memoriae  im  Gesammt-ArcbiY  an  Wdmar.  Er  bebielt  aber 
seinen  Wobnsits  nnd  sein  Amt  in  Eisenaeb  nnd  kam  nnr  seitweilig  naeh 
Weimar  bintlber,  war  also  nacb  dem  damaligen  Ansdmeke  Capelimeister 
»Yon  Hans  ans«.  Za  Adlongs  Bache  »Yon  der  mosikaliscben  Gelabrtbdt« 
schrieb  er  eine  Yerstftndige  nnd  gesinnnngstflebtige  Yorrede.  DieAebton^ 
nnd  das  Ansdben,  welebe  er  allgemein  genofi,  soUen  sich  naebOerber  aber 
eben  so  sebr  anf  einen  trefflieben  Cbarakter  gegrflndet  baben.  Von  s^en 
dort  angeftlhrten  Compositionen  sind  mir  dielnstmmentalwerke  nnbekannt; 


^;  »Blosheit«,  nimlich  Bachs  and  Abendroths. 
";  -Billigkeit-'. 
^^  23.  Febmar. 

13,  SOmmering  kommt  1507  als  Domherr  der  St.  SeYenis-Kirche  in  Er- 
furt Yor,  war  Doctor  beider  Rechte. 


—    849    — 

die  Trauer-Miuiik  auf  den  frtthen  Tod  seines  Gdnners,  des  Herzogs  Emst 
August  OonfttantiD,  nnd  ein  deutsches  Magnificat  sind  in  gleichzeltiger  Ab- 
sehrif't  in  meinem  Besits.  Ersteres  Werk  ist  milden,  innigen,  aber  nicht 
grofien  Charakters,  das  Magnificat  entwickelt  bedeatende  Chormassen  und, 
wenn  anch  nicht  immer  giflckUch ,  kllnstlichere  oontrapnnctiscbe  Combi- 
nationen.  Ein  anderes  Magnificat  in  Fdur  von  freundlicher  Haltung  be- 
sitzt,  wie  es  scheint  im  Autograph,  Herr  A.  Ddrifel  in  Leipzig.  AuBerdem 
bewahrt  noch  die  kdnigl.  Bibliothek  in  Berlin  zwei  Kirchen-Cantaten  von 
ihm,  den  18.  Psalm,  und  ein  Kyrie  und  Gloria  tlber  den  Choral  »E8  woll 
uns  Gott  genftdig  seine  in  der  Art,  dafi  zum  Kyrie  die  beiden  ersten  Zeilen 
verwendet  werden,  zum  Gloria  das  Uebrige.  Ein  fertiger  Musiker  zeigt  sich 
flberall,  der  unter  die  besten  Kirchencomponisten  seiner  Zeit  gehdrt,  welche 
freilich  sftmmtlich  far  die  Entwicklung  der  Kunst  keine  Bedeutnng  ge- 
winnen  konnten.  Was  von  seinen  Compositionen  in  nenerer  Zeit  durch 
Druck  allgemein  zugftnglich  geworden,  beschrftnkt  sich  meines  Wissens  auf 
eine  FantasieundFuge  fiir Clavier  in  Fdur  (»Alte  Claviermn8ik«  neu  heraus- 
gegeben  von  E.  Pauer.  Leipzig,  B.  Senff.  Zweite  Folge,  3.  Heft).  Eine 
andre  Fantasie  mit  Fuge  in  Amoir,  sowie  eine  Senate  in  Adur  sind  hand- 
schriftlich  ebenfalls  auf  der  Berliner  kf^nigl.  Bibliothek.  —  Das  Datum 
seiner  Geburt  and  semes  Todes  babe  ich  nach  dem  von  seinem  Ur^nkel, 
dem  KHmmereiverwalter  Bach  in  Eisenach,  entworfenen  Stammbaume 
gegeben. 


III. 

^Zu  Seite  154.) 

Ich  babe  vom  die  SOhne  Valentin  Bachs  ansnahmsweise  mit  aufge- 
ftthrt :  es  geschah  der  Verbindung  wegen ,  in  weleher  spftter  Elias  Bach 
mit  Sebastian  stand.  Der  erwfthnte  Stammbaum  nennt  anch  noch  drei 
Sdhne  desselben:  Friedrich  Adam  (5.  September  1752  —  2.  M&rz  1815), 
Johann  Michael  (geb.  1754),  Simon  Friedrich  (1755  —  2.  Mai  1799  . 
Dafi  aber  mit  alien  diesen  die  mAnnlichen  FamiliensprOfilinge  jener  Zeit 
nicht  ersch^end  aufgezfthlt  sind ,  beweist  ein  Attestat ,  das  Elias  Bach 
einem  seiner  Yerwandten  ausgestellt  hat  and  das  sich  im  Original  eben- 
falls im  Besitz  von  Frl.  Emmert  befindet.  Da  es  auch  ein  speciell  nmsika- 
lisches  Istoresse  hat,  theile  ich  es  mit : 

»Nachdem  Vorzeiger  dieses  Johann  Valentin  Bach 
mich  Endes  Benandten  um  ein  glanbwttrdiges  Attestat  wegen  seines  bifi- 
herigen  Verhaltens  geeiemend  ersncht  hat,  so  babe  demselben  damit  keines- 
wegs  entgegenstehen ,  sondem  vielmehr  mit  Gmnde  der  Wahrheit  resp, 
Jedermftnniglich,  deme  sothanes  ^^M^a^  vorgdeget  werden  m{k;hte,  znver- 
IftBig  versichem  sollen ,  dafi  sich  obgedachter  Johann  Valentin  Bach  ,  Seit 
seines  fQniQ&hrigen  Aufenthalts  auf  dem  dahiesigen  Ahwrneo  jederzeit  ge- 
horsam ,  fleifiig  und  treu  erfinden  lafien ,  und  es  sonderlieh  in  der  Music 
soweit  gebracht,  dafi  er  sowohl  eine  feine  Discant,  Tenor  nnd  Bass  Stimme 

Spitta,J.  S.  Bach.  I.  54 


f 
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ginget '; ,  als  aach  ein  gates  Oaeier  nnd  aadere  ImtirumaUB^  nupidai  im 
.Stande  ist.  Weswegen  ich  mn  so  weniger  Bedenken  tnge,  denelbcn  be- 
bonders  alloi  re»p.  GOmiena,  Ldebhabem  and  Befitanderem  der>  edlen  ifMie 
zor  Befi^rdenuig  s^nes  Idbliehea  Vorhabeas  hierdurefa  bestens  sa  rvrom- 
fvieit^en.    So  geschehen  Schweinfiirth  am  12ten  AmgmMt.  17^2. 

,  Johaon  Elias  Baeli. 

P^^^^^\  Cant.  UBd  ^AaMi.  /iwji.. 

Wohin  aber  dieser  jmige  Johami  Valenyii  gdidrt,  kasn  ieh  niclil  sages. 


IV. 

Zu  Seite  253. 

Friedrich  Erhardt  Niedt,  Masikalisehe  Handleitung  il,  189  (Ham- 
burg, 1721} : 

''Die  Orgel  za  Si,  Marten  in  LObeck  hat  54  Stimineii. 

Werk. 

1.  Principal  16,   2.  Quintadena  16,   3.  Octaca  S,   4.  Spiti-FldtB  S, 
h.Octara  \,  6.Hohlfldte  4,  T.Nasat  3,  S.  Rauschpfeiffe  4fach,  O.Scfasrff 
4fach,  10.  Mixtura  15fach,  1 1 .  Trommete  16  Fnfi,  12.Troiiimete  8  Fnfi, 

13.  Zinke  8. 

Brast. 
I.  Principal  IG,  2.  Gedact  8,  3.  Octava  4,  4.  Hotdflote  4,  5.  Ses- 
qnialtera  2fach,    6.  Feld-Pfeiffe  2  Fa£,    7.  Gemshorn  2,    8.  Sifflet  P^ 
9.  Mixtura  Sfach,  10.  Cimbel  3fach,  11.  Krambom  8  Fnfi,  12.  Regal  S. 

Rtlck-Positiv. 
1.  Principal  8,  2.  Bordnn  16,  3.  Blockfldte  8,  4.  SesquiaUera  2facb, 
5.  Hohl-FIdte  S  Fufi,  6.  Quintadena  8,  7.  Ociava  4,  8.  Spiel-Flote  2, 
9.  Mixtura  5faeh,  10.  Dulcian  16  Fufi,  II.  Baarpfeiffe  8,  12.  Trichter- 
Regal  8  ^ieses  wird  anch  wohl  von  keiner  neuen  Incentian  seyn  ,13.  Vox 
humana.  14.  Scharff,  4  a  5fach. 

Pedal. 
\,Prificipan2,  XSuh-BassX^,  3. Octava  S,  4.  Bauerfldte  2,  h.  Mix- 
tura 6fach,  6.  Grol^Posaim  24,  7.  Posanne  16,  8.  Trommete  8,  9.  Prin- 
cipal 16,  10.  Gedact  8,  11.  Octava  4,  12.  Nachthom  2,  \2.  Duieian  16, 

14.  Krnmbom  8,  15.  Cornet  2. 

Hiebey  ein  Cimbel -Stem,  zwo  Tnunmehi,  zweene  Tremnlanten,  und 
16.  B%ea. 

Dafi  Nr.  1  im  Brastwerk  achtfofiig  gewesen  sein  wird  and  in  der  Anf- 
zeichnung  ein  Versehen  vorliegt,  hat  auch  Jimmerthal  in  seiner  vom  ge- 
nannten  Schrift  S.  6  bemerkt;  das  24ftlfiige  Posannen  -  Register  im  Pedal 
ist  aber  so  zu  versteben,  dafi  in  demselben  der  32  Fofi-Ton  erst  mit  dem  F 
and  nicht  schon  mit  dem  C  beginnt. 


>   Dies  Lob  soil  sich  sicherlich  auf  das  Geflbtsein  im  Lesen  der  ver- 
schiedenen  Schliissei  beziehen. 
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V. 

(Zu  Seite  :332.- 

Actenfascikel  auf  demRathsarchiye  zuMflblhausen  mitder  Aufschrift : 
^Orffomaia  />.  Biatij  de  Arm,  1604  tuque  1677a. 
pag.  26  ff. : 

j»ADti4m  den  27.  Maij  1707, 
in  Conventu  Parochiano ,  proponebat  Dom.  Senior  Consul  Dr.  Conrad  Meek- 
hack  1) . 

Es  were  errinnerlich,  was  gestalt  dnrch  tOdtlichen  hintritt  Hrn.  Jo^an 
George  Ahlen  die  or^anistensteWe  bey  der  KircheZ).  Blanj  erlediget  worden, 
Solche  nun  za  ersetzen  der  nothdurfft  sejn  wflrde ,  dahero  zur  Umfrage 
gestellet. 

I. 

Ob  nicht  Vor  andem  anff  den  N.  Pachsn  Von  Amstadt ,  so  neulich 
auff  Ostem  die  probe  gespielet,  reflexion  Zu  machen? 

Cpnchiswn  und  sey  dahin  zu  bearbeiten,  daft  mit  Ibme.billiga^ror^/fVr/ 
werde. 

Zudem  ende  Selbiger  anhero  zn  bescheiden. 

Hrn.  Bellstedt  commission  zn  geben. 

2. 

Ob  niobt  die  Kirche  zu  repariren. 

Placet, 

3. 

Weren  Verschiedene  mftngel  bey  den  begrftbniften  eingeschlichen ,  bb 
Solche  nicht  zn  nntersuchen  nod  Zu  remediren  ? 

Fiat  cognitio  per  Dominttm  Adtninistratorem  et  refer atur. 

Actttm  den  14.  Jung  1707. 

Coram  Deputatis  Paroc/iiae  Z>.  Blasij.  Herr  Gottfried  Stiller ,  Herr 
A.  E.  Reias,  Herr  /.  C.  Stephan^], 

accersitur  Hr.  Joh.  Seb.  Bache  und  wnrde  Vemommen,  ob  Er  die  bey 
der  EdTche  D.  Blasij  erledigt^  Oryant«/en  stelle  antreten  wolte  und  was  Er 
zur  bestellnng  Verlange. 


<)  Heckbach  war  ein  in  jener  Zeit  vielgenannter  mUchtiger  BUrger- 
meister,  der  Bich  aber  viele  Uebergriffe  und  eiffenmachtige  Handlungen  er- 
laubte,  80  daB  darttber  sohlieBIich  Unruhen  auabrachen,  die  im  Jahre  1711 
durch  einen  Heichs-Commissarius  geschlicbtet  warden  mufiten  (Recesse  der 
Stadt  MUhlhausen  von  1642—1741].  Begierender  BUrffermeister  war  er  ttbrigens 
in  diesem  Jahre  nicht.  In  jedem  Kirchenconvent  befanden  sich  einige  ein- 
gepfarrte  Rathsmitglieder,  deren  eins  dann  wohl  immor  den  Vorsitz  ftihrte. 

2)  Diese  waren  ana  dem  KirchenvorBtande  ausgewShlt,  die  Ubrigen  unten- 
stehenden  Namen  wurden  hemach  mittelst  Circular  eingesammelt. 

54* 
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Hr.  Bache  praetendirtt: 

85  Gulden  So  £r  Zur  ArudUdt  hatte 
Und  das  Deputat  Hrn.  Ahlen  alfi 
3  Malta*  Korn 

2  Clafiler  Holtz  I  bachene  and  1  ander. 
6  Schock  Reifiig  an  statt  des  ackers,  Vor  die  Thiir  gefoluret 
Wolte  hieranff  folgen ,  Verhoffet  anbey ,  daB  Seinen  absng  nad  fiber- 
Knnfft  ZVL  faciUHren  Za  ttberbringong  seiner  mMUenWaae  werde  mit  Fnbr* 
werck  assistirei  werden. 

bittet  aehliefilieh  Ibme  die  besteUnng  schriffllieli  anfi  za  steUen. 
Johatm  Gtorg  Stepbaa 
Adolph  Strecker 
Christian  Grabe 

Joh.  Hennan  Bellstedt  Al.  Reifi 

Henricb  Chrietoph  Scbmiedt       Obr.  Steffen 

Seb.  Beyereis  Jacob  Meckbacb 

Job.  Georg  Meckbacb  Job.  Stephan  Vogeler. 

Georg:  Andr .  Stepban  Herman  Christian  Steinbaeb 

Tobias  Backmeister  /.  E.  Hofferock. 

Cbristian  Vockrodt.  Joh.  Frd.  [tj  fiisenhardt 

Joh,  Andreas  Fflbrer. 

Actum  den  15.  Junij  17(J7. 

Referebat  Joh.  DIeterich  Petei*seim  ^} ,  dafi  Hr.  Seb.  Vockerodt.  Hr. 
Christian  Stfder ,  H.  Haserodt  ^]  gesaget ,  betten  keine  Fedd«^  oder  Dinte, 
weren  wegen  des  nnglticks^)  So  besttlrtzet,  dafi  Sie  an  keine  3//f«i>  diicbten, 
wie  es  die  anderen  Herrn  macbten  weren  Sie  znfrieden.v 

Bestallnng  Bacbs  ,ebenda  pag.  29  ff. ) : 
'Wir  bey  der  Keyserlicb  freyen  und  des  beiUgen  Reicbs  Stadt  Mahl- 
baiisen  sUmtiiche  Eingepfarrete  Btlrgenneistere  nnd  Rath&  Verwandte  des 
Kircbspiels  D.  Blasij  fUgen  biermit  za  Wifien ,  demnacb  dasige  organisten 
Stelle  durcb  tddtlicben  Hintritt  Herrn  Jo/tan  George  Ablen  weyland  nnsers 
mit  Raths  fredndes  vacant  nnd  erlediget  worden,  Solcbe  nun  Za  ersetzen, 
baben  Herrn  Johan  Sebastian  Bachen  bei  dritte  Kircben  za  Amstadt  be- 
stellten  Organisten  anbero  bernffen  and  za  Unserm  Organisteu  bey  obbe- 
sagter  Kircbe  Z>.  Blastj  dero  gestalt  augenommen ,  daB  Er  znftJrderst  bie- 
sigem  Magistrat  trefl  and  bold  Seyn ,  Gemeiner  Stadt  Scbaden  weren  and 
bestes  bingegen  beix^rdem,  in  Seiner  aafigetragenen  Dienst  Verricbtnng  sich 
willig  bezeigen  nnd  iedes  mabl  erfinden  lafien,  absonderlicb  die  Sonn-, 
Fest- ,  and  andem  Feiertage  Seine  auff  Warttang  treu  fleifiig  Verricbten, 
das  Ihme  an  Vertrauete  Orgel  Werck  wenigst  in  gutem  stande  erbalten,  die 

•^  Der  Kirchendiener ,  welcher  obiges  Schriftstiick  zur  Untersctoreibung 
henimtragen  muOte. 

*  Ebenfalls  Olieder  des  Kircben vorstandes.  Dieser  beetand  also  aus 
24  Personen. 

•'>   Niimlich  des  Brandos  vom  30.  Mai. 
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etwa  befindliche  Mflngel  denen  iedesmahl  bestellten  Herren  Vontehern  an- 
zeigen  nnd  Vor  deren  reparatur  nnd  mttsic  fleifiig  mit  sorgen ,  aller  gnten 
wohlanst&ndigeii  Sitten  sich  befleifiigen ,  anch  tmgeziehmende  gesellschafft 
und  Verdilchtige  compagnie  meiden  solle ,  Gleichwie  nnn  obbenanter  Herr 
Bac?ie  Obigem  AHem  nach  sich  gemflfi  zu  bezeigen  nnd  zu  verhalten  mitteltst 
Handtschlages  Verpflichtet,  Alfi  haben  Ihme  hergegen  zu  seiner  jfthrlichen 
besoldong 

85  Gulden  an  gelde 

das  hergebrachte  depuial  an 
3  Malter  Korn 

2  Claffter  Holtz  1  buehen  und  1  Eichene  oder  aspen 
6  Schock  reifiig  Vor  die  thflr  geftihret 
anstatt  des  ackers,  zu  reichen  Versprochen  und  darob  gegen  wdrtligen  Be- 
stallungs  Schein  unter  Vorgedrtlcktem  CB,ntz\ey' secret  aufistellen  lafien. 

Gesehehen  den  15.  Janij  1707. 
[L.  S.\       Eingepfarrte  bey  der  Keyserlich  freien  und  des  heiligen  Reichs 

Stadt  Mtlhlhausen.tt 

»Actum  den  21.  Februar  170S. 

in  Conventu  Parochiano, 
Proponebat  Dom.  Consul  Senior  Dr,  Meckbach, 
Es  hette  der  neUe  Organists  Herr  Bach^  bey  dem  Orgel  Werck  der 
Kirche  D.  Blasij  Verschiedene  defects  angemercket ,  wie  solche  zu  reme- 
diren  und  das  Werck  zu  per/ectiomren  ein  schrifftliches  project  tlbergeben 

legehai  et  qtmerebat 

1  j  Ob  es  projectirter  maBen  an  Zurichten ; 

2j  Den  accord  zu  machen  gewiBe  Commtssarn  zu  ernennen  und 

3)  Weile  Sich  zu  dem  kleinen  Wercke  auf  dem  Singe  Chor  Jemandt 

angegeben  solches  an  sich  zu  handein ,  Commissioni  au£fzugeben  mit  dem 

liebhaber  zu  schliefien  ? 

Coficlusum 

ad  I.  Affirmatur. 

ad  2.  denominati  ^exr  Bellstedt.  Herr  ReiB.  Herr  Sebastian  Vockerodt. 

cum  instructione,  so  genau  zu  accordireu,  alfi  SieKdnnen,  und  allenfalfi  das 

kleine  Werck  pro  50  Thlr.  dem  Orgelmacher  an  Zahlung  statt  anzugeben^ 

wenn  mit  200  Thlr.  Er  das  Werck  zu  Verfertigen  nicht  annehmen  wolte. 

[Folgen  andre  hierher  nicht  gehorige  Verhandlungen,  dann :] 

3. 

Herm  Jo/t.  George  Ahlen  seel,  nachgelafiene  Witbe  bittet  ihr  das  ge- 
wChnliche  ^/2  gnaden  Jahr  angedeyen  zu  lafien  und  ihr  das  halbe  Salarium 
zu  reichen. 

quaerebatur. 

Conchtsum:  differattir  und  hette  der  Vorsteher  Herr  Reifi  denSchtller, 
welcher  das  Werck  interim  tractiret ,  was  er  pro  sttuHo  praetendire  Zu  ver- 
nehmen.n 


r 
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•Actum  den  26.  Janij  liOS. 

m  ConveniM  parorhioMo  jnrmtuntilm* :  % 

Prop<m^t  D.  Cam.  Dr.  Mfckhaeh 
es  hette  der  organist  Bich  junderweite  FoeoAbii  Bach  Wekmur  nnd  sdehe 
angoHMiiiDea,  dahero  nmb  seine  dknUsiim  schrifftlich  angesnebeL 

ptaerehatmr.  Well  er  nieht  auffzohalteo,  mOste  mann  wohl  in  adae  Ji- 
miuion  cansfntiTen,  iedoch  Dime  bey  deren  apertur  an  zo  denten.  das  aage- 
fangene  Werck  helffen  zum  stande  zu  bringen.a 


VI. 

Z«  SeHe  52u. 

Bestand  der  herzoglichen  CapeOe  za  Weimar  zwiachoi  deaJalireB 
1714  and  1716. 

>H.  Secret.    Pagen  Hofindster  nnd  Basnste  Gottfried  Ephraim  Thide 
[klein  dmnter  bemerkt :]  hat  die  Kost  beyhofe. 
Fagottiste  Bemhard  George  Uliidi 

Cammer/bifrier  a.  Trompeter  Johann  Christoph  Heinioger. 

kri^  Kostgeld 
Schlofi  Voigt  a.  Trmnpeter  Johann  Christian  Biedermann. 

bekdmt  Koslgeld. 
Trompeter  Johann  Martin  flchtel. 

hat  Kostgeld. 
Trompeter  Johann  Wendelin  Eichenberg 

empfjingt  Kostgeld 
Trompeter  Johann  Georg  Benmelboig 

geniefit  Kostgeld 
Trompeter  Conrad  Landgraf 

Pancker  Andreas  Nicol. 

wird  Kostgeld  gegeben. 
H.  Capellmeister  Salomo  Drese 

bekdmt  tSglich  i  Brdlgen  n.  1  Maas  Bier  ans  der  KeDerev. 
H.  Vice  Capellmeister  Drese 

CW*«rAneister  und  Roforganist,  Johann  Sebastian  Bach. 

Secret,  n.  Tenoriste  Aiblinger 

Tenorist  u.  UofCantor  D($bemitz 

Hof Ca$Uor  n.  Bassist  anch  coll.  quint :     Alt 
Aliiste  Bemhardi 

Disrantiste  Weichard, 

geht  mit  an  Freytisch. 


^   Die  nan  folgenden  acfat  Namen  der  Anwesenden  UDd  sechs  too  aolchen. 
die  sich  batten  entschuldigeQ  lasaen.  stehen  driiber  and  am  Raade. 


> 
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DiscanttsU  Gerrmanii, 

Cammer  Mmicus  Johann  Andreas  Chrbach, 

Musicfts  u.  VioUnUt  Eck, 

VioUnist  u.  MusicfAs  Johanii  Georg  HofTmaim 

wohnt  in  Jena.    Wenn  er  aber 
hier  ist,  hat  er  die  Kost  bey  Hofe. 
H.  Secret:  u.  Musiciis  audi  Violinist,     , August  Gottfried  Deiistedt.« 

Dazu  kamen  sechs  Capellknaben.  Der  Bestand  ist  aus  einero  Ver- 
zeichniB  der  Hof-Diener  Wilhelm  Ernsts  genommen,  das  sich  im  grofi- 
herzoglichen  Archive  zu  Weimar  befindet.  Die  vor  dem  Capellmelster  ge- 
nannten  Musiker  wohnten  im  Schlosse,  daher  die  Reihenfolge.  Im  Qbrigen 
stand  nach  der  weimarischen  Rangordnung  von  1726  der  Gapellmeister 
gleich  nach  dem  Pagen-Hofmeister,  ihm  folgten  die  Pfarrer  auf  dem  Lande. 
Die  Trompeter  und  Panker  folgten  dem  Subconrector  und  Mllnzmeister, 
auf  diese  folgten  die  fibrigen  »Musicanten ,  wie  sie  angenommen« ;  diesen 
die  Consistorial-Schreiber  und  Gopisten,  dann  kamen  oacb  einer  gauzen 
Reihe  von  Zwischengliedem  ziemlich  am  Schlusse :  Stadt-  und  Hof-Gan- 
toren,  Grganisten  und  die  Ubrigen  Schul-Gollegen.  Bach  wird  aber,  da 
er  zugleich  Concertm^ister  war ,  wohl  einen  vom  Gapellmeister  nicht  allzu 
entfernten  Rung  eingenommen  haben.  —  Der  damalige  Stadtmusicus  hieB 
Valentin  Balzer. 


N  a  eh  t  rag  zu  S.  130.  Erstals  der  betreffende  Bogen  schon  gedruckt  war, 
bemerkte  ich  zufallig,  daG  Walther  im  Lexicon,  S.  90,  yon  Georg  Bertouch 
erzahlt ,  derselbe  babe  wahrend  seiner  jenenser  Studentenzeit  »in  Gesellschaft 
des  dasigen  Organistens,  Hm.  Johann  Nicol  Bachs,  eine  Reise  nach  Italien 
angetreten,  auch  die  Grentzen  nur  gedachten  Landes  wtlrcklich  erreicht  ge- 
habtts  sei  jedoch  dann  mit  einem  dSnischen  General,  der  ihn  zum  Hofmeister 
seiner  SShne  bestimmt,  wieder  umgekehrt.  Sein  Begleiter  wird  dazu  keine 
Veranlassunff  gesehen  haben,  und  so  ware  denn  die  AnknUpfung  an  die  ita- 
lianischen  Kircbenmusiker  auch  auBerlich  constatirt.  Eine  auf  S.  37  gemachte 
Bemerkung  tiber  das  VerhaltniB  des  Bachschen  Geschlechtes  zu  den  Italianern 
ist  hiemach  zu  modificiren.  Da  Nikolaus  Bach  schon  1697  heirathete,  so  wird 
die  Reise  1695  oder  1696  stattgefunden  haben. 

Zu  S.  134.  In  dem  Lebenslaufe  des  Gantors  Gaspar  Ruetz,  welcher  im 
ersten  Bande  von  F.  W.  Marpurgs  Historisch-Kritischen  Beytragen  Berlin, 
1754;  von  S.  357— 301  zu  lesen  ist,  findet  sich  auch  eine  Notiz  tiber  Nikolaus 
Bach.  Ruotz  studirte  namlich  von  1728  —  1730  in  Jena  Theologie;  in  An- 
kniipfung  hieran  heiOt  es  S.  360:  uDie  Bekanntschaft  mit  dem  braven  Grga- 
nisten Herm  Bach  in  Jena  war  ihm  sehr  vortheilhaftig,  und  war  ihm  wegen 
der  Liebe  zur  Musik  eine  angencbme  Veranderung.« 
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Berichtigungen, 


8.    48.  Takt  2-3  im  Text  lies:  Chri-stus. 

S.    60.  Notenbeispiel  in  den  unteren  Systemen  Tenorschltissel. 

S.  268.  viertes  SyBtem  am  Anfang  fehlen  die  Bogen  ftlr  die  Bassnoten. 

S.  272.  erstes  Notenbeispiel  Takt  4  fehlt  bei  ei%  der  Sechzehnteistrich. 

S.  512.  Zeile  23  lies:  ungewiss. 

S.  621.  Zeile  10  bitte  ich  zu  lesen:  des  Jahres  1719..  Dieses  meinerseits 
begangene  Versehen  entstand  darans,  daO  ich  mich  fiir  das  vorher- 
erzahlte  EreigniO  auf  Siculs  Jahrbnch  von  1718  bezog. 
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